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RESUMO

O presente trabalho analisa os Trabalhos de Conclusdo de Curso entregues ao Curso de
Musica presencial da UEMA entre os anos de 2011 e 2015. A pesquisa ¢ de carater qualitativo
e quantitativo e de cunho bibliografico e documental com aplicagdo de questionario. O
objetivo geral da pesquisa ¢ analisar a producao discente do Curso de Musica licenciatura
presencial da UEMA e os temas voltados a educacdo musical. Para alcangar este objetivo
primeiramente foram explanados conceitos e fatos sobre a educacdo musical, posteriormente
realizamos um breve historico sobre o Curso de Musica da UEMA e catalogamos trinta € um
Trabalhos de Conclusdo entregues entre os anos de 2011 e 2015. Por fim, analisamos as

tematicas abordadas nos TCC’s com énfase nos que falaram sobre educagdo musical.

Palavras-chave: Trabalhos de Conclusdao de Curso. Educag¢dao musical. Curso de Musica da

UEMA.



ABSTRACT

The present work analyzes the Completion of Course Works delivered to the Music Course at
UEMA between the years 2011 and 2015. The research is of a qualitative and quantitative
nature and bibliographical and documentary in nature with the application of a questionnaire.
The general objective of the research is to analyze the student production of the in-person
Music Course at UEMA and the themes related to music education. To achieve this goal,
concepts and facts about music education were first explained, then we made a brief history of
the UEMA Music Course and cataloged thirty-one Final Papers delivered between the years
2011 and 2015. Finally, we analyzed the themes addressed in the TCC's with emphasis on

those who talked about music education.

Keywords: Course Completion Works. Musical education. UEMA Music Course.
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1. INTRODUCAO

A presenca de musica na sociedade brasileira ¢ evidente desde seus primeiros
percursos historicos, a variedade cultural do Brasil também reflete na grande quantidade de
géneros e estilos musicais que sdo difundidos e ensinados pelas diversas regides do pais.
Diante dessa realidade, pensamos que essa presenca da musica e, sobretudo, a sua perspectiva
como arte pode influenciar diretamente a educacdo dos cidaddos e, por isso, é essencial
manter uma postura reflexiva sobre o ensino da musica, bem como, a expansao da educagao
musical nas escolas.

Portanto, falando um pouco sobre educa¢ao musical no Brasil entendemos que esta
teve discussdes significativas a respeito de sua implementagdo nas escolas basicas nas ultimas
décadas, mas, pensamos também que foram anos de intensos debates, visto que, a
implementagao desse ensino tem percorrido um panorama histérico bastante complexo em sua
pratica (MENDES E CARVALHO, 2012). Dessa forma, ¢ relevante citar que para que a
implementagdo desse ensino aconte¢a de fato € necessario agdes politicas que resultem em
leis estabelecendo diretrizes e condigodes eficazes para que a educagdo musical aconteca nas
escolas. No entanto, consideramos que a propria educacdo basica de forma geral ainda ¢
sindnimo de discussdes e constantes mudancas no pais, logo, a educagdo musical sofre uma
instauracao ainda mais complexa.

No entanto, sabemos que nos ultimos anos a educagdo musical tem sido bastante
discutida, assim como, a propria formagdo do professor de musica (SANTOS, 2003). As
politicas educacionais nas ultimas décadas, especialmente a partir de 1970 geraram grande
impacto nessas discussdes e com a Lei n° 11.769 de 2008 elas se intensificaram mais ainda.
Lembrando que até a atualidade a musica ¢ vista na educagdo basica como integrante do
componente curricular arte, sem ainda est4 desvinculado do mesmo. Portanto, como pontuado
anteriormente a implementacdo do ensino de musica tem percorrido um processo muito
complexo ¢ um dos grandes desafios estd na profissionalizagdo do professor apto para
ministrar as aulas de musica, visto que, o ensino de musica na escola deve fugir da didatica
exercida pelo conservatdrio e se aproximar da realidade cultural do aluno (ARROYO, 2014).

Mediante o que foi exposto, entendemos que a graduagdo em licenciatura em musica
¢ o primeiro degrau para a formagao do professor de musica para atuar na educacao basica
ministrando as aulas de musica. Assim, entendemos que na graduagdo ¢ também o momento
em que os professores comecam a formular as ideias e ter experiéncias para atuar na sala aula.

Assim, estabelecendo uma contextualiza¢do mais regional de graduagdo em Musica o

Curso de Musica da UEMA foi criado em 2005, sendo a primeira graduagdo em Musica
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superior no estado do Maranhao. Desse modo, entendemos que a producao discente realizado
na graduacdo, especialmente, o trabalho de conclusdo de curso, reflete o aprendizado durante
os anos de formacgao e as propostas € caminhos que os futuros professores desejam tragar.
Portanto, buscando entender as propostas do referido Curso este trabalho tem como
objetivo geral fazer uma analise a producdo discente do Curso de Musica Licenciatura
presencial da UEMA entre os anos de 2011 e 2015 dos temas ligados a educacdo musical.

E importante citar que essa proposta ¢ fruto da participagio da discente como
Bolsista no Programagdao de Iniciagdo Cientifica com o plano de trabalho intitulado A
producdo discente do Curso de Musica licenciatura da UEMA entre 2011 e 2015 , vinculado
ao projeto A producdo discente do Curso de Musica licenciatura presencial da UEMA e os
temas emergentes da Educacdo musical, sob orientagdo do professor Jodo Costa Gouveia
Neto.

Para atingir os objetivos propostos, buscamos uma metodologia de cunho qualitativo
e quantitativo com fonte bibliografica e documental e aplicagdo de questionarios. As obras
utilizadas como referéncia para esta pesquisa sdo de estudos referentes aos ultimos vinte anos
de autores do campo de Educacdo Musical. O referido trabalho foi organizado em quatro
capitulos, o primeiro apresenta uma reflexao sobre a educacao musical, a partir de conceitos
da mesma enquanto campo cientifico e no ambito escolar. Nesse capitulo ainda ¢ apresentado
um breve historico da educacao musical no Brasil a partir do ano de 1970.

O segundo capitulo faz um relato sobre o percurso histérico do Curso de Musica da
UEMA desde a criag@o e neste mesmo capitulo ¢ relatado a catalogagdo da produgdo discente
das primeiras turmas que se formaram entre 2011 e 2015.

O terceiro capitulo expde as temadticas dos TCC’s que foram privilegiadas pelos
discentes. Neste capitulo também explanamos a contextualizagdo dos trabalhos de conclusdo
de curso que tratam sobre a educacdo musical no contexto escolar e suas principais
caracteristicas.

O tultimo capitulo aborda a analise dos questionarios aplicados com os egressos do
Curso de Musica entre os anos de 2011 e 2015. Este capitulo compreende a contextualizagao
das respostas dos egressos e as relacdes com as discussdes relatadas no trabalho

anteriormente.
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2. Consideracoes sobre a educacio musical

A arte sempre acompanhou o ser humano na historia, a musica, portanto, como
integrante da mesma faz parte desse processo ¢ vem influenciando ou sendo influenciada
pelas demandas sociais. Falar sobre a importancia da musica na sociedade tornou-se comum
diante dos diversos estudos que comprovam sua eficacia, contudo, ¢ relevante afirmar que tal
importancia s6 pode ser contemplada diante de um olhar mais amplo que vai além da mera
beleza estética que a sonoridade musical produz que nos da abertura para pensarmos nela
como:

Dotada de uma dimensdo politica, como instrumento potencial de
transformacdo do homem e da sociedade, na medida em que, como as
demais formas de arte ela contribui para a elaboragdo de um saber critico,

conscientizador, propulsor da acdo social assim como para um

aperfeicoamento ético individual (FREIRE, 2010, p 22).

A partir do pensamento de Freire (2010) conseguimos compreender que a musica
estabelece interacdo com a sociedade em diversos aspectos que a distanciam de certo
esvaziamento em si mesma transformando-a, assim, em um elemento com fungdes e objetivos
sociais. Diante disso, pontuamos o valor que a aprendizagem musical e, consequentemente
seu dominio pode levar um individuo a transformar, modificar ou entender o mundo através
da linguagem musical.

Tendo em vista que este capitulo busca prioritariamente abordar aspectos sobre a
educagdo musical ndo poderiamos deixar de citar as contribui¢cdes relatadas anteriormente a
respeito da musica, pois tais discussdes contribuirdo diretamente para o entendimento e
complicacdes que envolvem a educacdo musical atualmente. Primeiramente ¢é preciso
lembrarmos que, assim como a musica a educagdo interage com a sociedade e ¢ “instrumento
politico da mesma” (FREIRE, 2010 p. 23). Portanto, ao falarmos sobre educagdao musical
pontuaremos processos que englobam as pessoas e, sobretudo, suas singularidades, as
demandas que problematizam a educagdo musical e, o papel de quem exerce a mesma.

A educacdo musical tem sido discutida de forma ampla, levando em consideracdo a
sociedade onde essa educagdo acontece o que nos faz concordar com a afirmacdo de Sousa
(2004) ao mencionar que a educacdo musical ¢ entendida como uma pratica social e ndo
podendo desvincular-se disso. Nesse sentido, pensando em um contexto social brasileiro no
qual temos uma grande diversidade cultural espera-se que e educacdo musical contemple os
distintos universos musicais de nosso pais. Sobre isso Queiroz (2004) relata que no cendario

brasileiro hd uma pluralidade de ‘“sotaques musicais” e por isso hd a necessidade de se
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relacionar a educagao musical com a cultura. Com o mesmo pensamento Lazzarin (2019)
afirma:

Diferentes culturas possuem diferentes praticas musicais carregadas de

significados e sentidos proprios do contexto em que sdo produzidos. Ou seja,

\

o valor da experiéncia com musica ¢ relativo a sua funcdo no contexto
especifico em que ela é produzida. Portanto, para compreender e avaliar a
qualidade de alguma pratica musical precisamos ter em mente para qual

finalidade e em que contexto ela ¢ desenvolvida (LAZZARIN, 2019, p. 14).

Portanto, nessa perspectiva a educagao musical ¢ definida por Queiroz (2004) como
“um universo de formagdo de valores, que deve ndo somente se relacionar com a cultura, mas,
sobretudo, compor a sua caracterizacdo, ou seja, desenvolver um ensino da musica como
cultura” (QUEIROZ, 2004, p. 100), proporcionando as pessoas o contato com “musica de
diferentes contextos culturais, ampliando a nossa dimensao e percep¢ao musical, fazendo com
que a partir do contato com outras linguagens possamos inclusive ampliar 0 nosso proprio
discurso musical” (QUEIROZ, 2004, p. 101).

Em aspectos gerais Lazzarin (2019) relata que o campo da educagdo musical interessa-
se pela pesquisa e desenvolvimento de processos formais e informais do ensino e
aprendizagem da musica dando énfase as singularidades culturais. Nesse sentido, ele define a
educacdo musical como um campo de conhecimento cientifico de forma mais ampla, e em
uma concep¢do mais limitada, voltada para a escola, a escritora Sousa (2004) pontua a
necessidade da educagdo musical escolar ser construida com base na realidade do aluno, a
partir da qual seja possivel ressignificar “o saber de senso comum dos alunos diante das
realidades aparentes do espago social e se realize de forma condizente com o tempo- espago
da cultura infanto-juvenil, auxiliando construirem suas multiplas dimensdes de ser
jovem/crianga (SOUSA, 2004, p.10). Nessa pesquisa, portanto, aprofundaremos nossas
discussdes tendo como foco a educagao musical dentro do contexto escolar.

Loureiro (2004) também aborda a educacdo musical como uma pratica social com a
interacdo de multiplos grupos e nessa abordagem a mesma necessita criar um fio condutor
para que o aluno compreenda a propria vida diante dos outros conhecimentos que ¢ exposto.
Portanto, a educagdo musical ocupa “uma fun¢do socializadora e que vem contribuir no
desenvolvimento e na formacao integral do individuo” (LOUREIRO 2010, p 127).

De acordo com os autores a educacdo musical ndo pode se desvincular do contexto

social do aluno, assim, podemos refletir que se o ensino de musica na escola prioriza apenas a



15

transmissdo de conteudos musicais, a exemplo caracteristicas da musica e géneros musicais
especificos, sem a contextualizagdo com a realidade do aluno, de fato a educagdo musical nao
aconteceu. Mediante o que ja foi exposto, conseguimos estabelecer trés pontos importantes
para o desenvolvimento de uma educagdo musical: o primeiro indaga o ambiente em que essa
educacdo acontece e, aqui nos limitaremos a falar sobre o espago escolar; segundo busca
entender como ¢ ofertada essa educacao musical; o terceiro estd relacionado com quem
transmite essa educa¢do musical. Por fim, para dar inicio as proximas discussdes o proximo
topico abordard a forma como a educacdo musical acontece e como citado no inicio do

capitulo as demandas que problematizam a mesma.

2.1 A educacio musical no contexto escolar

Como ja abordamos anteriormente a educagdao musical tem um significado bem amplo
e, pode ocorrer em diferentes espagos, embora este trabalho fale exclusivamente da educagao
musical no ambiente escolar consideramos essencial relatar que como uma pratica social a
educagao musical pode ser desenvolvida em diferentes espagos (nao formais) contemplando
projetos, agdes sociais, associagdes comunitarias, ONGs e etc (PENNA; NASCIMENTO; DE
MELLO, 2012), (KARTER, 2004).

Em uma concepc¢ao escolar, o ambiente que denominamos como formal, a educacao
musical estd inserida em uma dimensdo complexa, primeiramente por fazer parte da disciplina
Arte e ndo ter seu espaco exclusivo, lembrando que na escola o ensino ¢ regulamentado
devendo seguir normas, posteriormente a isso, infelizmente vive-se um distanciamento entre
como a educagdo musical ¢ pensada na teoria e a pratica que ¢ executada na sala de aula,
desse modo, temos duas realidades distintas e como pontua Loureiro (2004, p. 66) “a
necessidade de articulacdo entre teoria e pratica”. Penna; Nascimento; Mello (2012, p. 67)
relatam que “por vezes, as intengdes expressas nos documentos € nas propostas nao
correspondem ao que ¢ de fato realizado, e a falta de equilibrio entre os objetivos
propriamente musicais e as finalidades de carater social pode acabar por comprometer tais
praticas de educacdo musical”. De acordo com essas afirmag¢des podemos compreender que
ainda ha um longo percurso a ser seguido para a efetivacdo efetiva da Musica na Educacao
Basica

Somos cientes que na escola o ensino ¢ pautado obedecendo regras, a musica, portanto,
inserida na disciplina de arte estd submetida a carga horédria reduzida, algumas vezes
inexistente ou simplesmente resumida ao ato de cantar em momentos civicos, de recreacdo ou

datas comemorativas sem quaisquer relagdes com a realidade do aluno e suas implicagdes
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pessoais. Para além disso, ainda predomina certa ideia de que a musica s6 pode ser aprendida
por pessoas que possuem o talento musical, isso, no entanto, esta fortemente enraizado em
uma perspectiva tradicional e, sobretudo, seletiva, que ndo estd de acordo o discurso sobre
educagao musical. Sobre o que foi explanado Loureiro (2004, p. 68) afirma que:
Quando se fala que estudar misica é uma atividade para poucos talentosos,
reforga-se, de certo modo, o preconceito que se tem em relacdo ao “fazer”
musica. Ha inimeras escolas especializadas destinadas aqueles que querem
estudar musica, seja para se tornar um intérprete ou um compositor. Tem-se a
impressdao de que o ‘“fazer” musica, seja através da execucdo ou da
composigao, so esta reservado a uma minoria, ¢ que a grande maioria, os que
vao ouvi-la, os consumidores dessa musica mais elaborada, ndo precisam

saber musica.

Loureiro (2004, p. 66) afirma ainda que:
Qualquer pessoa pode aprender musica e se expressar através dela, desde que
sejam oferecidas condicdes necessarias para a sua pratica. Quando
afirmamos que qualquer pessoa pode desenvolver-se musicalmente,
consideramos a necessidade de tornar acessivel, as criangas e aos jovens, a

atividade musical de forma ampla e democrética.

Portanto, refletindo sobre essa democratizagdo voltamos ao pensamento de que no
ambiente escolar ha uma variedade de alunos com realidades distintas sejam elas de ordem
econdmica, de etnia, politica ou outras, que pertencem a culturas diferentes que ndo podem ser
negligenciadas. Além disso, destacamos que com a expansdo das redes de comunica¢do o
aluno estd sujeito a um vasto repertdrio musical e a uma cultura massificada que o faz
consumir tudo o que a midia expde, sendo mais dificil criar novas experiéncias que 0 acesso a
uma educacdo musical qualificada poderia lhe oferecer. “A escola, através da educagdo
musical, pode ajudar o aluno a enxergar a realidade além da qual ele vive, ajuda-lo a
desconfiar da midia, criticando-a” (LOUREIRO, 2004, p. 69).

Mediante a afirmacdo de Loureiro (2004) conseguimos compreender a importancia da
educacdo musical na escola. Com semelhante relacdo Oliveira (2021) relata que ¢ interessante
se pensar no aperfeicoamento das praticas pedagdgicas musicais para uma formacgado integral
do aluno, com propostas que fujam do tradicionalismo e consigam colaborar na acgdo e
reflexdo desses educandos. Nessa concepc¢do, ¢ importante entendermos que as praticas
pedagogicas musicais influenciardo diretamente na formag¢do do aluno e por esse motivo

pontuamos mais uma vez a necessidade da interacdo entre a educacdo musical e cultura.
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Conforme Queiroz (2004) o que se espera da educacdo musical ndo ¢ somente uma
conformidade com a cultura da sociedade, mas, sim uma influéncia desta sobre o sistema
cultural objetivando tornar os individuos autonomos com novas concepcdes de musica e suas
relagdes. Queiroz (2004) afirma ainda que um ensino de musica que tenha essa interacao pode
gerar contribuigdes como:
» experiéncias educativas que interajam coma realidade de cada cultura;
* ensino contextualizado com os diferentes universos musicais da vida
cotidiana;
* praticas e vivéncias musicais que retratem experiéncias significativas para
cada sujeito do processo educativo;
* visdo ampla dos valores culturais/musicais da sociedade;
* vivéncias musicais distintas que permitam ao individuo de um determinado
contexto conhecer e reconhecer diferentes “sotaques” culturais, inclusive o
seu proprio;
» ampliagdo estética e artistico-musical a partir do conhecimento ¢ da
experiéncia com diferentes aspectos de distintas culturas;
* valorizagdo e aproveitamento do aprendizado musical proporcionado pelos
diferentes meios e agentes presentes no processo musical de cada Cultura

(QUEIROZ, 2004, p. 105).

Entendemos, portanto, que a educagdo musical no contexto escolar ¢ marcada por
complexidades que exigem estratégias para sua real efetivacdo. Para Galon (2013) os
educadores musicais devem mediar o ensino ao aluno com o intuito de “promover a aquisi¢ao
de competéncias e habilidades musicais intrinsecas a ele através de uma relagdo dialogica
pautada na troca de saberes e aprendizados e no respeito entre educador e educando”
(GALON, p. 5). Nessa perspectiva, compreendemos que o educador musical tem grande
importancia nesse processo, mas, a educacdo musical ndo depende apenas deste, ha condigdes
para que a mesma aconteca na escola, dentre essas condi¢des leis que a regulamentam.
Portanto, depois de abordado conceitos e contribui¢des da educacdo musical na escola o

proximo topico abordara as leis e complexidades que envolvem a execugao dela.

2.2 A Educac¢iao musical no contexto escolar sob uma perspectiva historica

A educagdo musical no contexto escolar brasileiro ¢ caracterizada por diversas
discussodes que se estabeleceram historicamente, portanto, na medida em que tais discussoes

foram surgindo preocupagdes quanto a formacdo de professores, qualidade do ensino, assim
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como outras demandas passaram a ter bastante significado quando se trata do ensino de
musica no ensino basico. Nesse sentido, entendemos que se tratando de um contexto
educativo formal a politica educacional, ou seja, as leis exercem grande relevancia, visto que,
as mesmas dao base e regulamentam a educacgdo. Portanto, visando explanar as discussoes
relatadas anteriormente e considerando também a importincia das leis, pontuaremos
brevemente as politicas educacionais voltadas a arte a partir da década de 1970, uma vez que
nela a musica esté inserida.

A partir da década de 1970 a escola passa a ser alvo de bastante atencdo, a sociedade
brasileira estava sob um regime autoritario que promulgou no ano de 1971 a lei n® 5692/71,
que estipulava uma nova organiza¢do para a educacdo de 1° e 2° grau (LOUREIRO, 2010).
Dentre as modificacdes estabelecidas nessa lei estava a inclusdo da educacdo artistica nos
curriculos, que, portanto, ndo cita ou faz referéncia ao ensino de musica especificamente.
Nesse contexto, a compreensao dessa lei e, sobretudo, os profissionais habilitados a ministrar
tais aulas s6 foram entendidos a partir de outros documentos do Conselho Federal de
Educacdo (CFE). Em 1973 estabeleceu-se por meio de uma resolucdo desse conselho a
formagao do professor para lecionar essa disciplina, assim, 0 mesmo poderia habilitar-se em
Licenciatura de curta duragdo com habilitacdo geral em educagao artistica ou em Licenciatura
plena, combinando essa habilitagdo geral com as modalidades musica, desenho, artes plasticas
e artes cénicas (PENNA, 2013). Por fim, a educagdo artistica fez surgir a categoria do
professor polivalente, que segundo diversos autores (PENNA 2013; ALVARENGA,
MAZZOTTI 2011; LOUREIRO 2010) foi um dos grandes motivos para a fragilizagao da
presenca de musica nas escolas. Assim, “A musica, em razdo de sua especificidade como
linguagem com caracteristicas e conteudos proprios, ressentiu-se das deficiéncias dos cursos
de formacdo do professor, e a consequéncia foi o esvaziamento dos contelidos dessa
linguagem” (LOUREIRO, 2010, p. 71).

Em meio a discussdes sobre a educagdo entra em vigor a Lei de Diretrizes e Bases
(LDB) do ano de 1996. Nesse documento a nomenclatura Educa¢do Artistica € substituida por
“o0 ensino da arte”, nessa nova proposta o ensino da arte nos curriculos do ensino fundamental
e médio trabalharia essas quatro modalidades: musica, artes visuais, teatro e danca. Com uma
perspectiva parecida a lei de 1971 a lei n® 9394 de 1996 nao dava indicacdes claras a respeito
de como trabalhar essa disciplina na escola e a polivaléncia do professor continuou sendo
evidente, assim como, a flexibilidade das escolas decidirem como atuar e quais modalidades

privilegiar (PENNA, 2013). De acordo com Penna (2013, p. 60):
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Dessa forma, portanto, persiste a multiplicidade interna no campo artistico e,
tanto no ensino fundamental quanto no médio, as decisdes quanto ao
tratamento das varias linguagens artisticas ficam a cargo de cada rede e/ou
estabelecimento de ensino. Em certa medida, essa flexibilidade procura
considerar os diferentes contextos escolares deste imenso pais, levando em
conta também a disponibilidade de recursos humanos. No entanto, essa
flexibilidade permite que as escolhas das escolas ndo contemplem todas as
linguagens, o que ¢ bastante comum, em virtude de a carga horaria de Arte
ser em geral muito reduzida, e ainda pela questdo da disponibilidade de

professores qualificados e dos critérios financeiros de contratagao.

Portanto, compreendemos que as leis ja citadas foram alvo de criticas e nao
proporcionaram de fato a presenca de musica na escola por diversos fatores. Logo, uma nova
perspectiva se pretendia alcancar com a lei n°® 11. 769, de 18 de agosto de 2008, essa lei fala
especificamente da presenga de musica, tornando obrigatério o conteudo de musica na
disciplina de arte. Desse modo, a lei também foi alvo de diversas interpretagdes por ndo
especificar a forma como essa obrigatoriedade deveria ser executada ja que ndo se tratava de
uma disciplina isolada, que também abre precedentes para outras discussdes (PENNA 2013).

Alvarenga e Mazzotti (2011) pontuam que os debates a respeito do ensino de musica
nas escolas envolveram diversos grupos até ser levado ao poder legislativo e, nas propostas
que constavam o projeto de lei estabeleciam que o ensino de musica deveria ser obrigatorio,
mas, ndo de forma exclusiva e, deveriam ser ministrados por professores especificos da area.
No entanto, certa oposi¢do se estabeleceu contra a proposta de formagdo especifica na area
para lecionar e o inciso que falava sobre ela foi vetado. Portanto, mais uma vez a
problematica sobre quem iria ministrar as aulas de musica entrou em questdo e muitas
interpretagdes foram feitas, assim, mesmo que a lei tenha garantido a obrigatoriedade do
ensino de musica na escola, a falta de clareza quanto ao professor apto a lecionar
proporcionaram ideias de que musicos e artistas com formagao técnica ou bacharel também
poderiam ministrar as aulas de musica na educagdo basica.

Portanto, entendemos que na medida em que novas interpretacdes surgem muitas
discussodes vao se desenrolando e evidentemente que uma delas ¢ a formagdo do professor
com capacitacdo necessaria para atuar na educagao basica. Dessa forma, pontuamos que a lei
n° 11.769/2008 significou sim certa conquista para a educagdo musical nas escolas, mas, que
muitos desafios se estabelecem, pois, a lei propriamente dita ndo gera mudangas automaticas

no contexto escolar (PENNA, 2013).
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Por fim, relatamos um percurso historico a respeito do ensino de musica na educacao
basica tendo como base as leis que regulamentaram a musica historicamente. Vale ressaltar
que a ultima lei citada n° 11.769/2008 foi modificada pela lei n® 13. 278/2016, mas, no
periodo de recorte da atual pesquisa a lei de 2008 ainda estava em vigéncia. Portanto, levando
em consideragdo as discussdes deste capitulo o proximo capitulo abordara aspetos do Curso

de Musica Licenciatura presencial da UEMA e sua producdo discente.
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3. O curso de Musica Licenciatura presencial da UEMA e sua producio discente.

ApoOs uma perspectiva historica a respeito da educagao musical no contexto escolar
ficou claro que um dos grandes debates que envolvem esse processo ¢ a formagdo do
professor, mesmo com lei n® 11.769/08 garantindo a obrigatoriedade da presenca da musica
nas escolas o profissional adequado a lecionar nessa area ndo foi exclusivamente definido.
Para Penna (2007) a formagdo ideal para o ensino de musica no ensino basico se da por meio
da licenciatura.

A licenciatura em musica ¢ a formagdo profissional por exceléncia para o
educador musical: ndo apenas ¢ ela que lhe d4 formal e legalmente o direito

de ensinar, como ¢ a formacao ideal, aquela que nossa area tem defendido e

construido, em um arduo processo (PENNA, 2007, p. 50).

Portanto, entendemos que o ambiente escolar e, sobretudo, a educagdo musical no
mesmo deve atender as caracteristicas especificas do ensino basico, como ja pontuado no
primeiro capitulo o ensino de musica na escola basica ultrapassa o elemento fundamental da
musica e, as técnicas que envolvem o som nao configuram a totalidade dos contetidos e do
aprendizado. E, por isso, com o intuito de atender tais caracteristicas a licenciatura em musica
¢ a formacao profissional que melhor se adequa as exigéncias do ensino de musica na escola.

Com a finalidade de falar especificamente da Licenciatura em musica este capitulo
apresentara um curso de Licenciatura em musica especifico, o Curso de Musica Licenciatura
da Universidade Estadual do Maranhdo na modalidade presencial, desse modo, iremos
abordar um pequeno historico do mesmo desde a sua fundacdo e posteriormente
concentraremos nossa atencao nas producdes discentes do referido Curso, especialmente nos
trabalhos de conclusdo de curso dos anos de 2011 a 2015, anos que as primeiras turmas se

formaram e que delimita o recorte deste estudo.

3.1 Curso de Musica Licenciatura presencial da UEMA: Um percurso historico.

O Curso de Musica Licenciatura da UEMA foi instituido em um momento que
diversas outras iniciativas para o desenvolvimento musical no Maranhao estavam ou tinham
emergido, a criagdao da Escola de Musica do Estado do Maranhdao (EMEM) em 1974, a Escola
de Musica do Bom Menino do Convento das Mercés em 1993, a Escola de Musica do
CEUMA (MUSICEUMA)- 1996, extinta atualmente, a criacdo da Escola Municipal de
Musica (EMMUS) em 2005 foram alguns dos espagos voltados para o ensino de musica no
Maranhdo que antecederam a criacdo de um curso superior em Musica no Maranhdo

(FERREIRA, 2017).
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O Curso de Musica da UEMA foi criado no ano de 2005 na modalidade presencial,
sendo o primeiro curso de nivel superior do Maranhdo, ele surgiu apds debates que se
intensificaram no comeco do ano 2000 sobre o ensino de musica nas Universidades ¢ a
criacdo dos primeiros cursos de pos-graduacdo no Brasil na area de musica (GOUVEIA
NETO, 2020). Para Ferreira (2017) a criagdo do curso de musica superior no Maranhao
também surgiu da necessidade que o estado tinha na formac¢do musical. “Durante anos, os
alunos egressos da EMEM tinham que deslocar-se para outras cidades a fim de dar

continuidade a sua formag¢ao musical” (FERREIRA, 2017, p. 109). Assim:

Foi criado em 2005 o Curso de Licenciatura em Musica da Universidade
Estadual do Maranhdo (UEMA) vinculado ao Centro de Educagido e
Ciéncias Exatas e Naturais (CECEN). O projeto do curso foi elaborado pelo
professor doutor Anténio Francisco de Sales Padilha, que na época era o
secretario do Estado da Cultura e que foi o seu primeiro diretor (2005-2008).
O curso foi criado mediante um convénio de cooperagdo entre a UEMA e a
SECMA, por meio do qual, inicialmente, as atividades do curso seriam
realizadas na EMEM, até que o prédio destinado a o sediar fosse

oficialmente doado e reformado para 22ecebe-lo (FERREIRA, 2017, p. 109).

Além disso, através desse convénio os professores da EMEM com formagao superior
em musica também foram concebidos para atender o Curso até a realizagdo de um concurso
pela UEMA para estabelecer o corpo doente dele. O Curso passou a funcionar no periodo
noturno com duracdo de quatro anos e para ingressar no mesmo o candidato necessitava
passar por um teste de habilidade especifica em musica e posteriormente realizar as etapas que
constavam no Programa de Avaliacdo Seriada para o Acesso ao Ensino Superior (PAES),
(FERREIRA, 2017).

De acordo com Gouveia Neto (2020) a maioria das decisdes iniciais sobre o Curso
foram realizadas pela Secretaria de Estado da Cultura do Maranhdo, por esse motivo e, apesar
de estar vinculado e ter sido criado também por intermédio da UEMA, o Curso de Musica
permaneceu por muito tempo ligeiramente distante da formalidade fisica, pois o mesmo
funcionava na EMEM, e da vivéncia académica que os demais cursos de graduacdo da UEMA
tinham.

De acordo com Ferreira (2017) os discentes iniciais do Curso eram professores da
EMEM que ndo possuiam formagdo superior em musica € seus respectivos egressos. No

entanto no ano de 2009 um novo cendrio se inicia para o curso, nesse ano a direcao do curso ¢
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assumida pela professora Maria Goretti Cavalcante de Carvalho do Departamento de
Educagao ¢ Filosofia do CECEN.
Essa mudanga foi possivel devido a aprovagao e assinatura da Resolugao N.°
724 de 11 de setembro de 2008, do Conselho Universitario autorizando o

funcionamento do dito Curso, mesmo tendo sido criado pela Resolugao N.

537/2005 — CONSUN/UEMA (GOUVEIA NETO, 2020, p. 263).

De acordo com Gouveia Neto (2020, p. 263):

(...) € em 2008 que a UEMA filia definitivamente o Curso ¢ seus alunos,
tracando estratégias institucionais para que eles tenham uma vivéncia
académica de fato e recebe o reconhecimento pelo Conselho Estadual de
Educacdo do Maranhdo pela Resolucdo N. 242/2009, de trés de dezembro
(GOUVEIA NETO, 2020, p. 263).

Continuando o histérico do Curso de Musica vale ressaltar que durante anos a relacao
que se estabeleceu entre o Curso de Musica da UEMA e EMEM causou problemas, pois, a
licenciatura em musica tem por finalidade principal formar professores para atuarem na
educacdo basica, e a falta de compreensdo desse objetivo gerou expectativas que desejavam o
aperfeigoamento instrumental caracteristico do conservatorio € nao da Licenciatura. Por esse
mesmo motivo o Curso de Musica Licenciatura presencial da UEMA contou com um grande
indice de evasdo que chegaram a 50% nos trés primeiros anos e reduziram para em torno de
28% nos anos seguintes (GOUVEIA NETO, 2020).

Com essa abordagem conseguimos entender que os primeiros anos do Curso de
Musica Licenciatura da UEMA foram marcados por mudangas e dificuldades, sobretudo, vale
pontuarmos que os objetivos da graduacdo em Licenciatura com suas finalidades especificas
foram fortemente questionados nos primeiros anos de existéncia desse Curso. Desse modo,
levando em consideragdo o papel fundamental da Licenciatura de formar professores para a
educagdo basica e que, o Curso deve formar professores aptos para essa modalidade de
ensino, entendemos que a forma como o ensino acontece na graduacao e a estrutura curricular
da mesma sdo de relevante importancia nesse processo.

Levando em consideracdo mais de quinze anos de histéria do Curso de Musica
Licenciatura presencial da UEMA afirmamos que muitos contribuiram para a historia e
evolucdo do mesmo até a atualidade e, por isso, tanto alunos, quanto egressos e professores
fazem parte da construcao dessa historia.

Portanto, construindo também parte dessa historia sem perder a finalidade principal
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dessa pesquisa e as discussoes feitas até aqui o proximo tdpico abordard a catalogacao dos
trabalhos de conclusdo de curso do Curso de Musica Licenciatura presencial da UEMA entre

os anos de 2011 e 2015, anos nos quais as primeiras turmas do curso se formaram.

3.2 A producio discente do Curso de Miusica Licenciatura presencial da UEMA entre os
anos de 2011 e 2015: Catalogacao.

Para iniciarmos este topico ¢ importante citarmos alguns aspectos relevantes que
influenciaram a escrita deste estudo. Primeiramente, ¢ valido pontuar que essa catalogagado ¢
fruto da participagdo como bolsista no Programa de Iniciagdo Cientifica que tem como titulo
de plano de trabalho A produgdo discente do Curso de Musica licenciatura da UEMA entre
2011 e 2015, vinculado ao projeto A produgdo discente do Curso de Musica licenciatura
presencial da UEMA e os temas emergentes da Educacdo musical, sob orientacdo do

professor Jodao Costa Gouveia Neto.

Portanto, como ja citado, os anos de 2011 a 2015 foram os anos em que as primeiras
turmas se formaram e, consequentemente, os primeiros trabalhos de conclusdo de curso foram
defendidos. E valido mencionar que tais trabalhos sdo de extrema importancia para o Curso,
visto que, refletem o aprendizado e a forma como a musica ¢ refletida regionalmente
(CORREIA, CARMO, 2023; FRIESEN, 2022).

Entre os anos de 2011 e 2015 foram catalogados trinta e um (31) trabalhos de
conclusdo entregues ao Curso na modalidade de monografia, contudo, sobre essa catalogagao
¢ valido elucidar alguns fatos tais como: os trabalhos estdo disponiveis somente de forma
impressa na biblioteca do referido curso; nenhum dos TTC’s encontra-se no formato digital;
nao ha uma lista de controle dos TCC’s que direcione para um mapeamento, o que pode nos
levar a sugerir que algum TCC pode ter sido perdido durante os anos.

E evidente que se tratando de uma catalogagdo de documentos desse porte e com essa
dimensao todo processo foi feito de forma criteriosa com o intuito de ter resultados precisos,
para esse fim, um longo periodo foi destinado para tal tarefa que, inclusive foi feita de forma
manual durante algumas etapas. Para a realizagdo dessas etapas primeiramente ¢ relevante
falar que as condi¢des nas quais 0os mesmos se encontram ndo facilitaram o processo, 0s
mesmos estavam armazenados de forma desordenada, alguns TCC’s de anos distintos estavam
juntos, além disso, havia copias de pré-projetos e versdes nao finalizadas de monografias
guardadas nas mesmas pastas dos TCC’s em suas versdes finais.

Portanto, de acordo com essas condicdes as etapas para catalogagdo de tais trabalhos
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de conclusao de curso foram: 1- Localizacdo dos trabalhos- nessa fase buscamos localizar os
TCC’s que, com parcial facilidade foram encontrados em armarios restritos na biblioteca do
Curso; 2- Organizacao- nesse momento as versdes nao finalizadas dos TCC’s e os pré-projetos
foram separados das versodes finais dos trabalhos e, eles foram separados por ano de entrega;
3- Escrita- nessa etapa foram construidas tabelas com as principais informagdes das
monografias; 4- Revisdo- Essa fase contemplou todo método de revisdo das etapas anteriores
priorizando uma investigacdo que buscou respaldo nos curriculos Lattes dos professores e
alunos e na secretaria do Curso.

ApOs todo esse procedimento conseguimos chegar ao resultado dos trinta € um (31)
Trabalhos de Conclusdo de Curso defendidos e aprovados. Para a catalogacdo exposta neste
topico foram priorizadas as seguintes informacgdes: Nomes do discente e orientador, titulo do
TCC, ano, palavras-chave e modalidade (que até entdo s6 poderia ser aceito monografia,
atualmente outras modalidades de TCC sdo possiveis segundo conforme postula o Regimento

dos Cursos de Graduacdo da UEMA).

Tabela 1: Trabalhos de Conclusao de Curso: 2011

Aluno Titulo TCC Orientador | Ano | Palavras Chaves | Modalidade
Clarineta: Mara 2011 Teoria cientifica | Monografia
introduc¢ao ao Cristina da musica;
mecanismo de tom Freitas ‘
da clarineta soprano Base cientifica;
em si bemol. . .

Marcos Clarineta em si

Antoni bemol;

0
Martins Acustica musical.
dos
Santos
A importancia da Christoph | 2011 Orquestra; Monografia
pratica de orquestra Clemens
de violdes na Kustner Orquestra de
Allessa | formagio violdes;
ndro | violonistica. .
. Violao;
José de
Aratjo Violinista.

Freitas
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Acrisio | Educagdo musical e 2011 Educacao Monografia
Pereira | psicomotricidade em musical,
de Dalcroze. ' o
Bl‘lt‘O Maria Psicomotricidade;
Junior Goretti Dalcroze
. Cavalcante
Domi de Carvalho
ngos
Nélio
Ferreir
a
Jogo;
Jocyan | Educacdo musical Maria 2011 Brincadeira; Monografia
e nas séries iniciais Goretti o
Marreir | do Cavalcante Interracionismo;
osde | Ensino de Sociointerracionismo;
Sousa | Fundamental: Carvalho
desenvolvimento Desenvolvimento
cognitivo musical cognitivo musical.
através de jogos e
brincadeiras.
A importancia dos 2011 Educagao Monografia
jogos musicais na Infantil,
Tiago Educagao Infantil. Paulo Jogos musicais.
Pereira Santos
Martins Cardoso
A importancia da Gardénia | 2011 Autismo Monografia
musica no Pinho de
| desenvolvimento Abreu Psicomotricidade;
Wellin .
psicomotor do L
gton | Jutista no Musica;
Franck | ¢otidiano escolar. Escola
Rocha
Almeid
a




Jos¢ | Thomas Kupch: Christoph | 2011 Musica; Monografia
Nilson | referéncia Kustner
Rufino | bibliografica na Thomas Alfred
educagdo musical Kupsch;
Maranhio. . .
do Maranhdo Histéria da musica
A musicalidade do 2011 Bumba-boi da Monografia
Bumba-boi do ilha;
Maranhao no ritmo '
do sotaque da ilha Bumba-boi da
Rogéri em tempo presente. Madre de Deus;
0 Musica folclorica;
Ribeiro Maria Musi lar:
das Michol usica popuiar;
Chagas Pinho de Bateria
Leitao Carvalho
O ensino da pratica Estudo e
instrumental como aprendizagem de
Helen | auxiliador na Jodo costa musica;
Regina aprendizagem, Gouveia 2011
Benevu | disciplina e Neto Ensino regular; Monografia
toda | sociabilidade dos .
Silva | alunos da Escola de . Ensino de
Musica do Instrumentos
Maranhio musicais;
Socializagao.
Daniel | O ensino de musica 2011 Oficinas de Monografia
Ferreira| em condominios da musicalizagao;
Santos | Cohama em Sao L
luis: uma alternativa Socializagdo;
para Sf)cializagéo Ricalmad Condominios
das criangas e 1saitha de residenciais.
atua¢ao do educador Jesus
musical. Arcanjo

Moura
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Willins | Musica na educagao 2011 Educacao Monografia
on de criangas de 6 a 12 musical,
Carvalh | anos: uma analise na '
odo | escolade Musica da Igreja lgterana;
Rosario | comunidade luterana Socializagdo.
no bairro do Sao
Cristovao em Sao Maria
Luis- MA. Goretti
Cavalcante
Analise da educagdo 2011 Musica; Monografia
musical no ensino _
. fundamental do 6° Maria Ensino
Romul ao 9° ano. Goretti fundamental,
0 Cavalcante N
Nojosa de Carvalho Educagao
Figueir musical.
as
A importancia da Alfredo 2011 Musicoterapia; Monografia
musica na Barbetta o
diminuigdo do Musica;
Lyssa
estresse laboral.
Régia Estresse.
Rocha
Almeid
a
O curso basico Musica;
infantil de piano na ‘
Andréa | Escola de Misica do Pedagogla do
Lacia | estado do Maranhao p1ano,
dos | Lilah Lisboa. Daniel 2011 Monografia
Santos Lemos Educacao
Ferreira Cerqueira musical;
Rodrig
ues Programa;
Repertorio.
Tabela 2: Trabalhos de Conclusdo de Curso: 2012
Aluno Titulo TCC Orientador | Ano | Palavras Modalidade

Chaves
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Os irmaos Rayol: 2012 Historia da Monografia
Contribui¢des musica;
Jodao | historico-musicais Risalma de
Costa | na segunda metade Jesus Irmaos Rayol;
Gouvei | do século XIX em Arcanjo ~ .
~ , Sao Luis;
a Neto | S@o Luis. Moura
Século XIX.
Tabela 3: Trabalhos de Conclusdo de Curso: 2013
Aluno Titulo TCC Orientador | Ano | Palavras Chaves | Modalidade
Hellen | A educagdo musical Maria 2013 PNL; Monografia
Costa | sob dtica da Jucilene . ]
de | neurolinguistica. Silva Guida Educagdo musical;
Sousa de Sousa Praticapedagogica;
Aprendizagem.
Arman | Musicaliza¢ao nos Maria 2013 Musicalizagao; Monografia
do | circulos de paz: um Goretti _
Lisboa | recurso para Cavalcante Justlg?
Sodré | facilitadores do de Carvalho restaurativa;
el .
Nue ef) de Just1g§ Circulo de Paz;
Juvenil Restaurativa Facilitador
de Sao José de ’
Ribamar.
Coral na terceira 2013 Coral; Monografia
1dade: Risael o
Francis | envelhecimento 1sa§ @a Terceira idade;
co ativo pela vivéncia Cordeiro Envelhecimento
Willian | 4o canto em grupo.
Rodrig ativo;
ues da

Silva

Canto em grupo




Despertando o Wohglaides | 2011 Monografia
interesse pelo Lobao
desenvolvimento Mendes
Calebe | musical das igrejas
Vidal | AICEB na ilha de
Nunes | Sao Luis.
Alves
Tabela 4: Trabalhos de Conclusdo de Curso: 2014
Aluno Titulo TCC Orientador | Ano | Palavras Chaves | Modalidade
O piano em Sao Luis | Christoph | 2014 | Ensino musical; Monografia
do Maranhao na Kustner
segunda metade do Historia do piano;
Paula | sgculo XX. L
Figuéir Escola de musica;
edo da S3o Luis.
Silva
O trabalho de canto Christoph | 2014 Canto coral; Monografia
coral no Clemens _
.| fundamental menor Kustner Ensino
Salvian com criangas de dez fundamental;
0 a onze anos do .
Abreu Centro Educacional Educ'agao
de | p3o da Vida. musical,
Sousa
Neto
Aquém do Estreito 2014 Musica popular | Monografia
dos mosquitos: a maranhense;
) musica popular )
Jqs1as maranhense como Marla‘
Silva vetor de identidade. Goretti
Sobrinh Cavalcante
0 de Carvalho
A flauta doce como
ferramenta para
iniciacao do ensino Flauta Doce:
de musica na
Joaqui educacdo , Educacdo;
m de fundamentg} n{vel II: Misica:
Lirade | o C*P er1enc1a, Christoph e
oliveira vivenciada atraves Kustner 2014 Programa Mais Monografia




31

Neto | do programa Mais Educacao
educacao na Escola
Municipal
Professora Maria
Elisa Almeida Silva
em S3o José de
Ribamar- MA.
Thinael | A pratica do canto Risaelma de | 2014 Canto coral; Monografia
de | coral: fatores que Jesus .
Jesus | influenciam os Arcanjo Educ.a(;ao
Silva | processos de ensino Moura musical;
© %prendlzef:gem. em Cordeiro Escrita musical
musica no “Projeto
de extensdo Coral na
escola”
A musica Christoph | 2014 | Musicalizacdo; Monografia
maranhense como | Clemens
_ recurso no ensino Kustner Folclore;
Mailso ~
. para a educaga(? 'de Maranhdio.
. | criangas em séries
Otavio iniciais no
da | Maranhio.
Silva
Sousa
Tabela 5: Trabalhos de Conclusao de Curso: 2015
Aluno Titulo TCC Orientador | Ano | Palavras Chaves | Modalidade
Os desatios do Paula 2015 Desafio; Monografia
Ambito escolar Figueiredo Musica;,
educador musical no da Silva
Wheme | [ .
ambito escolar
rson
Sousa
da

Silva
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Arranjos e
desarranjos: analise Desenvolvimento
da importancia da cognitivo;
Evands musica para o Aprendizado
on desegyolwmento Jodo Costa musical;
Nunes Zog11111tlvlo7dos al(tilnos Gouveia Projeto
Nascim | ¢ 11 @'/ anosda Neto 2015 |Arranjos Monografia
ento | Comunidade Rio Desarranjos.
Sao Jodo de Sao
José de Ribamar.
Leitura a primeira 2015 | Leitura Musical; | Monografia
vista ao  piano: _ _
desafios na Ensino de piano;
Evgeny aprendizagem. Paula Educaciio
Itskovi Figueiredo musical.
ch de Silva
Mauro | O ensino do George 2015 Educagao Monografia
Sérgio | contrabaixo elétrico | Wemerson musical,
Marinh | na Escola de Musica | Campos .
o Silva | do Estado do Santos Con‘fra.bauxo
Maranhdo (EMEM): elétrico;
Uma ab’ordagem Métodos de
s?br§ os métodos de ensino
técnicas.
Maria | Elementos musicais Ciro de 2015 | Etnomusicologia; | Monografia
Itskovi | envolvidos na festa Castro ‘
ch |do divino espirito Ritos;

santo em Sao Luis:
musica e ritos das
caixeiras.

Festa do divino.
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José
Bernar
do de
Savio
Ribeiro
Holand
a

Eu, eu mesmo ¢ a
musica: Um estudo
de caso do afeto do
ensino da musica em

criangas com
autismo na
perspectiva da

Educagao Especial
Inclusiva Brasileira.

Roberto
Froes

2015

Monografia
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4. As tematicas dos Trabalhos de Conclusio de Curso

Este capitulo abordara uma breve explanacao das principais tematicas escolhidas pelos
discentes dos anos de 2011 a 2015. Portanto, vale ressaltar que esses foram os anos nos quais
as primeiras turmas se formaram e, consequentemente, também sdo os primeiros anos de
existéncia do Curso. Nosso foco principal estard voltado para os Trabalhos de Conclusao de
Curso que falam sobre a educacdo musical no contexto escolar, mas, nao podemos perder de
vista as demais tematicas escolhidas e os possiveis motivos que determinaram tais escolhas.

Primeiramente, ¢ importante lembrarmos que o Curso de Musica Licenciatura da
UEMA ¢ uma graduacdo destinada a formar professores para atuar prioritariamente na
Educacdo bésica. Portanto, como abordado no capitulo anterior esses primeiros anos de
existéncia do Curso de Musica foram marcados por certa instabilidade quanto a esse objetivo,
assim, ¢ relevante pensarmos que as temadticas dos TCC’s também foram reflexo desse

Pprocesso.

4.1 Principais tematicas dos TCC’s.

Para esta etapa desse estudo os trinta e um Trabalhos de Conclusio de Curso
catalogados foram separados por tematicas e, para seguirmos ¢ relevante enfatizar que todos
os temas tém relacdo ou constituem areas importantes da musica, mas, nem todos estdo
relacionados com a Licenciatura. Portanto, ap6s grande andlise conseguimos definir que as
principais areas escolhidas foram: performance musical e instrumentacdo; educacao musical
no contexto escolar; Educacdo musical em outros ambientes; Educag¢dao inclusiva;

Musicologia; Etnomusicologia e temas diversos.

Tabela 6: TCC’s sobre Performance musical e instrumentacio.

Titulo do TCC Discente Ano
Clarineta: introdugdo ao mecanismo Marcos Antonio Martins dos 2011
de tom da clarineta soprano em si Santos
bemol.
A importancia da pratica de orquestra Allessandro José de Aratjo
de violdes na formagao violonistica. Freitas 2011
O ensino da pratica instrumental Helen Regina Benevuto da 2011
como auxiliador na aprendizagem, Silva
disciplina e sociabilidade dos
alunos da Escola de Musica do
Maranhao.




O curso bésico infantil de piano na
Escola de Musica do estado do
Maranhdo Lilah Lisboa.

Andréa Lucia dos Santos
Ferreira Rodrigues

2011

Leitura a primeira vista ao piano:
desafios na aprendizagem

Evgeny Itskovich

2015

O ensino do contrabaixo elétrico na
Escola de Musica do Estado do
Maranhdao (EMEM): Uma abordagem
sobre os métodos de técnicas.

Mauro Sérgio Marinho Silva

2015

Tabela 7: TCC’s sobre Educacao musical no contexto escolar.

Titulo do TCC

Discente

Ano

Educacao musical nas séries iniciais
do Ensino Fundamental:
desenvolvimento cognitivo musical
através de jogos e brincadeiras.

Jocyane Marreiros de Sousa

2011

A importancia dos jogos musicais na
Educagao Infantil.

Tiago Pereira Martins

2011

Analise da educagdao musical no
ensino fundamental do 6° ao 9° ano.

Romulo Nojosa Figueiras

2011

O trabalho de canto coral no
fundamental menor com criancas de
dez a onze anos do Centro
Educacional Pdo da Vida.

Salviano Abreu de Sousa Neto

2014

A flauta doce como ferramenta para
iniciagcdo do ensino de musica na
educacao fundamental nivel II: uma
experiéncia vivenciada através do
programa Mais educacdo na Escola

Municipal Professora Maria Elisa
Almeida Silva em Sdo José de
Ribamar- MA.

Joaquim de Lira de oliveira Neto

2014

A prética do canto coral: fatores que
influenciam os processos de
ensino e aprendizagem em musica
no “Projeto de extensdao Coral na
escola”

Thinael de Jesus Silva

2014

A musica maranhense como recurso
no ensino para a educagdo de
criangas em séries iniciais no

Maranhao.

Mailson Otavio da Silva Sousa

2014
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Os desafios do educador musical no

ambito escolar Whemerson Sousa da Silva 2015
Tabela 8: TCC’s sobre Educacio musical em outros contextos
Titulo do TCC Discente Ano
Educag¢ao musical e psicomotricidade | Acrisio Pereira de Brito Junior/
em Dalcroze. Domingos Nélio Ferreira Santos 2011
O ensino de musica em condominios Daniel Ferreira Santos 2011
da Cohama em Sao luis: uma
alternativa para
socializagao das criangas e atuagao
do educador musical.
Musica na educagado de criangas de 6 | Willinson Carvalho do Rosario
a 12 anos: uma analise na escola de
Musica da comunidade luterana no 2011
bairro do Sao Cristovao em Sao Luis-
MA.
A educagdo musical sob otica da 2013
neurolinguistica. Hellen Costa de Sousa
Musicalizacao nos circulos de paz: Armando Lisboa Sodré 2013
um recurso para facilitadores do
Nucleo de Justiga Juvenil
Restaurativa de Sao Jos¢ de Ribamar.
Coral na terceira idade: Francisco Willian Rodrigues da
envelhecimento ativo pela vivéncia Silva 2013
do canto em grupo.
Arranjos e desarranjos: analise da 2015
importancia da musica para o
Ivi L .
desenvolvimento cognitivo dos Evandson Nunes Nascimento
alunos de 11 a 17 anos da
Comunidade Rio Sao Jodao de Sao
José de Ribamar.
Tabela 9: TCC’s sobre Educac¢ao Inclusiva
Titulo do TCC Discente Ano
A importancia da musica no Wellington Franck Rocha
desenvolvimento psicomotor do Almeida 2011

autista no cotidiano escolar.
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Eu, eu mesmo e a musica: Um
estudo de caso do afeto do ensino da
musica em criangas com

José Bernardo de Savio Ribeiro
Holanda

2015

autismo na perspectiva da
Educacao Especial Inclusiva
Brasileira.

Tabela 10: TCC’s sobre Musicologia

Titulo do TCC

Discente

Ano

Thomas Kupch: referéncia
bibliografica na educagao musical do
Maranhio.

José Nilson Rufino

2011

Os irmaos Rayol: Contribuigdes
historico-musicais na segunda
metade do século XIX em Sao Luis.

Joao Costa Gouveia Neto

2012

O piano em Sao Luis do Maranhao
na segunda metade do século XX.

Paula Figueiredo da Silva

2014

Tabela 11: TCC’s sobre Etnomusicologia

Titulo do TCC

Discente

Ano

A musicalidade do Bumba-boi do
Maranhao no ritmo do sotaque da
ilha em tempo presente.

Rogério Ribeiro das Chagas
Leitao

2011

Aquém do Estreito dos mosquitos:
a musica popular maranhense como
vetor de identidade.

Josias Silva Sobrinho

2014

Elementos musicais envolvidos na
festa do divino espirito santo em
Sao Luis: musica e ritos das
caixeiras.

Maria Itskovich

2015

Tabela 12: TCC’s sobre temas diversos

Tematica

Titulo do TCC

Discente

Ano

Musicoterapia

A importancia da musica na
diminui¢do do estresse laboral.

Lyssa Régia Rocha
Almeida

2011

Musica na
Igreja

Despertando o interesse pelo
desenvolvimento musical das
igrejas AICEB na ilha de Sao

Calebe Vidal Nunes Alves

2013
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Luis.

Depois das informagdes concernentes as monografias acima tabeladas organizadas
por tematicas ¢ importante enfatizarmos algumas questdes sobre a realizacdo da pesquisa.
Primeiramente, ¢ relevante falar que a separacao das monografias por tematicas se deu a partir
de uma analise detalhada, portanto, ha algumas monografias que ultrapassam uma unica
tematica, mas, nesses casos ambas foram classificadas em uma tUnica temadtica na qual ela
apresentou mais destaque. A separacdo entre as categorias de educacdo musical no contexto
escolar e educa¢dao musical em outros contextos ocorreu de forma proposital com o intuito de
separar as monografias que falam sobre aspectos voltados para a escola e monografias que
falam do ensino da musica em outros lugares. No entanto, sabendo que nosso foco estd
relacionado com as monografias que tratam especificamente sobre a educacdo musical na
escola basica, posteriormente, faremos a analise detalhada sobre as monografias que estdo na
categoria “Educa¢do musical no contexto escolar”. Para agora, as temadticas expostas

resultaram nas seguintes informagoes:

TEMATICAS DOS TRABALHOS DE CONCLUSAO DE CURSO

Temas diversos
6%

Performance musical e
instrumentagao

Et icol
nomusicologia 199%

10%

Musicologia
10%

Educacdo inclusiva

6% - .
Educagdo musical no

contexto escolar
26%

Educagdo musical em
outros contextos
23%

m Performance musical e instrumentagdo = Educagdo musical no contexto escolar
= Educagdo musical em outros contextos Educagdo inclusiva

= Musicologia = Etnomusicologia

m Temas diversos
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Diante das informagdes dispostas no grafico conseguimos identificar um total de
26% dos TCC,s tratando sobre educag¢dao musical no contexto escolar e 23% desses TCC’s
tratam sobre a educagdo musical em outros contextos. Para as discussdes que serao expostas a
seguir ¢ importante lembrarmos primeiramente que o Curso de Musica presencial da UEMA ¢
um curso de Licenciatura apto para formar professores para atuar principalmente na educacao
basica. Portanto, compreendemos que menos da metade dos discentes escolheram tematicas
voltadas para a educagdao musical.

Vale ressaltar que, entre 2011 e 2015 as primeiras turmas se formavam no curso, por
isso, voltando a uma perspectiva relatada no capitulo anterior € valido lembrar que durante os
primeiros anos do Curso muitos discentes eram professores da Escola de Musica do
Maranhdo sem formagdo superior e muitas questdes surgiram nesse periodo por conta da
insatisfacdo da licenciatura nao priorizar um aperfeicoamento instrumental. Assim,
conseguimos estabelecer certa relacdo entre essa perspectiva com a porcentagem
relativamente alta de 19% de trabalhos que priorizam a performance musical e
instrumentacao.

Outra questdo bem discutida por diversos autores e que pode influenciar nas escolhas
das tematicas é a construcao curricular dos cursos de Licenciatura em Musica. Para muitos
autores os curriculos das graduagdes em musica ainda estdo atrelados a um aspecto
conservatorial e técnico, distante da ideial esséncia da educagao musical para a escola.

De acordo com o pensamento de Pereira (2014) os curriculos dos cursos de
licenciatura em musica estdo atrelados a uma forma tradicional que ndo condizem com a
realidade das escolas bésicas e, tampouco com a realidade dos alunos. De acordo com o autor
essa postura reflete diretamente nos professores que podem assumir um comportamento
caracteristico do conservatorio com o ensino de musica relacionado a performance com
caracteristicas extremamente técnicas. Dessa maneira, Pereira (2014) aponta um
descontentamento com os curriculos das licenciaturas em musica no Brasil que teoricamente
deveriam preparar o professor de musica na educagao basica.

Com a mesma ideia Arroyo (2014, p. 19) relata a necessidade de “curriculos menos
tecnicistas e mais socioculturalmente sustentados”, assim, pensamos que a estrutura curricular
também pode ter influenciado a escolha pelas tematicas dos TCC’s e, ¢ importante enfatizar
que os curriculos influenciam também na forma como os professores atuarao em sala de aula.

Dessa forma, pensamos que os motivos citados podem ter influenciado as escolhas
das temadticas abordadas nos TCC’s, além disso, a discussdes em volta da implementagdo da

presenca de musica na educacao basica podem ter influido também.
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4.2 Contextualizacio sobre os Trabalhos de Conclusio de Curso que retratam sobre
Educac¢io musical no contexto escolar.

ApOs as consideracdes sobre as tematicas abordadas nos Trabalhos de Conclusao de
Curso entre 2011 e 2015 conseguimos perceber que maior parte desses TCC’s ndo foram
voltados para a Licenciatura e abordamos ainda alguns fatores que colaboraram nessa
realidade. Portanto, esse topico falard exclusivamente dos TCC’s que privilegiaram a escrita
sobre a educacao musical no contexto escolar.

Mediante a andlise realizada conseguimos identificar que um percentual de apenas
26% da totalidade de monografias com a tematica voltada para educagdo musical no contexto
escolar, isso significa afirmar que dos trinta e um Trabalhos de Conclusao de Curso entregues
apenas oito falaram desse tema. Portanto, entre esses oito TCC’s conseguimos retratar que ha
propostas para distintas etapas da educagdo basica, a exemplo: educagdo infantil e ensino
fundamental.

O TCC de Jocyane Pedreiros de Sousa (2011) descreve um estudo realizado em uma
escola com 110 alunos do ensino fundamental menor, a proposta da autora ¢ formulada com o
intuito de analisar a importancia de jogos e brincadeiras no desenvolvimento cognitivo
musical das criangas. Para isso, ela fala a respeito da importancia da musica para formacao
das criangas pontuando aspectos de comprovagdo cientifica. Depois de relatar a importancia
do ensino de musica na constru¢cdo do cidaddo, a autora faz um relato histérico sobre a
presenca de musica na escola iniciando desde o periodo colonial até as propostas
estabelecidas pelas LDB de 1996, durante a escrita sobre as propostas estabelecidas a partir de
1970 a autora faz uma critica a forma que configurou a presenga de musica durante esses anos
e enfatiza posteriormente que a musica na escola ndo deve ter o objetivo de formar musicos,
mas e contribuir para a formagao plena das criangas e isso deve ser entendido pelo educador
musical.

O trabalho de Tiago Pereira Martins (2011) também aborda em sua escrita a
importancia dos jogos e brincadeiras, mas, o mesmo faz uma pesquisa bibliografica com
autores que falam sobre essa relevancia na etapa da educacgao infantil. Ele também pontua a
importancia desses jogos e brincadeiras para a formagao da crianca.

O estudo de Romulo Nojosa Figueiras (2011) faz uma analise do ensino de musica
no ensino fundamental maior (6° ao 9° ano) o mesmo faz um historico sobre a implementagao
do ensino de musica na escola destacando trés leis e suas propostas- Lei n° 5692/1971, lei n°
9394/1996 e a lei n° 11.769/ 2008. Apds esse relato, ele pontua a importancia da educagdo

musical na educacao basica e a influéncia da musica no rendimento escolar. O autor ainda
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pontua que a forma de se trabalhar a musica deve ultrapassar as técnicas musicais a fim de
contribuir no desenvolvimento do ser humano, para isso também, o mesmo relata a
importancia da formagdo continuada do professor de musica para trabalhar na educagdo
basica.

O estudo de Mailson Otavio da Silva Sousa (2014) apresenta uma perspectiva
diferente dos demais trabalhos citados, o0 mesmo faz uma abordagem sobre a possibilidade da
utilizacdo de um repertorio local para o ensino de musica para criangas. Para o autor ¢
importante que a educa¢ao musical do Maranhdo seja contextualizada com a cultura do
Estado, assim, ele relata na escrita géneros musicais maranhenses, aspectos da voz infantil e
faz a constru¢do de um material didatico com as caracteristicas citadas.

O TCC de Whemerson Sousa da Silva (2015) relatou uma pesquisa realizada com
discentes e egressos da Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA) e da Universidade
Federal do Maranhao (UFMA), com esse publico foram aplicados questionarios com o
objetivo de identificar os desafios para o ensino de musica na escola. Assim, o autor faz
primeiramente um detalhado historico sobre a trajetoria da implementagdo do ensino de
musica na escola, destacando a lei n® 11.769 de 2008. Posteriormente, foi explanada a coleta
dos dados da qual 21 pessoas participaram e foram elegidos 30 desafios que dificultam o
ensino de musica na escola, dentre eles destacamos: desvalorizagdo da musica enquanto
disciplina; Mau uso da musica na escola; Graduagdo em musica nao se adequa a escola.

Os trabalhos de Thinael de Jesus Silva (2014) e Salviano Abreu Sousa Neto (2014)
tem uma proposta semelhante, os dois estudos sdo propostas para ensino fundamental e ambos
utilizam como ferramenta o canto coral. O trabalho de Thinael trata-se de um estudo de caso
em uma escola de educagdo basica que teve duragdo de um ano, o de Salviano também ¢ um
estudo de caso, o local escolhido foi uma escola periférica de Pagco do Lumiar. As propostas
visavam a utilizagdo do canto coral como contribui¢do da formacao social das criangas. O
trabalho de Joaquim Lira de Oliveira Neto (2014) também ¢ uma proposta para o ensino
fundamental maior e menor, sua escrita ¢ baseada em um experiéncia vivenciada pelo
programa Mais Educa¢do em uma escola publica. Através de sua tematica o mesmo buscou
relacionar a pratica da flauta doce em sala de aula com a aprendizagem dos alunos, bem
como, os beneficios que essa ferramenta pode proporcionar para eles.

Assim, entre esses oito estudos algumas caracteristicas se estabeleceram,
primeiramente ¢ relevante citar que maioria dos TCC’s explanam dificuldades para o ensino
de musica na escola, o trabalho de Whemerson, por exemplo, relatou de forma clara que o

ensino de musica na educagdo basica nao ¢ uma tarefa facil e que a graduagdo nao fornece a
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preparagdo ideal para atuar na escola. Vale descartar que essa pesquisa relata ndo sé a visao do
autor, mas, de diversos outros graduandos e egressos de Graduagdo em Musica da UEMA e da
UFMA.

Portanto, outro ponto importante sobre alguns TCC’s ¢ a forma como relatam que a
educagdo musical no contexto escolar deve ser diferente do ensino de musica do
conservatdrio, a maioria dos autores pontuou a importancia do ensino de musica para a
formacao social da crianca. O trabalho de Mailson estabelece uma maneira de utilizar o
repertorio local para aulas de musica, ou seja, faz uma associagao entre a cultura local com a
pratica da educag¢ao musical.

Por fim, outra proposta que ¢ explorada em mais de um trabalho sdo as politicas
educacionais voltadas para o ensino de musica na escola nos ultimos anos, especialmente a
partir da lei n°® 11.769/2008, e sobre ela os autores a legitimam como uma esperanca para
fortalecer o ensino de musica na educagdo basica, mas, a0 mesmo tempo, relatam criticas a
mesma sobre a ndo objetividade dela em diversos aspectos. Portanto, cada estudo exposto fala
de alguma forma sobre a educacdo musical na educacdo basica e tenta contribuir para a

execucao eficiente do ensino de musica.
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5. Analise dos questionarios

Neste capitulo abordamos os resultados obtidos com a aplicagdo de questionarios
com os egressos do Curso de Musica presencial da UEMA entre os anos de 2011 e 2015.
Nesta etapa da pesquisa buscamos informacdes precisas sobre a atuacao profissional dos
egressos posteriormente a graduacdo, na area da educagdo musical, bem como em escolas de
educagao basica.

O questionario foi construido em duas partes, a primeira solicita informagdes basicas
dos entrevistados como nome, ano de defesa do TCC, titulo do TCC ¢ ano de formacao. A
segunda parte ¢ padronizada com perguntas abertas sobre a atuagdo profissional dos egressos
apos a graduacdo, as perguntas questionam principalmente: a area de atuagdo do egresso apos
a graduacdo; Se atuou como professor de musica em escolas de educagdo basica; Se ja atuou
como professor em escolas de musica e, se trabalha atualmente com a area musical e o tipo de
instituicao que atua.

Com uma distancia temporal relativamente grande entre os anos de 2011-2015 e o
ano de 2023 a aplicagdo dos questiondrios foi uma etapa desafiadora, pois exigiu a busca
pelos egressos. Portanto, a pesquisa foi efetuada principalmente por meio dos curriculos na
plataforma Lattes. No entanto, ndo tivemos um resultado relativamente bom por meio dessa
plataforma e outras pesquisas foram realizadas por meio de redes sociais, e-mails e etc.

Portanto, a aplicacdo dos questionarios compreendeu um periodo de grande de busca
pelos egressos, apds essa parte conseguimos solicitar contato com dezesseis pessoas por meio
da plataforma lattes, dentre essas pessoas somente uma retornou o contato e aceitou o envio
do questionario. Outros quatorze egressos foram localizados por meio de redes sociais. Apds
o0 primeiro contato, ambos enviaram o e-mail e o questionario foi enviado formalmente via e-
mail. Assim, dos 31 egressos que entregaram TCC durante os anos de recorte da pesquisa
contabilizamos o envio de 15 questionarios via e-mail, os demais egressos ndo receberam o
questionario por motivos de ndo retornarem o contato no lattes, ndo serem encontrados por
outros meios e falecimento.

Dentre os 15 questiondrios enviados somente 4 egressos responderam, diante das
respostas conseguimos ter os seguintes dados:

Tabela 13: Dados do questionario.

Meios de atuacao dos egressos Quantidade de
respostas

afirmativas

Trabalharam como professor de musica apos a formagao 4
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Atuacdo em escolas de musica publicas e privadas

Atuagdo em escolas de ensino basico publicas ou privadas

Trabalham atualmente como professor de musica

Em escola de musica publica ou privada

N N W Wl W

Em escola de ensino basico publica ou privada

Mediante as respostas dos questionarios ¢ valido pontuar algumas situagdes,
primeiramente, relatamos que os quatro egressos que responderam o questiondrio sdo da
turma de 2011. Dessa forma, relatamos também que alguns desses egressos ja atuavam na
area musical anteriormente a graduacao.

Dentre os trés egressos que atuaram em escolas de musica, ambos atuaram na escola
de Musica do Maranhdo e dois deles continuam sendo professores da mesma na atualidade.
Um egresso também atuou em escola de musica municipal de uma cidade vizinha do Estado.

Sobre a atuacdo dos egressos em escolas de educacdo basica destacamos alguns
aspectos. Um egresso atuou tanto em escola publica quanto em privada, mas, na escola
publica ministrando no ensino fundamental e na a escola privada em projeto de banda de
musica com duracido de 6 meses. Outro egresso pontuou que atuou e continua atuando como
professor regente de uma banda de musica de uma escola publica. E a ultima resposta sobre
essa pergunta compreendeu o egresso que atua desde 2016 em uma escola privada como
professor de miusica.

Através de tais respostas, conseguimos compreender que todos os respondentes atuam
na drea musical, portanto, falando sobre a atuacdo dos professores de musica na educacdo
basica trés desses egressos atuaram nessa modalidade apds a formagdo e somente dois
continuam atuando no presente. Mediante a baixa quantidade de questiondrios respondidos
nio podemos afirmar com clareza quais as dreas a maioria dos egressos mais atuaram apods a
formacdo, assim, com as respostas que obtivemos afirmamos que pelos menos trés dos
respondentes atuaram na educacdo bdsica em algum momento mesmo que de forma
tempordria, portanto, cabe ressaltar que, diante das poucas oportunidades e gosto pessoal pelo
ensino na educacdo basica muitos dos egressos do Curso de Musica presencial da UEMA
também buscam outros caminhos posteriormente a graduacgao.

Para finalizar o capitulo fizemos a comparacdo dos temas dos trabalhos de conclusao
de curso dos egressos que responderam os questionarios € conseguimos identificar que dentre
os quatro temas dos TCC’s dois destes falaram sobre performance com um instrumento

musical especifico. Os outros dois TCC’s escolheram temas voltados a educagdo musical em
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diferentes contextos, um destes falou sobre o ensino de musica em ambientes nao-formais, o

outro buscou fazer uma relagdo entre a psicomotricidade e a educagdo musical.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

A partir da explanagdo da pesquisa conseguimos compreender as diversas discussoes
sobre a educagdo musical e sua implementacdo, bem como a relagdo dos professores de
musica ¢ sua formacao académica.

Buscamos através dessa pesquisa analisar a producao discente do Curso de Musica e
os trabalhos voltados a educagdo musical, logo para ara essa analise foi necessario uma
explanagdo sobre os conceitos da educagdao musical, as demandas de sua implementagdo e seu
percurso historico. Sobre essa perspectiva, concluimos que a concretizagcdo da educacao
musical nas escolas de educacdo basica tem percorrido um caminho bem complexo, as
politicas educacionais ndo asseguraram até¢ hoje a real presenga da educa¢do musical nas
escolas, a formacdo académica também reflete nessa realidade e, as tendéncias por um ensino
de musica na escola vinculado ao tecnicismo colaboram para a nao concordancia entre a
teoria e a pratica da educa¢dao musical na educagdo basica.

Sobre os Trabalhos de Conclusao de Curso, conseguimos catalogar trinta ¢ um TCC’s
entregues entre os anos de 2011 e 2015, portanto, relatamos ser uma quantidade ligeiramente
baixa, no entanto, a mesma ¢ justificada por problemas internos do Curso referente a grande
taxa evasao dos discentes presente nos primeiros anos de existéncia do Curso.

A analise dos TCC’s proporcionou uma contextualizacao clara sobre a relacdo dos
conceitos apresentados de educagdo musical na escola e as tematicas que foram escolhidas
pelos discentes. Vale ressaltar que durante o processo de andlise identificamos as principais
tematicas escolhidas, sobre elas, pontuamos que o percentual maior de escolhas foram
voltados para tematicas sobre educacdo musical no contexto escolar com 26%, educagdo
musical em outros contextos com 23% e performance musical e instrumenta¢do com 19%.
Logo, concluimos que durante esses anos menos da metade dos trabalhos relataram sobre a
educagdo musical no contexto escolar, ainda que a formagdo do Curso de Musica presencial
da UEMA seja destinada a habilitar o discente a licenciatura.

Assim, sobre os trabalhos que abordam a temética da educacao musical no contexto
escolar consideramos que pouco se discute sobre o papel do professor de musica e, com as
poucas respostas dos questiondrios ndao consideramos a totalidade dos egressos, mas,
consideramos que as respostas indicam que a maioria dos respondentes atuaram na educagao
basica ap6s a formacao.

Mediante o que foi exposto concluimos que a educa¢do musical na educacdo basica

ainda necessita de muito suporte para sua real efetividade. Dessa forma, embora o cendrio
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atual para a presenca de musica nas escolas niao seja bom e isto tenha se intensificado nos
ultimos anos causando enfraquecimento nos Cursos de Musica a licenciatura em musica
necessita formar professores preparados para atuar na educagdo bdsica e, para isso, €

necessario criar propostas para capacitar professores aptos a pensar, criticar, dialogar e

=}

produzir conteudos sobre a importincia da educagdo musical nas escolas e para

desenvolvimento social.
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QUESTIONARIO/ ENTREVISTA PARA TCC

Prezado respondente,

Vocé esta convidado (a) a responder este questionario de pesquisa elaborado pela académica
Andreyna Fiama Gongalves Batista do curso de Musica Licenciatura da Universidade
Estadual do Maranhéo. Esse questionario faz parte da coleta de dados para o Trabalho de
Conclusio de Curso com o tema: Os primeiros Trabalhos de Conclusio de Curso do curso de
Musica Licenciatura presencial da UEMA: Uma analise das tematicas sobre educagio musical

entre os anos de 2011 a 2015. Suas respostas sdo muito importantes para esse estudo. Por

favor, responda as questdes abaixo e reenviei por e-mail (andreyna.fiama2018(@gmail.com).

Desde ja agradego por sua colaboracio,

Nome:

Ano de defesa do TCC:
2000 ( ) 2012( ) 2013( ) 2014( ) 2015()

Titulo do TCC:

Modalidade:
Monografia () Artigo ()

Ano de formacio:

Apos a colagdo de grau exerceu a funcdo de professor de misica? Se sim, de que forma?

Ji atuou como professor de musica apds a graduagiio em escolas de ensino bisico? De

que forma? Por quanto tempo? Qual periodo? Escola piblica ou privada?
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Ji atuou como professor de misica apos a gradua¢iio em escola de musica? Por quanto

tempo? Qual periodo?

Atualmente, trabalha na drea de misica? De que forma? Em que tipo de institui¢io?
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