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INTRODUGAO

O presente trabalho tem como objetivo principal analisar de maneira
critica aspectos curriculares do Projeto Pedagogico Curricular do curso de
Musica Licenciatura da UEMA. Essa analise envolve a educacado musical e seus
principais pontos, questdes sociais, politicas e culturais em um contexto de
universidade. Alguns autores pontuam sobre as culturas musicais, como, por

exemplo, Queiroz (2019, p.154) afirma que:

As perspectivas decoloniais analisadas neste texto, sdo proposi¢des
oriundas de um pensamento critico e ideolégico em favor de culturas
musicais que, mesmo sendo marcante da nossa sociedade, foram
sucumbidas a marginalizagdo e excluidas do extrato social e
institucional que historicamente tem dominado o Brasil. Parto neste
texto da constatagdo que “desde 1500 houve mais invasdo do que
descobrimento”, como sabiamente cantou a “Estagdao Primeira de
Mangueira” no seu samba enredo de 2019 [...]

E perceptivel que o ensino da musica passa até os dias atuais por grandes
desafios relacionados ao rompimento de sua colonizacdo e, por isso, neste
trabalho serdo abordadas questdes para fazer o leitor refletir e analisar diferentes
pontos de vista. A intengao é abrir um leque de possibilidades para o ensino de
musica, para que o ensino aconteca nao s6 da maneira eurocéntrica e
doutrinadora que foi passada por geragdes. No contexto histérico brasileiro,
percorrer esse caminho exige compreender a colonizagdo e a trajetéria de
institucionalizacdo nesse periodo. Morana, Dussel e Jauregui (2008, p. 1)
relatam pontos importantes em relagdo ao mundo colonial, propondo uma “nova
vida” capaz de representar um futuro no qual as herangas do colonialismo e da
escravidao nao sejam limitadoras das formas de pensar e de agir em sociedade
(QUEIROZ, 2019, p.156).

Quando se trata das analises curriculares e da formacao do musico, assim
como da institucionalizagdo dos cursos de musica, € necessario se basear em
teorias criticas e conceitos de curriculo para ampliar o campo de visdo quanto
ao assunto (APPLE; 2006; 2010), ancorar-se nos pressupostos da teoria critica
do curriculo (LIMA; SILVA, 2021, p.342). Além disso, compreender termos
importantes como: ideologia, reproducao cultural, social, poder, classe social,
capitalismo, relacdes sociais de producdo, conscientizacdo, emancipacao e

libertagao, curriculo oculto, resisténcia (SILVA, 2017, p.17).



A metodologia utilizada toma como base pesquisas de carater qualitativo e
critico sobre o tema abordado. Queiroz (2012, p. 38) relata que, ao retratar as
pesquisas que servem de base para seus estudos, as politicas educacionais e
as estruturas curriculares dos cursos de musica nas universidades manifestam
de varias maneiras a colonialidade do saber. Em contraponto, o decolonialismo,
abordado por Maldonado-Torres (2007) aponta para as possiveis
ideias/estratégias para combater as bases ideologicas da dominagao politica e
econbémica que se expressam nos curriculos universitarios. As analises
curriculares realizadas por Almeida e Costa (2018), trazem um levantamento
investigativo quanto a qualidade dos cursos de musica, com base nas
informagdes do ENADE.

O levantamento de materiais para as pesquisas bibliograficas tem uma
grande importancia e nos permite um melhor entendimento da tematica
abordada. Tal estratégia proporciona uma fundamentacgao teérica de qualidade,
o que facilita a compreensao do assunto em questdo e dos problemas tratados
pelo estudo. No que se refere ao carater das pesquisas que serdao abordadas,
Gil (2002) relata que:

Desenvolvida com base em material ja elaborado, constituido
principalmente de livros e artigos cientificos. Embora em quase todos
os estudos seja exigido algum tipo de trabalho dessa natureza, ha
pesquisas desenvolvidas exclusivamente a partir de fontes
bibliograficas. Boa parte dos estudos exploratérios pode ser definida
como pesquisas bibliograficas. As pesquisas sobre ideologias, bem
como aquelas que se propdem a analise das diversas posi¢des acerca
de um problema, também costumam ser desenvolvidas quase
exclusivamente mediante fontes bibliograficas. A principal vantagem da
pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao investigador a
cobertura de uma gama de fendmenos muito mais ampla do que
aquela que poderia pesquisar diretamente (GIL, 2002, p. 44-45).

Para concretizagao dessa pesquisa serdo utilizadas fontes importantes
como, a biblioteca digital de teses e dissertagdes (BDTD), google académico,
livros da biblioteca do curso de musica licenciatura da UEMA e o portal de
periddicos da Capes. Silva e Trevisan (2022) explicam a importancia da

hermenéutica reconstrutiva na pesquisa em educacao:

Ao desmontar o conhecimento, as teorias, os textos e os proprios
discursos em partes menores e depois recompd-los sob bases mais
comunicativas, intersubjetivas, que aliam a tradicdo de autores
classicos as perspectivas tedricas modernas e/ou contemporaneas e
estes, ao mundo vivido, a hermenéutica reconstrutiva favorece, no



campo das pesquisas qualitativas em educacdo, a reconstrugao
epistemetodolégica das ciéncias da educacéo. (Idem, p.48-49)

Os autores entendem que essa metodologia de pesquisa favorece um
olhar mais reflexivo e critico sobre o assunto estudado, na medida em que alia
abordagens de autores classicos com as perspectivas tedricas da
contemporaneidade. Esse método permite reconstruir as bases da
argumentacgao utilizada e, portanto, serve de relevante aparato metodologico
para compreender com questdes sociais, politicas e culturais se fazem presentes
no Projeto Pedagdgico Curricular e como se pode aprofundar essas questoes,
de maneira a construir um curriculo mais humanizado, critico e que nio sirva
para a manutengcdo das desigualdades e relagdes de dominagao/opressao
observadas na sociedade brasileira, mas que sirva para fundamentar um fazer
pedagogico e um processo de ensino aprendizagem dialégicos.

Este trabalho tem como finalidade trazer pesquisas relacionadas as
analises curriculares de maneira critica para compreender como sao tratadas
questdes sociopolitico culturais no Projeto Pedagdgico Curricular do curso de
musica da UEMA (na modalidade presencial). A investigagédo observa a ligagao
com o contexto histérico do colonialismo nos curriculos das licenciaturas em
musica no Brasil, apontadas por Queiroz (2019, p.154) e como a estrutura
curricular dialoga com questdes politicas, sociais, econbmicas e educacionais.
Nesse sentido, vemos que o eurocentrismo presente nos curriculos, tem como
base a heranga do modelo conservatorial de ensino, que predomina (como
apontado pelos estudos elencados nesse estudo) nas graduagdes em musica no
pais e que influéncia diretamente a escolha dos métodos utilizados pelos
educadores no processo de ensino aprendizagem.

Nesta pesquisa serdo abordados aspectos historicos da institucionalizacao
da musica no ensino superior. Aléem de uma analise critica dos levantamentos
curriculares, através da qual entenderemos como os contextos sociais, politicos
e culturais podem, de maneira contundente, influenciar a pratica pedagogica de
educadores e educadoras musicais. Essa investigacdo é relevante pois o
curriculo é fundamental no direcionamento de todo o ensino realizado no curso,
ele da as diretrizes para que professores e professoras desenvolvam o seu

trabalho. Ademais no Projeto Pedagdgico Curricular estdo descritos todos os



fundamentos que norteiam o fazer docente, o perfil dos estudantes licenciados
e as praticas adotadas pelo corpo docente na sua relacdo com os estudantes e,

mesmo, com a comunidade universitaria.

1 O CURRICULO E A FORMAGAO DO(A) EDUCADOR(A) MUSICAL
Sabemos que a educacdo musical em um contexto de universidade nos

traz muitos questionamentos sobre a sua importancia e seu papel na formacéao
de um aluno, suas relagcbes com os professores. Por isso, devemos ter um olhar
mais amplo para a musica no ensino superior. O rompimento com um paradigma
eurocéntrico € um assunto muito pertinente para esse momento, visando uma
proposta de ampliacdo e implantagdo de novos géneros musicais para a
educagao nas instituicbes de ensino superior. A criagdo de propostas
curriculares, como por exemplo, em um de seus trabalhos, Silva (2017), visou
uma proposta de saberes, modos de ensino e aprendizagem dos povos
indigenas, especificamente dos povos Kraho e Apinajé (SILVA, 2017, p.11). Em
uma visao politica, social e econémica nos termos de colonialismo, Maldonado-
Torres (2007) entende que a dominagao de um povo sobre o outro € definida
pelas relagdes explicitas de poder, soberania e hegemonia (ldem, p.157). Sobre
as questdes da pratica musical e, nesse ambito, da educagao musical, a partir
de abordagens cientificas estabelecer “o didlogo, a analise e a critica das
politicas educacionais a partir das perspectivas e objetivos da area” (QUEIROZ,
2012, p.38).

Arespeito da abordagem curricular do ensino de musica nas universidades,
Almeida e Costa (2018) investigaram apenas conteudos de educagao especial,
em suas pesquisas relacionadas ao ENADE aplicadas aos cursos de musica. Os
autores buscaram identificar a presencga de conteudos de educagao especial nos
curriculos analisados (Idem, p.4). Silva (2017) aponta alguns questionamentos
em relagcdo ao conceito de curriculo: “Perguntamo-nos: por que esse
conhecimento e ndo outro? Quais interesses fazem com que esse conhecimento
e nao outro esteja no curriculo?” (Idem, p. 16). Estas perguntas nos mostram
que devemos ter um olhar atento quanto ao que deve ser inserido no curriculo,

no presente caso em uma instituicado de ensino superior que ofereca o curso de
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licenciatura em musica. Esses questionamentos sido importantes para a
educacdo musical na medida em que é no Projeto Pedagdgico Curricular do
curso que sera apresentado o perfil do egresso, do(a) educador(a) musical
formado(a) pela instituicdo. A analise critica desse documento permite perceber
se esse perfil atendera com exceléncia as demandas institucionais. Esse é um
assunto pouco estudado, como diz Sobreira (2012), onde em seus
levantamentos afirma que “existe pouca representatividade de estudos que
conjuguem Educagao Musical e teorizagcbes do campo do curriculo” (Idem,
p.347).

Os levantamentos bibliograficos sobre os curriculos e os processos de
formacgao de professores sugerem que a baixa representatividade dos cursos de
musica espalhados pelo Brasil se deve as politicas de mercado e, por isso,
observa-se o carater utilitarista quando se trata da formacao de professores. A
formagado desses profissionais esta voltada para que atendam e estejam em
sintonia com as demandas do mercado (CAMPOS, 2015, p. 159). A
implementacdo do curso de musica nas universidades passa por problemas
quando se trata dos curriculos e sua falta de identidade nas licenciaturas, como
afirma Amaral (2017) em suas pesquisas.

Existem também meios que foram criados para alavancar a implementacéao
dos cursos superiores, que sao os metodos de avaliagao de desempenho, como
por exemplo o SINAES, que é explicado por Brito (2008) e tem por objetivo
mostrar as debilidades e potencialidades dos cursos. O objetivo final € alcangar
metas para a formagéo de profissionais engajados e comprometidos com uma
sociedade em constante mudanga (BRITO, 2008, p. 842).

Em destaque, existem muitos desafios para a implementagao de um curso
de musica em instituicdbes de ensino superior, médio ou infantil. Na educacéao
basica existe um olhar diferenciado nesse quesito, pois, de acordo com Pereira
(2012, p. 91) “os curriculos parecem desconsiderar a realidade musical dessas
escolas e principalmente dos seus alunos”.

E comum nas escolas de ensino basico encontrarmos pouca demanda de
profissionais qualificados para o ensino da musica, pois existe falta de recursos

para a implementagédo do ensino musical. Apesar da obrigatoriedade do ensino
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de pelo menos uma modalidade artistica nas escolas, de acordo com a BNCC,
a musica é pouco adotada e, por muitas das vezes, por preconceito (e
ignorancia) se considera um conhecimento desnecessario para a formagao do
educando. A educacdo musical que tradicionalmente conhecemos, no que diz
respeito ao ensino e pratica, reflete o modelo que vemos em instituicbes
conservatoriais, como as escolas de musica ou algum projeto que encontramos
em escolas regulares, para atender a comunidade local, que, na maioria das
vezes, nao tem acesso ao ensino especializado, como aponta Vieira (2000)
sobre o “Modelo conservatorial” e Jardim (2008) sobre a “Forma conservatorial”,
em relagcdo as praticas de educacdo musical. Ainda sobre a formacido de

professores de musica através do modelo conservatorial, Vieira aponta que:

A histéria da musica permite, ainda, dar conta de que o coédigo musical
ensinado pelo modelo conservatorial corresponde ao conhecimento
produzido a época em que este modelo foi criado. Ao conservar este
conhecimento, 0 modelo conservatorial preserva um dos fatores que o
fundamentam, qual seja, uma cultura musical que compreende
elementos de uma musica de um determinado momento histérico.
Dessa forma, o modelo conservatorial tende a preservar as bases
musicais com as quais se identifica, que correspondem a musica
erudita europeia dos séculos XVIIl e XIX (VIEIRA, 2000, p. 4).

E ainda sobre a formagao do musico professor, ha algumas caracteristicas

a serem pontuadas, onde de acordo com Jardim (2008, p. 91) possuem formagéo

especializada com carater essencialmente técnico, artistico, estético e
profissional (com forte apelo a performance).

E necessario entender que toda instituicdo precisa passar por processos

de atualizacao curricular e nos diversos ambitos que compdéem o arcabougo

institucional.

1.1 O modelo de ensino conservatorial.
Existe uma grande importancia da implementag¢ao do curso de licenciatura

em musica nas universidades, assim como do ensino da musica em instituigdes
de ensino basico e até mesmo no ensino especializado, onde abrangem as
escolas de musica particulares. Quando se trata do ensino de musica, na maioria
das vezes, este tende a ir para o lado do ensino conservatorial com
caracteristicas voltadas para a musica erudita e europeia. Barros (2019) traca

um breve panorama historico sobre o ensino de instrumento musical — desde
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suas praticas nao-formais até sua institucionalizacdo, baseada no modelo
conservatorial.

Ainda sobre o ensino conservatorial, Vieira (2000) aponta que a musica
utilizada pelo modelo conservatorial € rara na pratica cotidiana das pessoas,
especialmente das provenientes das classes populares (Idem, p.7). Isso mostra
gue 0 acesso a esse tipo de ensino sempre passou por dificuldades por conta da
diferenciacao de classes, poder econémico, escolaridade, dentre outros fatores
que influenciam, na maioria das vezes, o acesso das pessoas a esse
conhecimento.

Observa-se que as influéncias europeias na institucionalizagdo dos cursos
de musica nas universidades e outras instituicdbes de ensino, ainda é relevante
por conta da imposi¢cao a qual o pais foi submetido ao longo da histéria. O fator
principal dessa heranga colonial é a colonialidade do saber, no que foi relatado
por Morana, Dussel e Jauregui (2008, p.1). Sobre as culturas musicais
observadas e trabalhadas por Queiroz (2020, p.154), podemos destacar, como
movimento de contraponto, as perspectivas descoloniais de ensino, que
resgatam saberes tradicionalmente marginalizados na sociedade e na academia
brasileira. Apple (2006; 2010), faz uma critica aos curriculos das instituicbes de
ensino superior, no que diz respeito a diversos temas sociais, politicos,
econdmicos e culturais. Silva (2017, p. 17) trata das estruturas sociais e das
relagdes entre individuos e grupos, ou seja, como a colonialidade do saber se
manifesta no dia a dia nas relagdes interpessoais e dentro das institui¢des.

Maldonado-Torres (2007) escreve sobre a dominagéao politica e econémica
de um povo sobre o outro, isso se tratando nos termos da colonialidade (Idem,
p. 157). Quanto a critica sobre as politicas educacionais (QUEIROZ, 2012, p. 38)
desenvolve um aparato critico para fundamentar as analises cientificas sobre o
tema. O autor estabelece uma ligagao entre o todo e a parte, a outra parte que
sera estudada. Quanto as analises curriculares dos cursos de musica Almeida e
Costa (2018) fizeram um levantamento investigativo de conteudos que
abordassem apenas temas sobre educacido especial com base em pesquisas
relacionadas ao ENADE, dos cursos de musica. A proposta dos autores € voltada

apenas de conteudos de educacgao especial, mas reflete um olhar humanizado
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para o ensino, algo importante quando se busca uma educagdo musical
descolonial e que seja mais democratica e inclusiva, por isso o aparato
metodoldgico sera util para o presente estudo.

Este trabalho visa fazer uma analise panoramica, a qual parte da
percepcao da importancia da implementacdo do curso de musica licenciatura
nas universidades. Essas instituicbes formam profissionais, educadores e
educadoras musicais voltados para atuar, principalmente, na educagao basica.
Dessa maneira, os conhecimentos compartilhados por esses docentes terdo
profundo impacto e capilaridade na sociedade, na formacgdo criangas e
adolescentes que estdo construindo a sua visdo de mundo. Por isso, €&
importante refletir e criticar as herancas da colonialidade do saber presentes nos
cursos de graduagao em musica. Nesse processo de formagao do professor, é
notoério que os profissionais foram forjados no modelo de ensino conservatorial,
pois, como afirma Vieira (2000), “eles apenas retransmitiram o padrao pelo qual
se moldaram” (p. 07). Em outras palavras, a relevancia desse estudo reside
exatamente na critica e reflexdo do modelo conservatorial de ensino, pois como
visto no estudo de Vieira (2000), a nao reflexdo resulta na replicacdo dos
conhecimentos recebidos do modelo conservatorial, assim essa forma de pensar
e ensinar a musica se perpetua de maneira acritica.

Outro aspecto frequente nos cursos de musica da maioria das
universidades, € a questao de as licenciaturas possuirem uma demanda maior
do que os cursos de bacharelado, e isso podemos ver sendo apontados por
diversos autores que afirmam de acordo com as pesquisas uma escassez de
profissionais para atender essa demanda (LOPEZ, 2019; GALIZIA; LIMA, 2014;
PEREIRA, 2020; WEIDNER; BIAGGI, 2021). Enquanto os cursos de licenciatura
ja dispdem de uma literatura expressiva e crescente (FERNANDES, 2021), as
investigacbes acerca do bacharelado se encontram ainda em um estagio
embrionario (WEIDNER: BIAGGI: 2021 a: 2021 b). E o que esse comentario
implica com o curso de licenciatura em musica da UEMA? O que poderia ser
apontado para que houvesse uma implantacdo de um curso de musica mais

abrangente e acessivel?
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Areflexdo sobre essas questdes exige entender os objetivos que permeia
o curso de Musica Licenciatura da UEMA desde a sua fundagado, para em
seguida aprofundar essas reflexbes através da analise de pontos chave do seu
Projeto Pedagdgico Curricular e da estrutura curricular presente na formagao de

educadores(as) musicais.

1.2 A proposta de fundagao do curso de Musica da UEMA

A implementacdo do Curso de Musica Licenciatura da UEMA foi uma
importante conquista para a educagdo musical no Maranhao, visto que havia a
demanda de pessoas qualificadas para o ensino de musica. A UEMA realizou um
trabalho para melhorar a formacédo de professores, que antes na Escola de
Musica do Maranhao recebiam apenas uma formacgao técnica. Esse foi um dos
pontos principais para a criagdo do curso de Musica Licenciatura. Desde a
criacdo do curso de musica da UEMA, ocorreram diversas mudangas nas leis,
no que se refere, por exemplo, a BNCC (Base Nacional Comum Curricular) que
afetou diretamente a disciplina de Arte, na qual a Musica esta inserida. O curso
de musica tem formado ao longo de quase 20 anos inumeros(as) educadores(as)
musicais que atuam na sociedade. O curso passou por diversos processos e tem
contribuido com a formacédo de profissionais capacitados para o ensino de
musica na educacéao basica.

A criagdo do curso de musica da UEMA colabora para a insercao do
ensino de musica nas escolas. A proposta foi impulsionada pelo secretario de

Estado da Cultura Anténio Padilha conforme aponta Ferreira (2017):

(...) O projeto do curso foi elaborado pelo professor doutor Antbnio
Francisco de Sales Padilha, que na época era o secretario de Estado
da Cultura e que foi o seu primeiro diretor (2005 a 2008). O curso foi
criado mediante um convénio de cooperagdo entre a UEMA e a
SECMA, por meio do qual, inicialmente, as atividades do curso seriam
realizadas na EMEM, até o prédio destinado a sedia-lo fosse
oficialmente doado e reformado para recebé-lo. (FERREIRA, 2017, p.
109).

Neste processo de criagdo do curso de Musica Licenciatura, vemos

também algumas dificuldades para a sua consolidagédo. A numero baixo de vagas
em concursos para profissionais qualificados para atuar nas instituicbes de
educacédo basica, onde sdo encontrados entraves para o desenvolvimento do

ensino musical, como afirma Pires (2003): “As licenciaturas na area de musica



15

representam a unica possibilidade de profissionalizagao superior do professor de
musica no Brasil tendo como principal local de formagao a universidade” (ldem,
p. 81).

Sabemos que o ensino da Musica € influenciado pelo modelo
conservatorial e, por isso, quando implementado nas escolas existem padrbes
pré-estabelecidos que norteiam o ensino, a saber a musica europeia e seus
atributos. A criagao do curso de Musica Licenciatura esta relacionada ao contexto
das discussbes sobre a presenga da musica na educagao basica e a
necessidade da profissionalizagao do educador(a) musical que atuara na escola,
tendo como foco principal na formagao pedagdgica para o Ensino da Musica,
(GOUVEIA, 2020, p. 262).

Em levantamentos de dados dos cursos de musica espalhados pelo Brasil
observou-se que os cursos de bacharelado e licenciatura s&o genéricos e estao
ligados diretamente a musica erudita ocidental, com foco na musica orquestral,
musica de camara, formacado de solistas virtuoses, entre outros aspectos
(QUEIROZ, 2020, p. 169).

Na modalidade Instrumentos, as opgdes sdo: violino, viola, violoncelo,
contrabaixo, flauta, trompete, trombone, percusséo, piano, cravo e voz.
Em qualquer uma delas a énfase é a formagao do instrumentista de
modo amplo, capacitando-o a atuar nas mais diversas areas quer seja
como solista, ou integrando grupos orquestrais e de musica de camara
(UNIVERSIDADE ESTADUAL DE CAMPINAS, 2020).

Podemos extrair fatos importantes no que tange a ideia do curso de
Musica Licenciatura da UEMA, que por sua vez passou por diversos processos
de alinhamento para sua consolidacédo e implantacdo no Ensino Superior. Ele
tem uma grande importancia, em especial para a regido Nordeste, como aponta
Ferreira (2017) sendo o sétimo criado na regido Nordeste. O curso comega a
funcionar em 2005, conforme indica o parecer do CEE, mas nos anos de 2006,
2007 e 2008, figurava mais como um curso avancgado para professores e alunos
da EMEM do que uma licenciatura em musica, (GOUVEIA, 2020, p. 263).

Durante consolidacdo do curso de Mdusica Licenciatura presencial da
UEMA, muitos desafios foram lancados e que sdo até hoje discutidas as
melhorias para o curso, e, de acordo com o PPC do curso, trabalhos diversos
como a inclusao de deficientes fisicos, “a UEMA acredita que as politicas de

educacgao inclusiva proporcionam um ambiente favoravel a aquisicao de
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igualdade de oportunidade e participagao total das pessoas com deficiéncias no
processo de aprendizagem, (UEMA, 2023, p. 21). Ainda parafraseando o PPC,
na instituicdo temos a NAU (Nucleo de Acessibilidade da UEMA), que garante e
viabiliza essa inclusdo, como por exemplo o ensino da LIBRAS. Ha acdes nao
s6 para deficientes visuais, mas também para PCD fisica ou auditiva. Nesses
quesitos vemos a importancia da inclusdo desse publico juntamente com os
demais alunos sem discriminagéo.

Outro desafio para o curso de musica, sao questdes culturais em relagao
ao tipo de musica que é ensinada e que estao nas ementas de muitas disciplinas
de carater europeu, pois, € importante a oportunidade para outros géneros e
estilos musicais da cultura popular no Brasil. Essa doutrinagdo quanto ao ensino
da musica europeia tem sido tema em diversos debates, onde se criticam a
exclusao das musicas populares brasileiras, musicas latinas e musicas africanas
(UNICAMP, 2020, p. 168):

Se devemos aplaudir e celebrar a inclusdo de canones da musica
erudita nos curriculos dos cursos de musica e a criagdo de um
movimento musical institucionalizado no pais, mesmo que estritamente
vinculado ao universo da musica europeia, precisamos também
reconhecer e criticar as exclusbes da musica brasileira popular, da
musica das culturas populares do Brasil, da musica da América Latina,
das préaticas musicais da Africa e de muitas outras auséncias musicais
que jamais alcangaram qualquer status nas instituicbes brasileiras de
ensino de musica, com raras excegoes.

Isso nos mostra o grande desafio que € ampliar nossa visao critica em
relacdo ao ensino de musicas de outros géneros, que sofrem essa exclusao por
devido a doutrinagdo do ensino de musica erudita. Para mudar esse contexto é
necessario que os cursos de musica nas universidades comecem a criar outras
possibilidades, para incluir e preencher as lacunas desse ensino.

A visdo da musica como ensino muitas vezes nao esta associada com
questdes de carater politico e culturais, entender que o processo educativo nao
pode estar isolado dessas questdes é importante para a ampliagao de melhorias
consideraveis para o curso. Por isso, Marques (2011) fala que “a Musica
enquanto area académico-cientifica ndo costuma questionar a propria nogao de
autoridade envolvida no estabelecimento de seu canon académico” (MARQUES,
2011, p. 50). Observa-se o desafio do ensino da Musica e do trabalho de

construgédo de uma visdo académica mais abrangente. Concluindo essa fala, ele



17

continua em sua afirmagéo que “no ambito académico institucional em musica
[...] tende-se a conceber as praticas pedagogicas como algo dissociado das
questdes politicas e culturais da ampla sociedade” (MARQUES, 2011, p. 50).
Essas afirmagdes ajudam a compreender a relevancia do debate de questdes
politico e culturais para pensar o curriculo em musica e a formacdo de
professores. Aspecto central nos argumentos desenvolvidos pelo presente

estudo.

2. 0 PPC DO CURSO DE MUSICA

O PPC do curso de Musica Licenciatura da UEMA (na versao de 2023)
passou por algumas modificagbes significativas, antes para o ingresso na
instituicdo era necessario testes de aptidao e isso gerava problemas quanto ao
numero de alunos que entravam no curso, pois eram muito poucos (ingressaram
menos estudantes, em numeros, do que a quantidade de professores no curso).
Por conta da dificuldade e falta de informacéo (visto que ndo ha educacgao
musical na educacgado basica, majoritariamente), a exigéncia da pratica e do
conhecimento musicais prévios para entrar no curso, acabava por barrar a maior
parte dos estudantes interessados. Por esses motivos (dentre outros), é
importante utilizar estratégias para democratizar o acesso ao ensino superior em
musica, a retirada do Teste de Habilitagdo Especifica (THE), configura-se como
uma dessas estratégias.

Uma importante questao, € entender que os contextos e as demandas
sociais mudam de acordo com os momentos histéricos. Nos primeiros anos do
curso apenas pessoas que ja tinham experiéncia e certo conhecimento dos
temas abordados no THE conseguiam ingressar. O texto nos mostra que “as
duas primeiras turmas do curso foram compostas de professores de musica,
comprovando a necessidade que esta classe possuia de uma qualificagdo em
seu campo de atuagao” (UEMA, 2023, p. 29). A realidade mostra que o curso de
musica ndo pode apenas atender musicos que ja possuem uma formacao
técnica, o escopo precisa ser mais amplo para atender as demandas da
sociedade e envolve “musicos praticos, musicos profissionais e amadores, além

de pessoas que nao tinham nenhuma experiéncia em musica” (Idem, p. 20).
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Quanto ao que se refere @ musica como uma das linguagens da Arte e
sua influéncia na sociedade ao longo dos tempos. A propria forma de ouvir
musica muda, as maneiras de se relacionar com a musica mudam. As estratégias
pedagogicas e os curriculos necessariamente precisam mudar, ndo podem ser
estruturas engessadas e imutaveis, presas a paradigmas do século XIX.

Precisamos nos atentar para o ensino da musica e ter uma visao critica,
politica, cultural, ampliando o entendimento de que o curso de musica seria
apenas para qualificar profissionais operacionais para executar instrumentos
musicais. E importante frisar que o pensamento critico constréi, assim,
formadores de opinido e educadores musicais, nesse sentido Paulo Freire (1987)

menciona que:

Devemos criticar uma concepgao de educagao “bancaria”, na qual os
conteldos sao depositados nos estudantes, uma vez que essa visao
“anula o poder criador dos educandos ou 0 minimiza, estimulando sua
ingenuidade e nao sua criticidade, satisfazendo aos interesses dos
opressores (ldem, p. 33).

Tendo em vista esse pensamento da educacao “bancaria”, de que o
ensino da musica era somente para formar musicos operacionais, uma
estratégia de educacéo libertadora propde que se deve contrapor essa visao
“tecnicista” e proporcionar uma visdo mais humanizadora. Uma educacao que
compreenda a relagado educador(a)/educando(a) como uma relagdo dialdgica, na
qual ambos sdo agentes ativos na construgdo do conhecimento e do processo
educativo (SILVA GALON, 2021).

Ainda nessa questao da inclusédo, houve uma renovacao do PPC do curso
de Musica, foi inserida curricularizagao da extensdo em diferentes disciplinas,
visando uma pratica que interaja pedagogicamente com grupos musicais de
comunidades tradicionais do Maranhao, aproximando comunidades distintas,
assim como praticas e saberes diversos (UEMA, 2023, p. 30). A partir da reflexao
das questdes relacionadas com a colonialidade do saber e de como pensar
praticas decoloniais, percebe-se que é necessaria uma ampliacdo da visao do
ensino de musica. Esse sempre foi voltado para caracteristicas europeias e seus
‘canones” musicais, por isso, deve haver uma busca pela inser¢cdo nos

componentes curriculares, metodologias e planos de ensino, de expressoes
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musicais das culturas tradicionais locais, nacionais e continentais, assim como
de outras partes do mundo.

Abusca por um acesso mais democratico ao curso de Musica Licenciatura
da UEMA tem sido um desafio. Nesse sentido, faz-se necessario que as
disciplinas ministradas mostrem saberes das culturas locais de diferentes
regides do nosso pais, valorizando a riqueza presente na diversidade de
manifestagdes culturais para a constru¢ao do conhecimento. Por isso, o PPC

(Ibidem, p. 34) nos mostra que

[...] entende-se que com essa abertura serd democratizado o acesso
ao curso, abrindo possibilidades tanto para quem néo teve aula formal
de musica na educagao basica, quanto para aqueles(as) que buscam
uma formagao musical culturalmente mais diversificada e desejam ter
acesso ao curso de Musica Licenciatura na UEMA.

Essa democratizagdo para o acesso ao curso de Musica, torna-o mais
inclusivo, gerando assim mais oportunidade para formar educadores(as)
musicais qualificados para o mercado, onde € muito escasso o numero de
profissionais, visto que de acordo com Queiroz (2019) historicamente, a
imposicao colonial marcou uma trajetoria institucional da musica no pais ainda
€, por uma série de tracos de colonialidade, demasiadamente imponente (Idem,
p. 168).

Quanto as questdes de carater politico, social e econdmico existem
aspectos relevantes para entender a democratizagdo do acesso ao curso de
musica da UEMA. O texto do PPC nos mostra que ha uma espécie de “inversao”
de problemas sociais em problemas técnicos (Ibidem, p. 35). O que podemos
concluir com esta frase? Percebe-se que ha uma espécie de “desculpa”
travestida de “defesa da qualidade de ensino”, argumento sempre utilizado pela
ideologia neoliberal para negar os problemas sociais e direcionar a discuss&o
para focar apenas em aspectos técnicos. Em outras palavras, o argumento
ideoldgico neoliberal da “defesa da qualidade de ensino”, na maioria das vezes,
ignora completamente a realidade social, de que ndo ha educagao musical nas
escolas de educacao basica, por exemplo. Como visto, a maior parte dos
estudantes da educacédo basica ndo tém acesso a cursos especializados de
musica, tendo em vista os estudos de Silva (2019, p. 279-280), que criticam a

dificuldade para o ingresso nos cursos de musica da educagao superior:



20

Nessa pratica, os problemas de ordem social como o acesso a
educacao sao invertidos em problemas de ordem técnica, ocultando,
assim, os problemas de injustica social, nesse caso a falta de equidade
no sistema educacional brasileiro no que se refere a democratizagéo
do acesso a educagado musical. (SILVA 2019, p. 279-280).

No mundo atual em que vivemos, quando se trata das questdes de ensino
da musica nas instituigbes de ensino desde a basica até a superior, existem
alguns paradigmas a serem mencionados e direcionados a uma reflexdo sobre
padrées de pensamento coloniais (colonialidade do saber). O exame para
ingresso do curso de musica da UEMA tem esses entraves, pois existe,
realmente, uma escassez, falta de acesso ao ensino musical, principalmente, de
ordem técnica e instrumental, tornando assim o teste de habilitacdo especifica
socialmente injusto. Visto que, o Brasil apresenta diversas desigualdades
educacionais, quanto a inexisténcia desse conhecimento nas escolas de ensino
basico (Idem, p. 8). Ainda sobre essa exclusdo das pessoas para ingressar nas
graduagbes em musica nas universidades do Brasil, observa-se que a maior
parte da populacéo é formada por pessoas de baixa renda e sao essas pessoas
que, devido a carga tributaria regressiva brasileira, que pagam a maioria dos
tributos de arrecadacdo no pais, os quais sdo cobrados de maneira indireta
(tributacdo sobre o consumo). De acordo com esses dados, essas pessoas
correspondem a 70% da populacéo, que recebe até um salario-minimo, tornando
injusta essa politica de testes de habilidades especificas, visto que sao elas que
sustentam a universidade (UEMA, 2023, p. 35).

Esse dialogo que o PPC do curso de Musica da UEMA faz com alguns
autores citados, nos mostra que devemos ter um olhar mais inclusivo para essas
questbes de carater politico, social, cultural e econbmico, tendo em vista a

melhoria e a democratizagédo em todos os ambitos educacionais.

2.1 A estrutura curricular

Ainda nessa mesma ideia, abordaremos outros pontos relacionados a
estrutura curricular do curso de Musica Licenciatura da UEMA, que implicam
outros desafios importantes na construcdo do conhecimento e da formacéao de
educadores(as) musicais. Cabe destacar aqui o quadro de disciplinas que

englobam e formam toda a estrutura curricular do curso. Como ter um olhar mais
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critico para as disciplinas que sao ofertadas durante o periodo de formagao do
curso? Sabemos que existem muitos métodos utilizados para a construgcao do
conhecimento e da formacdo do discente. E nesse sentido que devemos
entender suas complexidades e interagbes com a sociedade em que vivemos,
pois, no que diz respeito as metodologias ativas, elas sao parte fundamental do
processo pedagdgico que esta em curso na licenciatura em musica da UEMA
(Idem, p. 39).

Para fundamentar um olhar critico e construtivo sobre questbes
metodoldgicas de ensino, precisamos desmistificar a ideia de que o ensino mais
adequado € aquele em que utilizamos as praticas canbnicas ocidentais e seus
meétodos tradicionais, que sdo conhecidos como métodos ativos. Deve haver um
olhar voltado também para outro métodos de construgdo do conhecimento
baseado em culturas tradicionais afromaranhenses, afro-brasileiras, trabalhando
outras abordagens e epistemologias que valorizem o movimento corporal, o
canto, a dancga, a performance técnico-instrumental, os valores, costumes e
tradicoes dessas comunidades (Ibidem, p. 39).

A ideia da decolonialidade na musica, parte de principios de praticas
antirracistas e inclusivas, o que nos da uma visdo que objetiva a
interdisciplinaridade através de temas que envolvem culturas tradicionais do
Brasil e a musica europeia. Por isso, Manica (2016) critica o paradigma da
modernidade (eurocéntrico) e propde um dialogo, o mais amplo e horizontal
possivel, entre as diversas culturas e que existam praticas sociais e alternativas
a divisdo técnica e social do trabalho no capitalismo, que fardo surgir
conhecimentos alternativos (MANICA, 2016, p. 32-33).

Na estrutura curricular das disciplinas ofertadas no curso de Musica da
UEMA, a divisdo estd assegurando no minimo de 10% de sua carga horaria
curricular direcionada a extensdo. Nesse quesito o curso possui dados
importantes para essa pesquisa, onde quero destacar aqui as disciplinas que
possuem conteudos de musica tradicional europeia voltadas para o modelo
conservatorial (Qque fazem parte da matriz curricular) e como elas dialogam com

questdes sociopoliticas e culturais.
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Disciplinas como, Historia da Musica, possuem um carater de modelo
conservatorial, pois, em sua ementa ha diversos assuntos voltados para a
musica ocidental europeia que ao longo da histéria vem sendo implantados nas
escolas e IES. Tais disciplinas despertam as questdes da decolonialidade em
musica e apontam a necessidade de reflexdo para que se estabelegca um olhar
mais amplo no ensino. O ensino de musicas que expressem uma ideia de
inclusdo e de uma pratica docente antirracista. Como ja vimos, a musica erudita
faz parte da maioria das disciplinas e das ementas nos cursos de musica, com
todos as tradigdes conhecidas pela sociedade ao longo dos tempos. Que
tradicbes sdo essas que caracterizam a musica erudita? Operas, sinfonias,
concertos (instrumento solo e orquestra) e recitais sempre fizeram parte das
apresentagoes, onde as pessoas que apreciam esses eventos julgam ser mais
“refinadas”. Nesse ponto, a ideia do ensino da musica de uma maneira mais
metddica, exclui outros tipos de aprendizado que também sao importantes na
construgédo do conhecimento musical, como por exemplo as musicas de origem
africana ou afromaranhenses, afro-brasileiras, andinas, entre outras.

Nesse contexto, temos a musica dos colonizadores como principal foco
de trabalho. De acordo com a histéria do Brasil coldnia, no final do século XIX e
inicio do século XX, o Brasil ja era terra do lundu, do maxixe, do choro, do samba,
entre outras expressdes importantes da musica brasileira, relacionadas ao
universo da cultura afro-brasileira, indigena, espanhola, portuguesa
(FRANCESCHI, 2002, SANDRONI 2001). Essas expressdes musicais estdo
inseridas em disciplinas como, Musica Maranhense, Musica Brasileira, nas quais
sdo abordados géneros musicais importantes para o pais, apesar do ensino da
musica estar fortemente fundamentado nos moldes conservatoriais (Idem. 164).

No processo de formagao docente, o curso de Musica da UEMA possui
objetivos que norteiam esse caminho para a formagédo de profissionais
capacitados para o ensino, definindo as competéncias e habilidades do
profissional a ser formado. Quero destacar alguns pontos importantes que irao
fazer a ponte entre a discussdo e as analises deste trabalho. Sabemos que
existem diversas escolas de musica ndo-formais, as quais fazem parte do

processo de educagado musical de um numero significativo de musicos que n&o
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tém acesso ao ensino especializado. Nesse contexto, € necessario que
entendamos quais habilidades o egresso tera que desenvolver para a educagéo
musical. O egresso deve estar preparado para exercer o magistério na Educacgéao
Basica publica e privada e nos espacos educativos nao-formais da sociedade
civil organizada. Por isso, o docente em formacdo necessita desenvolver
competéncias e habilidades musicais, artisticas e pedagdgicas.

O saber pedagdgico € uma habilidade crucial, pois, no mercado de
trabalho, o profissional precisa ter experiéncias e conhecimentos que o
capacitem para atender as demandas nas escolas. Nessas habilidades, a
compreensao da figura do professor € de suma importdncia para o
desenvolvimento dos valores, concepg¢des e crengcas que orientam as acgdes
educativas (Pires, 2003, p. 82).

O Projeto Pedagoégico Curricular do curso de Musica da UEMA tem como
objetivo geral formar professores de musica para atuarem na educacgao basica
de modo a promoverem uma educagdo musical inclusiva, dialdgica,
humanizadora e antirracista, que atuem como agentes transformadores da
realidade, colaborando para a emancipacdo das classes desfavorecidas da
populacdo maranhense e brasileira (UEMA, 2023, p. 32).

Quando se trata da inclusdo de classes menos favorecidas, temos como
desafio um contexto da colonialidade e de dominio da musica europeia no ensino
da musica, o que ocorre desde quando a universidade se caracterizou como
instituicdo no Brasil. Quanto as questdes curriculares e metodologias utilizadas,
o PPC do curso de Musica da UEMA trabalha com alguns pilares importantes
para o processo de formacgao, ensino e aprendizagem, como 0 mesmo apresenta
como, os quatro dominios da aprendizagem: mobilizacdo dos pensamentos
(saber-pensar, intuitivo), conhecimentos (saber-conhecer, cognitivo), habilidades
(saber-fazer, sensorio-motor), atitudes e valores (saber-conviver, afetivo), onde
esses trabalham de maneira conjunta para um ensino e formagao de qualidade.
Ainda nesse mesmo caminho, temos as formas de avaliagdo que impactam o
entendimento do processo educativo (Idem, p. 54-55). A avaliagao precisa

valorizar o processo educativo, a valorizacdo do processo, € nao apenas do
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resultado final, colabora para pensar uma educagao mais dialdgica e alinhada

com perspectivas decoloniais.

Consideragoes finais.

As questdes até aqui abordadas em relagdo ao ensino da musica, a
formagao de educadores musicais, relativas ao curriculo, a influéncia do moldelo
conservatorial, e seus desdobramentos com questdes sociopoliticas, culturais,
voltadas para a educacgao, sdo temas de suma importancia para o debate da
area da Educagao Musical. Esses temas vém sendo discutidos ha muitos anos
em encontros, congressos, simpoésios e trabalhos académicos do campo da
educacao musical. Apesar dos debates, poucos avangos foram realizados nas
estruturas curriculares das licenciaturas em musica no Brasil, para mudar de um
paradigma estabelecido pelo modelo conservatorial de ensino da musica para
uma educacdo musical dialdgica, antirracista e decolonial (como verificado na
fundamentacéo tedrica desse trabalho).

O modelo de ensino conservatorial tem sido predominante na cultura
musical brasileira desenvolvida dentro das universidades. A proposta de ampliar
e incluir outras culturas e matrizes de saber, nos leva a colocar em pratica uma
visdo de educacdo mais inclusiva. Essas questbes sao relevantes quando
tratamos da musica popular brasileira e outros géneros, principalmente os de
origem afrodescendentes, que sofrem preconceitos por conta de questdes
socioculturais. Devido ao racismo estrutural tais culturas, por vezes, ndo sao
“bem vistas” pela sociedade moderna. O que se defende ndo é a exclusao da
musica europeia, mas sim a valorizacado de diversas culturas musicais que sao
constitutivas da sociedade brasileira e, consequentemente, da sociedade
maranhense.

A proposta apresentada pelo PPC do curso de musica da UEMA,
proporciona reflexdes importantes nesse cenario, onde a discriminacdo de
musicas de tradicdo afrodescendente, para além do racismo, é também uma
consequéncia de um modelo hegemdnico que prioriza a musica europeia em
detrimento de outras culturas musicais. Assim, o debate sobre a decolonialidade

neste trabalho procura mostrar ao leitor elementos que contribuam para formar
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uma visdo mais ampla da educacido musical, para uma redefinicado desse cenario
de predominancia do ensino conservatorial na musica. Romper com paradigmas
visando a inclusao e a democratizagao do ensino so € possivel através de uma
relacdo dialégica, na qual culturas menos favorecidas (de classes sociais
tradicionalmente excluidas) participem da constru¢do do conhecimento. Novas
abordagens de ensino de musica nessa sociedade pds-moderna em que
vivemos. Trazer para os nossos dias essa reflexdo, fomenta uma nova maneira
de ver e de se relacionar com a musica. Educar a partir de outros moldes, torna-
se fundamental numa sociedade que € marcada por profundas desigualdades e
pela exclusdo social. Uma educacao libertadora que proporcione um ambiente
acolhedor para as diversas musicas que fazem parte da cultura brasileira e do

nosso Maranhao.



26

REFERENCIAS

ALMEIDA, Alexandre Trindade de; COSTA, Maria da Piedade Resende da
Costa. Conteudos de Educagao Especial nas edigcbes do Exame Nacional de
Desempenho dos Estudantes (ENADE) dos cursos de Musica. JORNADA DE
EDUCACAO ESPECIAL, XIV; CONGRESSO INTERNACIONAL DE
EDUCACAOQO ESPECIAL E INCLUSIVA, Il. Anais... Marilia: UNESP, 2018. p. 802
- 809. Disponivel em: http:/ftp.ocsjee.marilia.unesp.br/anais-jornada2018.pdf
Acesso em:13 de abril de 2020.

AMARAL, Ana Paula Silva da Silva. O processo inicial de implementagao do
curso de licenciatura em Musica da Universidade do Estado do Amapa: uma
abordagem a luz do conceito de habitus conservatorial. 2017. 144 p. Dissertagao
(Mestrado em Musica) — Instituto de Artes, Universidade de Brasilia, Brasilia

APPLE, Michael. Ideologia e curriculo. Tradugao Vinicius Figueira. 32 ed. Porto
Alegre: Artmed, 2006.

APPLE, Michael. Global crises, social justice, and education. New York:
Routledge, 2010.

BARROS, Ricardo Abdalla. Os professores universitarios dos cursos de Musica
e o desafio da construgdo dos saberes docentes: um estudo com bacharéis.
2019. 226 p. Tese (Doutorado em Educagdo) — Instituto de Biociéncias,
Universidade Estadual Paulista, Rio Claro.

BRITO, Teca Alencar De. Koellreutter educador: o humano como objetivo da
educacgao musical. Sdo Paulo: Petropolis, 2001.

FRANCESCHI, Humberto. A Casa Edison e seu tempo. Rio de Janeiro: Biscoito
Fino, 2002.

CAMPOQOS, Gilka Martins de Castro. A formagao de professores de musica
para a educagao basica na regidao Centro-Oeste. 2015. 186 p. Tese
(Doutorado em Educagao) — Faculdade de Educacao, Universidade Federal de
Goias, Goiania.

FERREIRA, Ana Neusa Araujo. A Escola Lilah Lisboa de Araujo: o ensino de
musica no Nordeste e no Maranhdo. S&o Luis: EDUFMA, 2017.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 172 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1987.

GALIZIA, Fernando Stanzione; LIMA, Emilia Freitas. Ensino superior de Musica:
levantamento e andlise da produgéo veiculada na Revista da ABEM (1992-2013).
Revista da ABEM, Londrina, v. 22, n. 33, p. 77-93, 2014.

GIL, Antdnio Carlos. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sdo Paulo:
Atlas, 2002.

JARDIM, V. L. G. Da arte a educagao: A musica nas escolas publicas 1838 —
1971. 2008. 322f. Tese (Doutorado em Educagédo). Sao Paulo, Pontificia
Universidade Catdlica de Sao Paulo, 2008.



27

LIMA, Leticia Dias de; SILVA, Fabiany de Cassia Tavares. CURRICULO DO
CURSO DE MUSICA E AFORMACAO DO MUSICO POPULAR: Um estado do
conhecimento. Revista Teias, v. 22, n. ESPECIAL, p. 341-358, 2021.

MALDONADO-TORRES, Nelson. Sobre la colonialidade del ser: contribuciones
al desarrollo de un concepto. In: CASTRO-GOMEZ, S.; GROSFOGUEL, R.
(Org.). El giro decolonial: reflexiones para uma diversidad epistémica mas
alla del capitalismo global. Bogota: Universidad Javeriana-Instituto Pensar,
Universidad Central-IESCO, Siglo del Hombre Editores, 2007. p. 127-167.
Disponivel em: <http: ram-wam.net/restrepo/decolonial/17-maldonado-
colonialidad%20del%ser.pdf> . Acesso em: 28 out. 2019.

MANICA, S. S. Interpretacdo Musical e Narratividade: estudo aplicado a
peca Aboio Op.65 para flauta solo de Paulo Costa Lima. (Tese de Doutorado)
— Escola de Musica, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2016.

MARQUES, Eduardo Luedy. Discursos de professores de musica: cultura e
pedagogia em praticas de formacéao superior. Revista da ABEM, Londrina, v. 19,
n. 26, p. 47-59, 2011.

MORANA, Mabel; DUSSEL, Enrique; JAUREGUI, Carlos A. (Org.). Coloniality
at Large: Latin America and the Postcolonial Debate. Durham: Duke
University Press Books, 2008.

PEREIRA, Marcos Vinicios M. Licenciatura em musica e habitus conservatorial:
analisando o curriculo. Revista Da ABEM. 22 (32), 90-103, 2014. Disponivel em:
O Curso de Musica Licenciatura Presencial da UEMA: Quinze anos de historia
(2005-2020).Revista Amazonida, Manaus, AM, vol. 01, n 01. p. 257 — 270, 2020
270 http://www.abemeducacaomusical.com.br/revistas/revistaABEM/inde
x.php/revistaabem/article/viewFile/464/388. Acesso dia 10 de abr. de 2020.

PIRES, Nair. A identidade das licenciaturas na area de musica: multiplicidade e
hierarquia. 2003. 162 p. Dissertacdo (Mestrado em Educacao) — Faculdade de
Educacgao, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. Tragos de colonialidade na educagao superior em
Musica do Brasil: andlises a partir de uma trajetéria de epistemicidios musicais
e exclusdes. Revista da ABEM, Londrina, v. 25, n. 39, p. 132-159, 2017.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva; MARINHO, Vanildo Mousinho. Educacao musical
e etnomusicologia: lentes interpretativas para a compreensdo da formacéao
musical na cultura popular. Opus, v. 23, n. 2, p. 62-88, 2017. Disponivel em: .
Acesso em: 24 out. 2019.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. Canones da educacao superior em musica no
Brasil e faces da colonialidade no século XXI. In: XXIV CONGRESSO DA
ASSOCIACAO BRASILEIRA DE EDUCACAO MUSICAL, 2019, Campo Grande.
Anais... Campo Grande: ABEM, 2019. Disponivel em: . Acesso em: 29 fev. 2020.

QUEIROZ, Luis Ricardo Silva. Tracos de colonialidade na educacao superior em
musica do Brasil: analises a partir de uma trajetoria de epistemicidios musicais
e exclusdes. Revista da ABEM, Londrina, v.25, n.39, p. 132-159, jul.dez. 2017.



28

SANDRONI, Carlos. Feitico decente: transformac¢des do samba no Rio de
Janeiro (1917- 1933). Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, Editora UFRJ, 2001.

SILVA, Alexandre O.; TREVISAN, Amarildo Luiz. Hermenéutica reconstrutiva na
pesquisa qualitativa em educacédo. In: Américo Junior Nunes da Silva. (Org.). A
educacao enquanto fendmeno social: aspectos pedagoégicos e
socioculturais. 1ed.Ponta Grossa - PR: Atena, 2022, v. 3, p. 40-53.

SILVA, Caina Queiroz. Musica, educacgao e curriculo: propostas pedagodgicas
na educacao indigena. 2019. 131 f. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia
Social) - Universidade Federal de Goias, Goiania, 2019.

SILVA GALON, Mariana da. Concepg¢oes de Criacdo Musical na Pratica
Docente no Contexto da Colonialidade e na Perspectiva da Humanizacao,
2021. 254 f. Tese (Doutorado em Educagao). Programa de Pds-Graduagao em
Educacao do Centro de Educacgao e Ciéncias Humanas, Universidade Federal
de Séo Carlos, Séo Carlos, 2021.

SOBREIRA, Silvia Garcia. Disciplinarizagdo da musica e produgéo de sentidos
sobre educagédo musical. investigando o papel da ABEM no contexto da Lei N°
11.769/2008. 2012. 210 p. Tese (Doutorado em Educacdo) — Faculdade de
Educacgao, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

VIEIRA, L. B. A construgao do professor de musica: o modelo conservatorial
na formacgao e na atuagao do professor de musica de Belém do Para. 2000.
187f. Tese (Doutorado em Educacgao). Campinas, Unicamp, 2000.

VIEIRA, Lia Braga. A construcdo do professor de musica: o modelo
conservatorial na formacao e na atuacao do professor de musica em Belém do
Para. 2000. 176p. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas,
Faculdade de Educacao, Campinas, SP. Disponivel em:
https://hdl.handle.net/20.500.12733/1588296. Acesso em: 6 fev. 2024.



