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RESUMO

A presente pesquisa tem por objetivo evidenciar as dinamicas culturais suscitadas na cidade de
Sio Luis do Maranhio pela cultura hip hop. Surgida nos Estados Unidos no final dos anos 1960,
a cultura hip hop adentra o territorio ludovicense na década de 1980 e hoje afirma-se como uma
manifestacdo dialética de resisténcia aos poderes instituidos. Com metodologia amparada em
levantamento bibliografico e documental, bem como em trabalhos de campo (visitas técnicas,
aplicagdo de questiondrios ¢ entrevistas semiestruturadas) analisa-se a tipologia/topologia da
cultura hip hop, adotando como ferramenta de analise as nogdes de “Circuito cultural e Cena”
proposta por Alves (2005; 2014), cixo instrumental a investigagdo de sistemas de objetos ¢
acoes dinamizados em torno de uma determinada manifestagdo cultural. Tem-se nessas nogoes
entradas de método para o exame do circuito hip hop abrigado na regido de Sdo Luis. Baseados
em tais pressupostos, tratamos inicialmente de realizar uma periodizagao do circuito hip hop
em Sdo Luis. Em um segundo momento, almejando um exame da contemporaneidade do
circuito hip hop ludovicense, destacamos os agentes, objetos, sistemas técnicos, fixos e fluxos
associados as batalhas de rap, um dos momentos musicais do circuito. Em seguida, abordamos
os “home studios”, os estidios “casciros” de menor porte, como pontos de resisténcia, difusores
de uma informagdo do diverso mais ligada aos lugares, evidenciando a densidade de fixos e
articulagoes direcionados para a produgao fonografica do rap buscando, assim, refletir sobre os
elementos artisticos e politicos dessa cultura dinamizadora dos lugares. Inventariamos, assim,
seis posses (nucleos culturais) de hip hop, constatamos a existéncia de dezoito estudios
fonograficos responsaveis pela difusdo comunicacional do circuito cultural, além de dezessete

batalhas de rimas atuando em distintos lugares da urbe.

Palavras-chave: Hip hop, Sao Luis, Uso do Territorio.



ABSTRACT

This research aims to highlight the cultural dynamics raised in the city of Sdo Luis do Maranhao
by the hip hop culture. Emerging in the United States in the late 1960s, hip hop culture entered
Ludovician territory in the 1980s and today asserts itself as a dialectical manifestation of
resistance to the established powers. Using a methodology supported by a bibliographic and
documental survey, as well as fieldwork (technical visits, application of questionnaires and
semi-structured interviews), the typology/topology of hip hop culture is analyzed, adopting the
notions of “cultural circuit and Scene” proposed by Alves (2005; 2014), instrumental in the
investigation of systems of objects and actions dynamized around a particular cultural
manifestation. In these notions, we have inputs of method for the examination of the hip hop
circuit sheltered in the Sdo Luis region. Based on such assumptions, we initially tried to carry
out a periodization of the hip hop circuit in Sao Luis. contemporaneity of the Ludovician Aip
hop circuit, we highlight the agents, objects, technical systems, fixed and flows associated with
rap battles, one of the circuit's musical moments. Then, we approached the "home studios", the
smaller "home" studios, as points of resistance, diffusers of information from the diverse more
linked to places, showing the density of fixed and articulations directed to the phonographic
production of rap seeking , thus, reflect on the artistic and political elements of this dynamic
culture of places. Thus, we inventoried six possessions (cultural centers) of hip hop, we verified
the existence of eighteen phonographic studios responsible for the communicational diffusion
of the cultural circuit, in addition to seventeen rhyming battles acting in different places in the
city.

Keywords: Hip hop, Sao Luis, Use of Territory.
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INTRODUCAO

Conhecida pela sua densidade cultural, a cidade de Sdo Luis, capital do estado do
Maranhio e nticleo da Regido Metropolitana da Grande Sdo Luis' , exibe em seu tragado as
marcas de um processo de urbanizagio desigual (FERREIRA, 2000; CARDOSO, 2008;
BURNETT, 2012) resultantes de modernizagdes seletivas (SOUZA, 2000), implicando em
fratura e esgarcamento do tecido social. O olhar para esse dado da realidade autoriza afirmar se
tratar de um espago urbano fragmentado e articulado, reflexo e condicionante social, conjunto
de simbolos e campo de lutas (CORREA, 1989).

Ap6s um periodo de mais de 350 anos no qual Sao Luis se circunscrevia ao seu
nucleo central e bairros do entorno imediato, surge, nos anos 1970, a chamada “Cidade Nova”.
De acordo com Santos; Silva (2011, p. 6) “A Cidade Nova abrange areas com maior
infraestrutura urbanistica e de servigos, apresentando uma morfologia urbana propria que
engloba essencialmente os bairros do Renascenga I ¢ 11 e todo o espago da orla maritima ¢ seu
entorno”, resultado de “‘investimentos estatais oriundos do Banco Nacional de Habitagdo
(BNH) e do Banco do Nordeste (BNB) os quais incentivaram a expansdo do espago urbano,
bem como a constru¢do de pontes sobre o rio Anil”, aspectos conjugados & instalagdo de
rodovias estaduais e federais, melhor ligando a cidade alhures.

Se tratando de uma urbanizagdo desigual associada a modernizagdes seletivas, a
configuragdo territorial da cidade passou, de um lado, a abrigar bairros como o Renascenga,
historicamente contemplado com infraestruturas: prédios modemos, asfaltamento de qualidade,
escolas com grandes estruturas, rede de esgoto, universidades, hospitais, entre outros. Em
contraposigdo observa-se bairros como o Liberdade, o Jodo Paulo ¢ o Alemanha, lugares nos
quais a populagdo desprivilegiada convive com problemas, tais como: moradia precaria (Figura
01), falta de escolas, meios de transportes de qualidade, energia elétrica, agua, rede de esgoto,

etc; fatores decorrentes de um ordenamento espacial produtor de pobrezas.

" A referida regionalizagdo € regida pelos seguintes termos legais “Art. 1°- A Regido Metropolitana da Grande Sao
Luis, nos termos do art. 19 do Ato das Disposigoes Constitucionais Transitorias da Constituicio do estado do
Maranhio, constitui-se de comunidade socioccondmica, que abrange a area territorial dos municipios de Sao Luis,
Sido José de Ribamar, Pago do Lumiar ¢ Raposa. Art. 2°- Integram a Regido Metropolitana da Grande Sio Luis os
municipios de Alcantara, Axixa, Bacabeira, Cachoeira Grande, Icatu, Morros, Presidente Juscelino, Pago do
Lumiar, Raposa, Rosério, Santa Rita, Sao José de Ribamar e Sdo Luis”.



Fonte: Lopes, 2008.

Sobre esse tecido urbano, hoje, afirmam-se distintas dindmicas culturais, dentre as
quais abordamos a cultura hip hop, também conhecida como cultura das ruas. Trata-se, o hip
hop, de uma cultura negra ¢ urbana formada por trés elementos de agao critica - o rap, o break
e o grafite - manifestagdes espaciais que consistem, respectivamente, na musica, na danca e na
pintura, as quais, por vezes, sio acompanhadas por outros elementos, como o Dj* e 0 Mc’
(mestre de ceriménia)’, aparelhagens de som, batalhas de rimas’, estiidios fonograficos, entre
outros.

Melhor destacando cada um dos elementos do hip hop, temos o rap (rhythm and
poetry), termo inglés que significa batida rimada ao som dos beats, planos musicais de fundo
responsaveis pelo ritmo do rap. Tal elemento apresenta-se como a voz do movimento cultural,
mediagdo entre as inquietagdes periféricas e a arte musical urbana, por meio da qual se
difundem discursos referentes aos problemas citadinos.

Por sua vez, o break, organizado em grupos (crews) de dancarinos, chamados de
breakers (b.boys e b.girls, respectivamente homens e mulheres) ¢ considerado a expressao
corporal do hip hop. Consiste em um elemento de forte representatividade na busca do povo
preto e periférico por lazer nos espacos rigidos da cidade por meio da danca. A partir do break,

o lazer da periferia passou a obter novas caracteristicas, bem como a possibilidade de que os

2 Dj ou disc-joquei ¢ um artista que desempenha atividades geralmente reproduzindo as mais diferentes
composigdes sonoras, previamente gravadas ou produzidas na hora para o publico. ? Também chamados de rappers
ou rapistas.

3 Disputa entre Mc’s (Mestres de Cerimonia) através das rimas faladas. Geralmente a batalha tem como vencedor
o integrante que demostra mais contetido no seu discurso.
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corpos abrigassem os espagos publicos remodelando as paisagens que os tragados urbanos
impoem.

Por fim, tem-se no grafite a expressdo visual do movimento cultural. E esse
elemento a extensdo espacial que modifica visualmente o conteudo da cidade através de
desenhos, pinturas e frases. Os muros, viadutos e demais superficies urbanas, passam, a partir
do grafite, a transmitir mensagens do diverso, amparadas em discursos artistico-politicos.

Em Sio Luis verifica-se o delineamento do Aip hop (SANTOS, 2007; DIAS, 2009),
desde o inicio dos anos 1980, em torno do break praticado em um circuito de bailes organizados
principalmente em locais privados. Ndo tardou para que essa nova orientagdo, condigdo ¢
resultado de dialogos estéticos e politicos progressistas, implicasse numa melhor forma de
organizagao do hip hop, mais autbnoma e orgénica do que aquela observada em um momento
anterior, marcado pela dindmica em torno dos bailes. Assim, desde 1990, o circuito hip hop
ludovicense densifica-se sobretudo em torno do rap e de orgdos de articulagées politico-
culturais, tais quais as posses* ¢ movimentos organizados (SANTOS, 2007; DIAS, 2009).
Sendo assim, tem-se de inicio, um periodo de aprofundamento do circuito, culminando com o
fato de Sao Luis ser atualmente uma das maiores concentragdes de hip hop do pais.

Uma vez expostos os contornos da temdtica em questdo, cumpre destacar o método
¢ a metodologia embutida. Nesse viés, lembramos que, de acordo com Moraes e Costa (1984),
o método representa o ponto de partida de um pesquisador. Os autores supracitados destacam a
existéncia de dois tipos de métodos: o método de interpretagdo, relacionado a concepgao de
mundo do pesquisador, incluindo suas ideologias, configurando-se como a sistematizagdo das
formas de ver o real; e 0 método de pesquisa, operacionaliza¢ao da investigagdo em si.

Nesse sentido, recordando Hissa (2017), segundo quem “pesquisar € se aproximar
de questoes tomadas como relevantes e mergulha-las em teorias que fazem pensar”, ressaltamos
a importancia do discurso tedrico para o enriquecimento do conhecimento cientifico, sendo,
pois, o discurso teorico, “aquele que tem por objetivo o conhecimento de um objeto”
(ALTHUSSER, 1978, p. 15). Igualmente nesse viés, sublinhamos Sposito (2004, p. 26) e a ideia

de que o método consiste em um “conjunto de procedimentos logicos e de técnicas operacionais

4 As posses sdo ntcleos culturais onde ¢ possivel vislumbrar a coexisténcia dos trés principais elementos do hip
hop: o break, o rap ¢ o grafite.
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que permitem ao cientista descobrir as relagdes causais constantes existentes entre 0s
fenémenos”.

Na analise do hip hop ludovicense adotamos como pressuposto de método a nogao
de territorio usado, considerando-o “[...] como um campo de forgas, lugar do exercicio, de
dialéticas e contradi¢des entre o vertical e o horizontal, o Estado e o mercado, assim como o
uso econdmico e social dos recursos” (SANTOS, 1999, p. 19). Trata-se, o territério usado, de
um campo dinamizado por todos os agentes e instituigdes, constituido por distintas
temporalidades e determinagdes, sejam elas locais, regionais ou globais.

Nessa abordagem do movimento hip hop, cujos elementos dinamizam um conjunto
de objctos ¢ a¢des, a partir da nogdo de espago geogrifico (SANTOS, 1997), foram adotadas
como ferramentas analiticas as nogOes de Cena e Circuito, propostas por Alves (2014, p. 5):

“Enquanto o Circuito propicia uma mintcia do territério em seu compasso com o
mercado ¢ a economia politica da cidade, a Cena se aprofunda no mundo vivido, um
tecido espacial rico de informagoes do diverso e do maleavel, baseado mais em trocas
do que em imposigoes™.

Dessa forma, a Cena diz respeito a densidade que um determinado movimento
cultural representa em suas caracteristicas espaciais na dimensdo do cotidiano, bem como a
constituicdo espago-temporal das agdes manifestas pelos agentes que a constitui. Por
conseguinte, a nogdo de Circuito traz uma aproximagdo dos fixos e fluxos que integram as
tipologias e topologias culturais. Desse modo, Cena ¢ Circuito constituem-se cOmo recursos
teoricos metodolégicos indissociaveis e operacionais @ compreensdo do uso do territorio
ludovicense por meio da cultura hip hop.

Avulta, com a problematica em torno do hip hop, o fato do uso do territorio, hoje,
trazer consigo uma série de sobreposi¢des de intencionalidades’ (ISNARD, 1978, p. 6), boa
parte dizendo respeito ao aspecto racional das formas de agdes dinamizadoras do espago
geografico.

Assim sendo, o territorio pode abrigar intencionalidades mais invasoras dos
lugares, pois externas e ligadas a uma logica da produgdo do consumo para o fortalecimento do
grande capital corporativo, caso, entre outros, das agoes e formas da industria cultural. Por outro

lado, ele, territorio em uso, € igualmente detentor de intencionalidades plurais, as quais partem

5 Segundo Isnard (1978, p. 6), [...] a grande aventura humana sobre a terra foi a de ter reformulado, em definitivo,
0 espago a partir de modelos diferentes dos ecossistemas originais, substituindo a necessidade pela
intencionalidade™.
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da corporeidade cotidiana dos lugares e dos sujeitos que buscam viver em um espago menos
desigual, caso, entre outros, do observado em torno do hip hop.

Diante disso, ¢ interessante para essa pesquisa - com foco no hip hop, e, sobretudo,
no seu elemento rap na capital maranhense - analisar a densidade comunicacional associada,
definida como trocas ¢ didlogos entre sujeitos nos lugares. Enfatiza-se, assim, a organizagdo
desses sujeitos, bem como o seu processo de reivindicagio em forma de poesia cantada por
meio do rap, procedimento que se enraiza na dinamica da cidade, despontando em novos
lugares de registro/disseminacao - os estudios de gravagdo ligados ao hip hop.

Desse modo, vale evidenciar que no exame dos diferentes usos do territorio no
municipio de Sdo Luis, no que tange a espacializagdo das dinamicas culturais impressas pelo
hip hop, nossa cartografia ndo considera para fins delimitadores da analise do objeto de estudo,
os poligonos prontos provenientes de sistemas geométricos instituidos por orgdos que regem o
territorio.

Ora, para Silveira (2004, p. 90), “a introdugdo de fatores de complexidade ¢ a
ampliagdo dos dinamismos, sobretudo a partir dos acréscimos de ciéncia, tecnologia e
informagdo, imprimem grandes aceleragdes e os limites sdo, a cada momento, recriados”.
Destarte, almeja-se, aqui, buscar outros meios para compreender os objetos e as agdes
movimentadas em torno da empiria em questdo. Observa-se que o Aip hop transcende as escalas
municipais e desponta em distintas dindmicas socioterritoriais, aspecto que parece escapar as
formas tradicionais (e ultrapassadas) de se realizar pesquisa em geografia, as quais consistem
em definir um poligono para analise de um determinado objeto de estudo e desconsiderar
qualquer a¢do que se apresente fora dessa delimitagdo metodologicamente imperativa.

Assim sendo, a observagdo do dinamismo implicado na cultura hip hop, direciona-
nos a discussao da problematica escalar na ciéncia geografica. Ressalta-se, assim, que a ideia
de escala aqui empregada, tanto para as produgdes cartograficas, quanto para a realizagdo dos
trabalhos de campo, inspira-se no destacado por Silveira (2004, p. 91), em sua ideia de

[...] escala, entendida como extensdo da organizagdo dos fendmenos ou como um dado

da organizagio, que vem depois e constitui, assim, uma manifestacio do conjunto

indissocidvel de sistemas de objetos e sistemas de agdes que formam o espago.
Nesse contexto, tal nogdo de escala permitiria melhor averiguar os fixos e fluxos

arraigados a empiria do hip hop ludovicense, sem romper com a andlise das agdes

dinamizadoras do tema estudado por mero receio cientifico, considerando serem “nesses termos
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a possibilidade de conceber metodologias criativas que assumam centralidade nas pesquisas”
(HISSA, 2017, p. 122).

De outro lado, compondo a metodologia de pesquisa, foram recalizados
levantamentos e estudos bibliograficos sobre a tematica pesquisada em arquivos escritos e
audiovisuais, bem como a analise critica do material em estudo. Durante os trabalhos de campo,
na Regido de Sdo Luis, visitou-se batalhas de rimas, estidios fonogrificos, rodas culturais,
eventos cientificos, festivais de hip hop, reunides de divulgadores da cultura maranhense, entre
outros. Por outro lado, realizou-se entrevistas com produtores musicais, grafiteiros, rappers,
Mc’s, Dj’s, poetas, militantes do hip hop, agentes da Secretaria de Estado e Cidades do
Maranhio (SECID), entre outros.

Foram essenciais, nesse viés, a aplicagdo de formuldrios eletronicos bem como
entrevistas semiestruturadas®. Apontou-se que, para cada visita de campo era necessario a
considerac@o de diferentes formas para buscar interpretagdes a respeito do objeto de pesquisa
proposto. Assim, nos ambientes onde o quantitativo de pessoas era predominante, foi mais
viavel a observagio e a busca por contatos dos organizadores dos eventos de hip hop. Dessa
forma, adentramos grupos formados em redes sociais e, assim, conseguimos, de forma
individual, conversar com cada um dos agentes do movimento.

Cumpre ressaltar que as informagdes provenientes de campo aparecerdo seguidas
de um asterisco (*) e de uma nota de rodapé indicando a data e local onde a informagéo primaria
foi obtida. Sobre os trabalhos de campo, ¢ valido destacar ainda que, uma vez deflagrado desde
mar¢o de 2020 o evento pandémico do novo Coronavirus (COVID-19), foram esgotadas as
possibilidades de prosseguir realizando as pesquisas de campo, levando em consideragdo que
uma das principais medidas adotadas pela Organiza¢do Mundial da Saude (OMS) para o
enfrentamento da crise, foi ¢ continua sendo, no momento da redagdo desse texto, no ano de
2021, o distanciamento fisico.

Nesse contexto, tendo em vista as interlocugdes ocorridas presencialmente durante
as batalhas de rimas, foi possivel estreitar uma comunicagdo com os organizadores das batalhas
de rimas e, assim, participar de seus grupos de WhatsApp. Desse modo, participamos de nove
grupos - cada um deles reunindo entre 15 e 50 pessoas — direcionando a esses um questionario

eletronico (Anexo 1) buscando aclarar informagdes acerca da dindmica do circuito rap.

8 Tais entrevistas semiestruturadas consistiram em didlogos com agentes do circuito kip hop a partir de roteiros
preestabelecidos. Os documentos associados a tais atividades encontram-se anexos no final deste trabalho.
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Apos a verificagdo do numero de respostas do referido questiondrio e também
levando em consideragio a falta de acesso a internet nas areas periféricas da metropole, abrigos
da cultura hip hop, buscou-se desenvolver outro mecanismo: selecionou-se a rede social
Instagram afim de coletar as informagdes necessarias, decorrente do fato de se tratar de uma
rede que precisa de um sinal bem instabilizado de internet. Desse modo, obtivemos cerca de 50
respostas via formulario eletronico Google Forms.

Cumpre destacar ainda que, na elaboragdo de uma cartografia da cultura hip hop,
utilizou-se o software Qgis versdo 3.10: a partir da aquisi¢do de informagdes de trabalhos de
campos ¢ formularios eletronicos, foram elaborados os mapas, os quadros ¢ as 1magens que
compdem o corpo desta pesquisa.

Por fim, considerando a trajetéria de pesquisa um caminho a ser trilhado, ¢
importante lembrar que a investigagao a respeito do circuito cultural hip hop em Sdo Luis é um
trabalho que vem sendo realizado por nés desde 2018.

A esse termo, destacamos que o presente trabalho de conclusdo de curso ¢
composto, em alguns momentos, por trechos literais de produgoes ligadas as pesquisas em
questdo. Inicialmente trabalhamos com bolsa de iniciagdo cientifica (Programa PIBIC-UEMA),
da Fundagao de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico ¢ Tecnologico do
Maranhdo (FAPEMA) desenvolvendo a pesquisa intitulada “Analise da topologia/tipologia
da cultura hip hop na Regido de Sdo Luis”’, premiada como melhor pesquisa de iniciagdo
cientifica em Geografia no ano de 2019 no XXXI Seminario de Inmiciagdo Cientifica da
Universidade Estadual do Maranhdao (SEMIC). Posteriormente, nos anos de 2019 e 2020, com
auxilio do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPQ),
desenvolvemos respectivamente as pesquisas intituladas: Analise da topologia/tipologia das
redes de cooperagio da cultura hip hop na Regido de Sdo Luis ¢ Anilise da
topologia/tipologia dos circulos de cooperacao da cultura hip hop na Regiao de Sdo Luis .

Igualmente constituindo essa trajetoria, ressalta-se a nossa participagdo nas
atividades do Nucleo de Estudos em Territorio, Cultura e Planegjamento — Marielle, e do Grupo
de Estudos sobre Espago ¢ Cultura (GEEC). Tais foruns se mostraram fontes de importantes
discussoes teoricas por meio de seminarios de pesquisa, de palestras e minicursos os quais

possibilitaram melhor pensar a presente proposta de analise do territorio ludovicense.

7 Tal pesquisa foi fonte de produgdo para o artigo publicado na Revista Equador (UFPI) em 2019, intitulado
“Dindmicas socioterritoriais e circuitos culturais em SZo Luis-MA.: as batalhas do rap ludovicense™.



Por seu turno, no que tange a estrutura do Trabalho de Conclusdo de Curso, o
dividimos em trés capitulos. No capitulo inicial, intitulado “Territério, tempo e acao: a
trajetoria e a articulagio da cultura hip hep em Sio Luis”, apresentamos o historico espacial
do circuito hip hop em Sdo Luis, enfocando desde as suas manifestagdes iniciais nos anos 1980,
passando pela abordagem de seu adensamento nos anos 1990. Ainda neste capitulo, abordamos
as dinAmicas atuais do circuito zip hop na cidade de Sdo Luis, exibindo a gama de imbricagoes
que esses elementos trazem para a dindmica e propria esséncia da cidade.

No segundo capitulo, intitulado “Das periferias ao centro: As batalhas do rap
ludovicense”, o foco recai sobre o circuito rap, elemento majoritariamente responsavel pela
densidade comunicacional hip hop, manifesta em territorio citadino por meio de batalhas de
rimas, poesias marginais, entre outros.

No terceiro e tltimo capitulo: “Densidade comunicacional periférica: os estudios
fonograficos de hip hop”, tratamos especificamente do centro difusor da densidade
comunicacional periférica por meio da musica gravada: os estiidios fonogréaficos de rap, os
quais desvelam um conjunto de técnicas fundamentais a espacializagdo sonora do circuito
cultural.

Buscou-se refletir, desse modo, sobre um circuito que se confunde com a propria
historia recente de expansdo urbana da metropole de Sdo Luis. Ao que tudo indica, trata-se de
uma tematica pouco pesquisada nos estudos geograficos maranhenses, em que pese o fato de
trazer a tona formas de se pensar e agir a cidade e o urbano.

Diante desse cendrio, acredita-se que por meio da anélise do hip hop é possivel
refletir sobre as possibilidades de ascender a partir dos lugares, de modo orginico ¢
comunicacional, novos usos do territorio, menos desiguais. Segue-se desse pressuposto a

tentativa de identificar na cultura, primordialmente urbana e negra, resisténcias aos poderes

hegemonicos.



CAPITULO 1- TERRITORIO, TEMPO E ACAO: A TRAJETORIA E A
ARTICULACAO DO CIRCUITO HIP HOP EM SAO LUIS

De acordo com Santos (2007) o hip hop surge na década de 1960 nos bairros pobres
de Nova York (Estados Unidos), respaldado em eclementos de matriz africana, em festas
organizadas pelo DJ® Afrika Bambaataa®, tendo por objetivo a diminuigdo de brigas entre as
gangues nas periferias estadunidenses. O hip hop, movido, entre outros, pelo relato da
insatisfagdo do povo periférico urbano quanto as suas condigoes de vida, de acordo com Santos
(2008), chegou ao territorio nacional, nos anos de 1970 na cidade de Sao Paulo.

No inicio dos anos 1980 os jovens maranhenses teriam as suas primeiras
experiéncias com o hip hop por meio de video clipes, filmes, discos e revistas (SANTOS, 2007).
Para Dias (2009) foi assistindo aos filmes “Beat Street”, “Break Street” '° e “Flash Dance”,
entre os anos de 1983/1984 no antigo Cine Monte Castelo'®, que os jovens ludovicenses
conheceram a danga que passaria a ser chamada de break, a expressdo corporal do hip hop.
Desta forma, a cultura hip hop em Sao Luis surge como uma alternativa as gangues periféricas,
remontando-se aos encontros de jovens dangarinos de beat street, que deram origem aos
primeiros grupos de break da cidade, tais como: Spectro Break (bairro da Liberdade), Dente de
Sabre (Cohab).

Tal processo ganharia forga desde entdo, em compasso com a propria ampliagdo da
mancha urbana ludovicense, fendmeno marcado pela formacdo de uma série de periferias.
Pontua-se, desse modo, o aumento populacional urbano, observado em Sio Luis no periodo
entre 1991 e 2000, quando a populagdo da cidade passou de 246.244 para 837.584, coincidindo
com a formagdo de gangues, bem como das chamadas “galeras''” ambas constituindo praticas
culturais de sujeitos periféricos. Nesse sentido, de acordo com Dias (2009, p. 112), foi a procura

da populag@o pobre por lazer que fez ascender novos movimentos nas periferias ludovicenses:

8 Dj ou disc-joquei ¢ um artista que desempenha atividades geralmente reproduzindo as mais diferentes
composigdes, previamente gravadas ou produzidas n momento para o publico.

% Dj que realizava festas em Nova York, considerado um dos pioneiros do hip hop mundial.

0 Nome destinado ao hreak em sua chegada ao pais, baseado no filme homénimo Stan Lathan, langado em 1984,
15 Antigo cinema de Sdo Luis.

" As “galeras™ consistiam basicamente no encontro de jovens em bairros especificos de Sdo Luis. “Apesar de
algumas agdes ousadas dessas galeras como, por exemplo, invadir o bairro da galera rival, agdes essas que
poderiam proporcionar aventura, perigo ¢ obtengdo de “respeito”, as formas de enfrentamento e as armas que os
mesmos utilizavam ndo possuiam a mesma capacidade letal das utilizadas nos atuais conflitos ente jovens" (DIAS,
2009, p. 119).
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“A formacio da primeira leva de galeras em S0 Luis iniciou-se em 1985 fortemente
influenciada pela inddstria cultural norte-americana (fonografica e cinematografica)
que adentravam bailes frequentados pela juventude da época. Foi tambem esse
contexto que deu origem a “febre do break” como ficou conhecido o periodo em que
todo o pais, jovens de todas as classes sociais ¢ origens étnicas praticavam a danga”.

Importante lembrar, as gangues, as galeras e as rodas culturais de break, eram
movimentos distintos, porém conectados por coexistirem na mesma escala de incidéncia, no
caso, os bairros periféricos. No entanto, as intervengdes policiais e manchetes de jornais
associavam diversos crimes aos movimentos instaurados nos bairros pobres da cidade.
Considerar as “galeras”, as gangues e os grupos de break como conjunto, foi crucial para a
criminalizagdo da cultura negra na cidade, tentativa nefasta de desarticulacdo de forgas
emanadas pelo lugar.

Ainda nesse sentido, Dias (2009, p. 113) ressalta que as principais “galeras” de Sio
Luis eram “Os Barbaros, os Viboras, Dente de Sabre, Irmandade do Aco, Os Cobras, Os
Gladiadores e Os Kid’s. A grande maioria desses nomes de grupos era copiada de filmes™.

Nesse contexto, emerge a danga como fator de articulacdo ludovicense: a maioria
destas galeras eram ligadas a grupos de dangas e entre estes grupos existia certa relagido de
respeito e afetividade, mesmo havendo sentimento de competicdo entre eles, contexto no qual
se dava o Iimite dos conflitos entre as “galeras” e os grupos de dancas (DIAS, 2009).

Destarte, como exemplifica a Figura 02 a seguir, ha dois momentos de evidéncia
dessas “galeras”. O primeiro deles € na década de 1980 e o segundo na década de 1990, ambos
confundindo-se com o periodo de incremento de agdes, objetos e formas-conteudos
relacionados de maneira direta ou indireta ao circuito hip hop. Ao que tudo indica, as galeras
foram a fonte inicial de uma configuragdo das préticas culturais direcionadas para o kip hop,
visto que tratava-se do contexto no qual o povo periférico buscava, a cada momento, um
entendimento de si mesmo por meio da incorporagdo de um movimento cultural legitimo, com

suas formas intensivas de manifestacio na cidade.
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Figura 02 - Das "galeras" ao hip hop: a génese do circuito cultural.
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Fonte: Propria pesquisa, 2020.

Vale ressaltar, como dito anteriormente, Sdo Luis ¢ uma cidade que cresceu de
forma segregada, com areas modeladas para o atendimento de interesses especificos das classes
sociais mais favorecidas. Em resposta a tal valorizagao desigual do territério difundiram-se as
praticas culturais dos agentes periféricos por meio da cultura hip hop, contexto no qual
“surgiram os primeiros grupos de break na capital maranhense, tais como “Spectro Break
(Liberdade), Electro Dance (Monte Castelo)”, Dente de Sabre (Cohab) e Break Funk Street
(Maiobiio)” (SANTOS, 2007, p. 4).

Os encontros desses grupos davam-se em 11 clubes e associagdes da cidade (Figura
03), em uma topologia que se estendia do bairro Cohatrac, localizado no extremo leste de Sio
Luis ate ao bairro do Sdo Francisco, localizado na porg¢io noroeste do municipio, totalizando 11

Clubes'?.

2 Dentre esses lugares destaca-se nomes como: Clube do Sio Bento (Sio Francisco), Casino Maranhense, Cash
Box, Foot Loose (Centro Historico), Safari (Jodo Paulo), Danceteria Tropical (Jodo de Deus), Mustange Som
(Cidade Operaria) Rooly Day e Clube Cohab (Cohab) associagdo de moradores Cohatrac (Cohatrac) (SANTOS,
2007) .
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Figura 03 - Espacializagio dos lugares de encontro de grupos de Break nos anos de 1980.
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Fonte: Elaboracdo da autora, 2020.

As concentragoes dos grupos de break davam-se em compasso com a expansio
da marcha urbana de Sao Luis, 2 medida que a cidade tinha seus limites recriados pela sua
propria expansio.

Nesse contexto, os lugares nos quais os grupos de break encontravam-se eram também

frequentados pelas “galeras” e pelas gangues ludovicenses. Este fato contribuiu para que fossem
todos taxados de criminosos depois de diversas acusagdes contra os jovens do movimento
cultural, “E claro que a vinculagdo entre gangues e grupos de dancgas feitas por jornalistas ¢ no
sentido de associar a danca break a violéncia e, consequentemente, criminalizar aqueles jovens
em seu conjunto” (DIAS, 2009, p. 114).

Desse modo, as reportagens jornalisticas contribuiram para “a proibicdo da
realizagao de rodas de break em diversos bailes da cidade” (DIAS, 2009, p. 114). Assim, é
possivel compreender que as modificagdes no uso do territéorio dependem também da
“densidade informacional” produtora de desigualdade pois vetor de mensagens e discursos
hegemonicos, ndo necessariamente tributdrios dos lugares (SANTOS, 1997). Dessa maneira, a

potencializagdo do uso das pragas para a realizagdo dos eventos de hip hop significa resisténcia
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a essa tentativa de silenciar o povo periférico através do fechamento dos bailes. Assim, as pragas
passaram a se constituir como “lugar de reunido”"’ dos agentes periféricos, l6cus da produgdo
cotidiana e também fonte de compreensdo das desigualdades sociais existentes no espago a
partir do hip hop.

Segundo Dias (2009), as primeiras pragas utilizadas para a concentragdo da cultura
hip hop ludovicense foram a Gongalves Dias e a Praga Deodoro, ambas localizadas no Centro
Historico, “Foram nas pragas que os precursores do Hip Hop maranhense, Hertz Dias,
Lamartine Silva, Junior Bahia, Mizinho, Vilsinho, Paulo Break e outros, conseguiram manter
vivo o Hip Hop, em meio ao esfriamento do modismo ¢ a repressdo policial” (SANTOS, 2007,
p. 09).

Além da tomada da cidade através das pragas, o movimento hip hop consolidado
em 1990 passou a operar formando as posses, os nucleos difusores das expressoes da cultura
das ruas, como por exemplo a posse “Liberdade sem Fronteiras”, localizada no bairro da
Liberdade. Tais nucleos de discussdo nascem com o objetivo de tornar acessivel para as zonas
periféricas de Sdo Luis o conhecimento politico-social sobre a cidade por meio da cultura das
ruas, implicando no incentivo ao engajamento na arte, ¢, por consequéncia, Entre outros,
diminuindo a criminalidade nas periferias.

Como observado, o adensamento da presenga de elementos do hip hop (Break, rap
e Grafite) em territorio ludovicense, fez com que surgissem novas dinidmicas cotidianas ligadas
a cultura das ruas, principalmente nas zonas periféricas da cidade, momento em que se
moldavam a busca da populagdo por uma integragdo entre os bairros, uma articulagdo entre
lugares ¢ pessoas.

O processo de interligagdo dos sujeitos periféricos passou a ter o hip hop como
mecanismo de conexdo. O hip hop maranhense, conforme elucida Santos (2008) logo
configurou-se como uma realidade efetiva nas manifestagdes do movimento negro ¢ na vida
cultural ludovicense. Prova disso € que, “mesmo na chamada capital do reggae, constatou-se a
existéncia de um movimento de rap em Sdo Luis chamado Quilombo Urbano” (SILVA, 1995,
p. 50), desenvolvendo o projeto “Ruas Alternativas e periferia Urgente”, com o objetivo
principal de difundir a cultura nas periferias da cidade (SANTOS, 2008, p. 56).

Ainda nesse sentido, o0 Grupo Quilombo Urbano criou a Periafricana produgdes,

3 De acordo com Relph (2012, p. 22) “Um lugar retne ou aglutina qualidades, experiéncias e significados em
nossa experiéncia imediata...é por meio dele que nos conectamos com o mundo”™
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com o intuito de promover eventos culturais e construir meios alternativos de comunicacao,
como por exemplo o programa Voz da Periferia, na radio comunitaria Conquista FM.

Nesse sentido, a iniciativa do Quilombo Urbano em propor programas em radios
comunitarias significa, antes de tudo, apostar no fortalecimento das relagdes entre
cultura e politica, pois se percebe um nitido distanciamento da maioria dos meios de
comunicacgdo com a cultura mais politizada. (SANTOS, 2015, p. 58)

Trata-se, o Quilombo Urbano, de uma organizagao politico artistica de cunho
marxista, ligada ao movimento negro maranhense, composta por sujeitos de lugares como a
Cidade Operaria, Coroadinho e Anjo da Guarda. Hoje, ao Quilombo Urbano, articula-se o
movimento Hip Hop Militante “Quilombo Brasil”, organiza¢do surgida no ano de 2010,
congregando militantes de lugares como Chapadinha-MA, Fortaleza-CE e Maceio-AL.

Esse processo de criagdo de eventos organizados, como mostra Figura 04, fez com
que o circuito rap obtivesse posi¢do de destaque, tornando- se cada vez mais predominante nas
praticas dos sujeitos periféricos da cidade. Como discorre Dias (2009), a entrada da musica rap
em alguns bairros ludovicenses se deu através dos projetos realizados pelo Quilombo Urbano,
visto que partia desse principio a necessidade de se estabelecer novos circuitos de comunicagéo,
capazes de disseminar essa cultura mais politizada no territorio.

Figura 04 - Meios de difusdo cultural: a tomada das ruas pelo movimento hip hop.
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E importante ressaltar que tais circuitos autdnomos sdo formados justamente pelos
misicos/compositores independentes, impulsionados pela intencionalidade de tornar a musica
um instrumento de comunicagdo. Isto posto, em 2006 os agentes do circuito hip hop,
organizaram-se em busca de difundir novas formas de articulagdes e langar didlogos acerca do
contexto da cidade e da realidade do movimento cultural. Nesse sentido, foi formado o Forum
Metropolitano de Hip Hop, que realizou no mesmo ano a I Marcha da Periferia, reunindo
aproximadamente 300 jovens. Tal evento, difunde-se em territorio local até os dias atuais, fato
que decorre das problematicas visualizadas pelos militantes

Ora, Sdo Luis é uma cidade onde as paisagens, por meio de suas formas, revelam
a desigualdade socioterritorial: apenas os bairros “do cartdo postal” préximos a orla maritima
sdo invariavelmente contemplados com coleta de lixo didria, servigos de saneamento basico,
limpeza constante nas ruas, policiamento continuo ¢ uma satisfatoria quantidade de linhas de
onibus coletivos, fato que desvela a concentragio na distribui¢do dos recursos de forma seletiva.
Tal seletividade implica também em outras variaveis de desigualdade, a racial. Dados do Atlas
de desenvolvimento Humano do Brasil do ano de 2010, evidéncia que a renda per capita de uma
pessoa branca era de R$ 1.284,82, enquanto a de uma pessoa negra era de RS 602,62.

Em um municipio em que a maioria das pessoas sdo consideradas negras ou pardas,
o contraste entre trabalho e a renda apresenta as problematicas denunciadas pelo movimento
hip hop, pois uma pessoa branca residente em Sido Luis, em 2010, recebia mais que o dobro de
uma pessoa negra. Além desse aspecto, a taxa de pobres e extremamente pobres ainda esta
associada ao nivel de melanina presente nos corpos da populagdo, uma vez que o percentual de
pessoas em estado de pobreza sdo majoritariamente pessoas negras.

Parte dessa realidade, a precariedade afigura-se como um dos estimulos orientando
os sujeitos a buscarem formas diferenciadas de sobrevivéncia no espago desigual. A esse termo,
a “arte de resolver a vida” (Ribeiro, 2005) parece ser o motor condutor predominante da
existéncia de uma parte consideravel dos agentes socioespaciais ludovicenses: fluxo de
mensagens do diverso reafirmam o hip hop como cultura legitimamente calcada no viés critico,
mesmo que os estereotipos a circundarem este movimento politico-cultural estejam gerando
preconceitos disseminados por setores conservadores da sociedade.

Como vemos, a trajetoria do circuito hip hop exibe as marcas do processo de

organizagdo da populagdo periférica da cidade de Sdo Luis, principalmente através dos grupos
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organizados de break, a partir dos anos 1980 tomando as pragas e ruas, mesmo sofrendo
repressao policial.

Uma vez tendo tratado desse momento inicial do hip hop em Sado Luis, a seguir,
abordamos as caracteristicas contempordneas da cultura, enfocando as posses, redes de

resisténcia da cultura hip hop por exceléncia.

1.1 - Tipologias e topologias da existéncia em Sio Luis: as posses como redes de resisténcia

do hip hop.

As redes correspondem a um conteudo contemporaneo geografico de
ressignificagdo e interpretagdo do territorio. A relagio mundo-lugar, com esta nova gama de
articulagdes entre os subespagos que compdem a totalidade, renovam as possibilidades de
solidariedades existentes. O proprio uso do territdrio sugere etimologicamente que a analise
impere nas condigdes que direcionam 0s usos, ou seja, nos sentidos das agdes no espago. Se
temos o uso do territorio como nogdo basilar para compreensao do espago geografico, ¢ essa
no¢ao que prontamente guiard a compreensao das possiveis interpretagdes espaciais.

Pensando na articulagdo do territério por meio de redes geograficas. conectando
lugares por meio de fluxos materiais e imateriais, temos o par dialético das verticalidades -
vetores de ordens externas - ¢ das horizontalidades, pontos que se agregam sem descontinuidade
(SANTOS, 2014).

Participando das dinamicas da vida cotidiana dos sujeitos nos lugares, as redes da
existéncia, pautadas na comunicagdo, consistem em formas de ag¢des do diverso, conectadas
pela forga da agdo dos sujeitos nos lugares.

Aqui destacamos esses elos horizontais a partir de um exame das posses de hip hop.
Nesse sentido, destacamos o fato dos elementos artisticos do circuito hip hop (o grafite, o break
e o rap) dinamizarem-se, na maioria das vezes, de modo independente entre si. Agindo
conjuntamente, tais elementos, por vezes, formam as posses, organizag¢Oes presentes nos bairros
periféricos, objetivando a disseminagdo da cultura zip hop e da educagdo nas comunidades por
meio de eventos politicos-artisticos.

Configurando-se como pontos para a ruptura de estereotipos acerca da cultura
periférica, as posses trazem a tona a voz do povo segregado socioterritorialmente, aquele que

reside em moradias precarias de poucos recursos financeiros, lugares de talentos promissores,



todavia sem apoio, e, sobretudo, lugares nos quais a criatividade transforma dificuldades em
expressdes corporais, visuais e musicais por meio do hip hop. Nesta via, existem atualmente em
Sao Luis seis posses (Figura 05).

Figura 05 - Posses de hip hop em Sdo Luis- MA .
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Fonte: Elaboragdo da autora, 2021.

Como evidéncia o mapa “a periferia ¢ zona de gestagdo do hip hop” Preta Lu*e
também /ocus das fontes de cooperagdo: as dreas situadas nas extremidades sociais da cidade
(Figura 5), sao, sobretudo, fonte de abrigo de novas organizagdes que se fazem presentes devido
a face de uma “estrutura socioecondmica flagrantemente inegualitaria” presente no espago
urbano (SANTOS; SILVEIRA, 2006).

Tratam-se, as posses, de pontos cruciais para a manutengdo e para o fortalecimento
do circuito hip hop, pois todo nicleo de cultura periférica, principalmente aqueles de matriz
negra, ¢, também, ponto de resisténcia social. Podemos inferir que as organizagoes dos nicleos
de disseminac¢do cultural sdo estrategicamente localizadas em distintas areas de Sdo Luis.

A utilizagdo desses espacos como forma de dar novos rumos para a juventude
periférica, desassistida pelo Estado, acontece na medida em que esses espagos rompem barreiras

que sdo impostas contra a espacializagdo das ideias do hip hop. As posses realizam as
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articulagdes necessarias para o atendimento de suas reivindicagdes: seja por meio de palestras,
agdes dentro e fora das escolas bem como eventos artisticos, as posses tem proposto novas

formas de contribuir para a formagdo da populagao periférica (Figura 06).

Figura 06 - Meios alternativos de divalgagao dos eventos.
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Fonte: Quilombo Urbano, 2019
Nesta via, destaca-se a importancia da espacializagdo dos eventos sociais, politicos
e geograficos como forma de rupturas paradigmaticas. Pressuposto crucial para a incorporacio
dos jovens nas discussdes politicas, as posses, tornam os cidaddos ativos no processo

participativo de um sistema restrito e antidemocratico, como afirma uma das interlocutoras,

Preta Lu'**,

O hip hop, assim como as posses, tem como funcdo fazer com que a periferia
aparega, mas que aparega por ela mesma, e ndo aparega por um outro
intermediario, que apare¢a com a linguagem dela, com o olhar dela, com a
sensibilidade dela e com tudo que existe nela. Se vocé for olhar para o hip hop

4 Entrevista realizada na Praga [var Saldanha - Jodo Paulo em 27/07/2019.
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como uma produgio cultural vocé vai ver de tudo, que é resultado desse tudo que
a periferia ¢ (PRETA LU, 2019%).

Nesse sentido, os projetos desenvolvidos nas posses (Figura 07) pelos movimentos
culturais periféricos, sdo essenciais para a desconstrugdo de pensamentos errdbneos acerca do
hip hop. Por meio do trabalho direto com a populagdo € que se constroi um alicerce firme para
0 apoio e orientacdo dos jovens periféricos, mostrando a eles alternativas frente a desigualdade

¢ a exclusdo.

Figura 07 - Oficina de grafitti na unidade escolar publica do CEJOL-Centro Historico, Sdo
Luis.

Fonte: Gegé graffiti 2019.

A desconstrucdo do preconceito preponderante na sociedade é crucial para a
emancipacao das posses, e consequentemente para agrega¢do de sujeitos ao movimento
cultural. No lugar € gerado, por meio do hip hop, alternativas para a redugdo dos indices de
criminalidade entre a populagdo, bem como ocorre a emancipagdo do contetdo produzido pelos
agentes culturais nos espagos rigidos da cidade.

Destarte, por exemplo nas pragas, em um processo gradativo de rompimento de
barreiras conservadoras, sdo desencadeadas formas de atrair e envolver a populag¢do para

conhecer e acompanhar rigorosamente as tomadas de decisdes governamentais, como
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identificado na fala de Preta Lu,* “vai chegando, vai colocando, vai tocando o barco junto, €
uma cultura que abraga, ¢ uma dialética muito forte... € que quem entra no hip hop transforma
a cultura e é transformado por ela™: nesse processo, também as batalhas de rimas desvelam o

conhecimento a partir da fala de seus interlocutores (Figura 08).

Figura 08 - Batalha de rimas, Jodo Paulo, Sdo Luis.

Fonte: Propria pesquisa , 2019.

As batalhas do conhecimento fazem parte de uma gama de projetos desenvolvidos
pelo grupo de hip hop Quilombo Urbano, invariavelmente priorizando a fala dos individuos e
conscientizando a populagdo, direta e indiretamente, sobre 0os movimentos politicos sociais.
Enquanto ocorre a batalha, as pessoas que estdo simplesmente passeando pela praga, as criangas
€ os jovens que estdo brincando, na parada de 6nibus, ou andando de skate, se aproximam e
comegam a discutir: entre uma rima ¢ outra, assuntos inerentes a sociedade, como politica,
educacdo, acessibilidade, lazer, oportunidade para a populagdo periférica, etc.

Essa dinamica diferenciada dos lugares chama atengdo para o que determinamos ser
a forga de atragio e acolhimento que a cultura, simbolicamente, significa nos lugares. E nesta
via, também por meio das batalhas, que os espagos sdo ressignificados, e passam a exercer uma

nova conotagao social, tema a ser melhor desenvolvido a seguir.
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CAPITULO 2- DAS PERIFERIAS AO CENTRO: AS BATALHAS DO RAP
LUDOVICENSE

Nosso levantamento de campo indicou que os agentes culturais tém direcionado
seus esforgos principalmente em prol da realizagdo das batalhas de rap, “momentos nos quais
0s Mc’s (mestres de ceriménia’ os cantores da cultura das ruas — apresentam por meio de suas
rimas, as mais diversas narrativas e tematicas predominantemente ligadas a uma analise critica
do cotidiano” (ALVES; SANTOS, 2019, p. 317).

As batalhas de rimas realizam de forma indireta a formacgdo critica de seu publico
e também formalizam uma nova chamada para a inclusdo de agentes ao circuito cultural. Por
meio desses encontros, alinhavando arte e politica, impulsiona-se a necessidade de uma rede de
comunicagao partindo do circuito rap, compreendendo articulagdes entre os agentes
constituintes, bem como o registro da produgdo musical. Ao caracterizarmos o rap como
circuito comunicacional, consideramos a ideia do rap enquanto som pautado na realidade
espacial, vivenciada, principalmente nas areas desprivilegiadas da cidade.

A esse termo, Santos (2014, p. 258) aponta:

As relagdes técnicas e informacionais podem ser “indiferentes” ao meio social
ambiente. As relagdes comunicacionais, sdo, ao contrario, uma resultante desse meio
social ambiente [...], mas as relagdes comunicacionais geradas no lugar tém mais que
as outras, um geographic flavour, a despeito da origem, porventura distante, dos
objetos, dos homens das ordens gue 0os movem”.

Desse modo, em uma microescala espacotemporal, as mazelas sociais mostram-se
ndo mais como elementos naturalizados do espago geografico, mas como algo que deve ser
problematizado e transformado em ideias. No espago publico das pragas, geralmente residem
as pessoas em situagdo de rua, bem como trata-se do lugar no qual a populagao em geral se
encontra para dialogar, “trocar uma ideia”. Ter-se-ia, nas pragas, como locus do saber das
manifestagdes culturais e politicas.

Atualmente, as pragas de Sdo Luis, tais como a Praga Benedito Leite, a Praca do
Reggae e a Praga Nauro Machado, destacam-se como abrigos das batalhas de rap (Figura 09).
A topologia das ag¢des dos sujeitos periféricos, mostram-se como estratégias de disseminagao
da densidade comunicacional em um ponto de convergéncia da cidade, seu nacleo politico-

organizacional.
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Figura 09-Topologia das Batalhas de rap em Sdo Luis.
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Fonte: Propria pesquisa, 2021.

Por meio das tipologias e topologias as redes de cooperagio existentes nos lugares,
um conhecimento empirico territorial primordial ao espago geografico, as batalhas de rap,
mostram-se¢ como possiveis formas de constitui¢do das politicas publicas, identificadas no
discurso politico, espacializado nos lugares por intermédio do circuito rap.

Por outro lado, parte desse contexto, as intervengdes policiais durante os eventos
culturais no Centro Historico de Sdo Luis, principalmente nas batalhas de rap, sdo constantes,
conforme afirma Mc Costelo™O hip hop ¢ uma arte tribal, tem seus versos agressivos, seu
comportamento diferenciado, entdo isso transfere uma ideia para a sociedade de ser algo
marginal, o hip hop ¢ uma arte desconhecida como uma arte em si, por isso sempre vai ser
reprimida”.

Ora, o sistema capitalista padronizou a sociedade como um todo, desde a educagdo
alimentar até a forma de se vestir e se comportar. Ao se desviar desses rotulos, o Aip hop torna-
se incomum ¢ incompreendido socialmente, pois 0 que ndo é comum ¢ tido como marginal,
ainda mais quando se tratando de uma cultura que tem em sua composi¢do o predominio de
sujeitos negros.

Verifica-se que o hip hop é também o criador de dindmicas no meio urbano, pois, a

medida que ele consegue concentrar uma massa populacional em pontos especificos da cidade,
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também exprime o poder das organizacdes de periferia que procuram a centralidade politica e
econdmica do espago citadino para a propagacgao das questdes periféricas.
“Assim, o hip hop tem como forca de movimento a relagdo entre os seus lugares e o
territério informacional praticado pela comunicagdo que estes criam. O lugar, entdo
aparece nao somente na relagio de alienagio pelo modo de produgao, realizada pelos
usos corporativos pouco abrangentes da dimensio da totalidade de todos os agentes,
mas também como condi¢do espacial da resisténcia” (GOMES, 2008, p.108).
Neste contexto, identifica-se a forte expressdo da centralidade cultural periférica
ludovicense como forma de ativismo social urbano. Nesta via, em pesquisa de campo, verificou-
se um grande niimero de jovens presentes nas batalhas de rap concentradas no Centro Historico

de S@o Luis (Figura 10, 11 e 12) oriundos de diversas areas da cidade.
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As imagens acima exibem o dinamismo que as batalhas de rap implicam para a
cidade de Sao Luis. Tratam-se, sobretudo, de uma dinamica realizada pelo piblico das batalhas,
pessoas que ndo estdo diretamente associadas ao movimento cultural, mas que sdo formadas a
partir da socializagdo de ideias propagadas pelos Mc’s.

Além do publico, os Mc’s também imprimem fluxos no espago geografico. O
conhecimento produzido ¢ especializado pelos mesmos é o polo de atracdo do circuito
comunicacional rap, unificando sabios locais de toda a metrépole, (Figura 13).

Figura 13 - Fluxo de Mc's para as batalhas de rimas na Ilha do Maranhao.
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Fonte: Propria pesquisa, 2021,

Ao refletir sobre a metrépole contemporinea conforme as perspectivas de autores
como Santos (1997), Corréa (2014) e Lencioni (2017), para os quais a nogdo de periferia
geografica diz respeito a areas onde predominam agentes, formas e processos associados a

menor possibilidade de acessar bens e servigos essenciais a condigdo cidada'’, podemos afirmar

1% Estariamos, assim, langando o foco para o fato das possibilidades do perfodo em curso ndo existirem nessas
areas ou existirem de modo precario, caso de variaveis como renda, saneamento, habitagdo digna, seguranga,
educacdo, entre outros.
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que se tratam de agentes periféricos os que movimentam as batalhas. A topologia desse afluxo
periférico para o centro em virtude das batalhas de rap aponta onze bairros de origem situados
no entorno do centro, outros onze situados na periferia leste, quatro na periferia oeste € um
bairro situado no extremo sul da cidade de Sao Luis.

Parte das batalhas ocorrentes no Centro Historico integra uma seletiva nacional, a
qual geralmente ocorre entre os meses de setembro e novembro. O Centro, assim, passa a ser
a conexdo entre a metropole e a formacao socioespacial. Fazem parte desse movimento de
integracdo, diversos estados do Brasil, tais como Amazonas, Acre, Rondonia, Roraima, Para,
Amapa, Tocantins, Maranhdo, Piaui, Ceard, Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte,
Alagoas, Bahia, Sergipe, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Espirito Santo, Parana, Santa
Catarina, Rio Grande do Sul, Distrito Federal, Goias, Mato Grosso ¢ Mato Grosso do Sul
(Figura 14).

Figura 14 - Do lugar a formagdo socioespacial brasileira.
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Fonte: Duelo Nacional de Mc’s, Instagram, 2019,

Através do circuito cultural propde, desse modo, uma reorganizagdo regional, que
pode ser verificada através dos grupos da seletiva nacional (Figura 14). A organizagio
territorial ¢ uma forma de arranjo para a difusdo da densidade comunicacional produzida por

sujeitos de todas as regides brasileiras. Essa proposi¢do orgénica, € sobretudo fruto do cotidiano
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pensando para um planejamento territorial que contemple a maioria, caracterizando a cena
nacional como o movimento de resisténcia e interlocugdo de lugares.
Em Sdo Luis, a proposta de interlocucdo entre lugares ¢ organizada pelo grupo
“Batalha na Praga”, tendo como principal integrante Carlos Ove, idealizador, junto com outros
sujeitos, das batalhas de rap, com intuito de enviar representantes Maranhenses para o Duelo
nacional de Mc’s.
Em cada uma das batalhas, ocorridas nas sextas a noite, inscreveram-se dezesseis
Mc’s. Aos participantes inscritos nas batalhas é cobrado um valor destinado para cobrir as
despesas dos candidatos selecionados a participar do Duelo Nacional, o qual ocorre em distintas
regides do Pais. Esse aspecto caracteriza as estratégias dos agentes para manutengdo da difusio
da cultura hip hop.
Além das batalhas de rimas do Centro Historico, nosso levantamento tipoldgico e
topologico identificou um adensamento das espessuras das batalhas espraiadas por toda a

metropole. Figura 15.

Figura 15 - Topologias das batalhas de rimas na Ilha cultural.
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Fonte: Propria pesquisa, 2021.

O exame das tipologias-topologias associadas ao circuito das batalhas do rap em

indica uma consideravel espessura de apresentagdes, abrigadas nas mais diversas areas da
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metropole. Nosso levantamento tipologico aponta a ocorréncia de batalhas em doze locais,
cinco desses situados no Centro Historico, enquanto os outros oito situam-se em areas
periféricas, com destaque para o extremo leste ludovicense. Por sua vez, a topologia mostra que
oito desses locais sdo pragas, ao passo que os outros quatro locais sdo bares e/ou centros
culturais.

Por sua vez, a analise da infraestrutura das batalhas de rap indica um alto grau de
precariedade e improviso, salvo nos casos nos quais tais apresentagdes artisticas aproveitam o
ensejo de outras apresentagdes, ja previstas pelo calendario cultural ludovicense. A condigdo
de improviso — asseverando a manifestagdo da flexibilidade tropical (SANTOS, 1997), agdo de
resposta a precariedade do ambiente construido do terceiro mundo — se expressa, entre outros:
(1) por meio da dificuldade de obter energia elétrica, sendo necessario recorrer a instalagoes
alternativas, os chamados “gatos™; (ii) na utilizagdo de um precdrio equipamento acustico e de
iluminagdo (acessado em carater de mutirdo); (iii) na falta de um palco, o que implica no recurso

a tendas improvisadas, sobretudo durante o chuvoso inverno maranhense. Figura 16.

Figura 16- Estrutura das batalhas de rap.

Fonte: Propria pesquisa, 2018.
Desta forma, ¢ perceptivel o desamparo e a falta de incentivo para que continue
acontecendo esse tipo de movimento nos locais publicos da metropole, uma vez que um dos

unicos investimentos das for¢as municipais parece ser a intensificagdo da forga policial nos
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locais das batalhas. Por conta da escassez de recursos, estabelece-se uma rede de cooperagao

entre os agentes que constituem o movimento cultural. Quadro 01.

Quadro 01-Redes de cooperagio e batalhas de rap.

Agentes Formas Fungoes
Organizadores Infraestrutura Divulgacao, ordenamento €
apresentagdo
Mc's Rimas Criagdo dos argumentos
DJ’s Aparelhagem de som Organizagdo das bases musicais
Audiéncia e resposta Votacdo durante as seletivas
Fubiscn Consumo de mercadorias
Comerciantes Géneros alimentares
Utensilios ligados ao hip hop Comércio de mercadorias

Fonte: Elaboragédo da autora, 2020.

Basicamente sao cinco os grupos de agentes implicados nessas apresentagoes
artistico-politicas: os organizadores, os Mc’s, os DJ’s, o pablico e os comerciantes, cada qual
com determinadas formas e fun¢Ges associadas, ainda que nio raro cada um dos agentes possa
transitar por mais de uma atribuigéo.

Em relagdo a divulgacdo das batalhas, seguindo uma tendéncia contemporéanea,
destaca-se o considerdvel uso de redes sociais como Facebook, Instagram, Twitter e grupos de
Whatsapp (Quadro 02). Por outro lado, apontando para modos mais tradicionais de divulgagio,
o apelo a esfera digital é um esfor¢o conjugado a divulgagdo boca a boca, bem como via
cartazes afixados, sobretudo, em lugares especificos do centro de Sao Luis, como no caso das
Pragas Deodoro ou Manuel Beckman.

Quadro 02- Tipologias e topologias das Batalhas de Rimas na Regido Metropolitana da
Grande Sdo Luis-Ma

Hip hop e as redes de cooperacio virtuais em Sio Luis

Tipologia:
Batalhas Topologia Redes de cooperacio virtuais
de rimas
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Fonte: propria pesquisa, 2020.

Conforme destacado no quadro, uma série de grupos na internet favorecem a
divulgagao das batalhas, contribuindo para elevado nimero de participantes. No entanto, as
batalhas continuam sendo organizadas em cima de latdes de lixo, exibindo as diferentes
distribuig¢des de recursos entre as multiplicidades culturais abrigadas na urbe.

As batalhas de rimas, praticas socioterritoriais aqui abordadas, sao uma fonte de
saberes que se circunscrevem no territorio. Por meio desses encontros estético-politicos, novas
trilhas metodologicas podem ser esmiugadas, tratando-se de um meio para o entendimento das

dindmicas socioterritoriais contemporaneas.

2.2 As batalhas de rap como espacos publicos de educacio

As batalhas de rap sdo um grande ponto de discussio de tematicas das mais diversas
como Darwinismo, familia, leis da fisica, segregacdo, marginalizagdo e principalmente politica.
O Mc se destaca na batalha na propor¢do que consegue rimar utilizando conhecimento para
desenvolver as rimas. Sendo assim, observa-se a grande potencialidade das batalhas como
espago publico de educagdo, uma vez que o emprego de contetidos cientificos e sociais as rimas,

faz com que haja um aprendizado.

Deste modo, faz-se extremamente necessdario o apoio tanto das forgas
governamentais, quanto das familias dos artistas, trabalhando em prol da desconstrugdo do

esteredtipo em relagao ao movimento hip hop como um todo.
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No espago plblico tem que haver mais responsabilidade das familias, das
comunidades locais, dos grupos culturais, das empresas, das diversas igrejas,
entidades cientificas etc. S6 € possivel defender uma escola centrada na aprendizagem
se defendermos o refor¢o desse espago piblico da educagdo, onde se possa exercer
um conjunto de atividades que estdo jogadas para dentro das escolas (NOVOA, 2007,
p-3).

Considerando o trabalho em conjunto desses grupos sociais, verifica-se a
possibilidade para a reversdo dos indices de criminalidade entre os jovens e, consequentemente,
um maior interesse em relagdo a formagdo cidadd. Tal processo se dara a partir de meios
culturais clucidativos da realidade, explorando assim os diversos tipos de inteligéncias ¢
saberes dos sujeitos.

Nesta via, o circuito hip hop consagra-se no espago como um produtor de

conhecimento, que, através das rimas, direciona os jovens a novas vias de praticar e incorporar

o conhecimento critico em uma sociedade complexa. Figura 17 .

Figura 17- Batalha do Conhecimento, Jodo Paulo, Sdo Luis - MA .

Fonte: Propria pesquisa, 2019.
Nesse cenario, a batalha do conhecimento, denominada pelo grupo de hip hop
Quilombo Urbano, ¢ sobretudo uma das formas de tornar a aprendizagem um processo gestado
a partir dos lugares. Deste modo, o espago de aprendizagem ¢ estabelecido pelos agentes
socioespacials, que tomam para si varias das responsabilidades que sdo atribuidas as escolas.
Sendo assim, os movimentos culturais entram em agdo, executando tarefas dentro
e fora das escolas, buscando realizar atividades necessarias para que haja uma formagdo que

transponha os muros das instituigdes de ensino, sobretudo as publicas, que estdo na base da

ordem hierarquica da distribuigio de recursos pablicos.
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Ademais, a atual gestdo politica nacional tem direcionado discursos contrarios ao

investimento na educacio assim como assevera um membro do movimento Aip hop, rimando:
“A realidade aqui no momento, investe-se mais em presidios do que em livros, mais
em puni¢do, do que na propria educagdo, ilusdo, decepgao, mas com f&, incentivo e

esperancga as criangas salvardo e serdo sim, o futuro da nagdo” (Mc Ades, 2019*).
Nesta via, o circuito hip hop consagra-se no espago como um produtor de
conhecimento, que, através das rimas, direciona os jovens a novas vias de praticar e incorporar

o conhecimento critico em uma sociedade complexa.

2.3 O Circuito inferior da economia urbana e as batalhas de rap

O ntmero de desempregados em territorio nacional tem crescido
consideravelmente, aumentando o contingente populacional que se vale de meios e técnicas de
sobrevivéncia com trabalho intensivo para o seu proprio sustento e para o sustento de suas
familias. A “arte da viragdo” tornou-se cada vez mais uma alternativa a fome e a miséria,
principalmente no espago urbano, no qual o tempo parece “correr mais rapido” e que tem sido
abrigo da negligéncia com a situacdo do proximo, pois fruto de um contexto no qual “a
mercantilizacdo das relagdes sociais, afirma-se sobre o valor de uso. Além disso, desaparecem
dos lugares as trocas gratuitas, espontaneas e realimente solidarias” (RIBEIRO, 2013).

Nesta via, Santos (2005) afirma haver no meio constituido urbano, dois circuitos
econdmicos que constituem e desenvolvem praticas econdmica sociais. Assim, para ele os “dois
circuitos da economia urbana” sdo definidos como:

O circuito superior esta composto de negdcios bancéarios, comeércio de exportagio e
indistria de exportagdo, inddstria urbana moderna, comércio moderno, servigos
modernos, comércio atacadista e transporte. O circuito inferior estd essencialmente
constituido por formas de fabricagdo de “capital ndo intensivo™ por servigos ndo

modernos, geralmente abastecidos pelo nivel de venda e varejo ¢ pelo coméreio em
pequena escala e ndo moderno (SANTOS, 2005, p. 97).

Isto posto, ¢ consideravel a presenga do “circuito inferior da economia” nas
batalhas de rap, sendo um dos circuitos da economia urbana, onde é considerado na pratica,
menos ligado intensivamente ao lucro. Além disso, procura se manter por meios proprios,
configurando-se através de estratégias, articuladas e desenvolvidas por aqueles que retiram
desta pratica o seu sustento, sendo considerados parte desse circuito economico os vendedores

presentes nas batalhas (SANTOS, 2005).
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Enfatiza-se que as técnicas que despontam nos lugares sdo formas alternativas a
reversdo da pobreza instaurada no cotidiano social, pois as técnicas também “contém saberes
praticos” e sdo esses saberes técnicos que constituem as formas reversivas na cidade capitalista.
Os vendedores ambulantes, diretamente ligados a organizagdo das batalhas ou ndo,
desenvolvem atividades comerciais, e entre uma rima e outra, seus produtos sdo anunciados.
Deste modo, o espago cultural das ruas torna-se ponto estratégico crucial para a venda de

produtos colaborando para a seguranga alimentar de varias familias lndovicenses. Figura 18.

Figura 18 - Circuito inferior da Economia Urbana nas batalhas de Mc’s .

Fonte: Propria pesquisa, 2019.

Os comerciantes sdo em grande parte mulheres, umas em busca de um sustento para
familia, outras buscando capital para o pagamento dos estudos (Figura 1R). Durante as batalhas
sao vendidos produtos como: 4gua mineral, vinho, cerveja, balinhas, sanduiches, cigarro, entre
outros. Alguns jovens depois de rimar também se deslocam entre o publico comercializando
lanches ou acessorios como oculos e bonés.

Destarte, os produtos sdo colocados em caixas de isopor contendo tamanhos
variados, consistindo em taticas de comércio utilizadas para fazer o fluxo de produtos dentro
das batalhas, pois por conta da quantidade de publico, torna-se mais facil para o consumidor
usufruir dos produtos sem precisar se deslocar. Foi observado, que as praticas comerciais do
circuito inferior ativadas nas batalhas sdo meios dos quais a populagido tem se apropriado para
a sobrevivéncia, buscando por ocasido de manifestagdes culturais, um meio mais eficaz de
escapar dos problemas gerados pelo indice de desemprego nacional e local.

Como se observa, o movimento rap mostra-se, predominantemente como um
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agente critico remodelador dos lugares. “As caracteristicas atuais de cada lugar sdo
importantes, a reengenharia fisica, social ¢ a organizagao territorial desses lugares sao armas
nas lutas politicas” (HARVEY, 2014 p. 06). Como bem se verifica, as batalhas de rimas,
praticas socioterritoriais aqui abordadas, sdo uma fonte de saberes territoriais, correspondendo
ao momento musical do circuito hip hop. A seguir, tratando do momento fonografico do

circuito, tratamos dos estidios fonograficos do hip hop ludovicense.
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CAPITULO 3- DENSIDADE COMUNICACIONAL PERIFERICA: OS ESTUDIOS
FONOGRAFICOS DO HIP HOP

As agdes do circuito rap em Sdo Luis - fundado sobretudo em intencionalidades
associadas a um olhar critico sobre o espago e a sociedade - sdo criadoras de um circuito
comunicacional marginal, pois em boa medida alheio a informagéo veiculada pela grande midia
¢ pelos demais poderes instituidos. A periferia passa a ser lugar prioritario de atuagdo dos
agentes culturais do circuito rap. Nesse contexto, por meio dos estidios acontece a dinamiza¢do
comunicacional do territério, pois irrompe dos agentes culturais o anseio pela difusdo de suas
produgdes, dentre elas as producdes fonograficas.

Avulta, nesse sentido, a forga dos lugares vertidos a produgao fonografica de um
circuito baseado, principalmente, na busca da formagdo critica dos cidaddos e na defesa da
reivindicagdo por direitos, fortalecendo os lugares a partir de um cotidiano de lutas. Dessa
maneira, o circuito comunicacional marginal, seria “a parte dos lugares que insurge em agdes
lugarizadas de interesse comum, frutos de demandas comunicacionais ¢ no cotidiano a
dimensao do espaco geografico compartilhado™ (ALVES, 2014, p.10).

Nesse viés, cumpre destacar que ¢ do impeto pela afirmagio do circuito
comunicacional que, por exemplo, o grupo Sobre o Tatame vem trabalhando na divulgagio da
produgdo cultural alternativa.

Destarte, a esse termo, um dos redatores do coletivo assevera que atualmente
trabalha contando histdrias *“nosso foco ¢ contar cada vez mais historias dos artistas que
transformam suas comunidades, pois se tratam de pessoas que estdo na periferia fazendo
transformagdes, levando a sua arte™.

Viabilizado pelo discurso proveniente das rimas, difundido pelos Mc’s, evidencia-
se o rap como potencial fonte de conhecimento sobre o lugar. Sendo assim, a madsica da cultura
hip hop tem despontado como uma pratica espacial arraigada ao territorio, em seu processo de
constitui¢do, conclamando os sujeitos periféricos, conforme asseverado na rima de Preta Lu a
seguir:

*Eu vim rimar, sabe por qué?
Pra te mandar uma ideia e aqui proceder.
Revolucio ta em qualquer lugar, na simples atitude, na coragem de rimar. Ta ligado

mano, ¢ o som do gueto, ele ¢ revolucionario. Fiz a revolugdo, nessa conducdo,
levando autoestima pra favela e pros irméos (Batalha de rimas, 2019).



51

Destacam-se, assim, novas formas de desvelar as problematicas citadinas
verificadas a partir de uma compreensio dos aspectos socioterritoriais, discutidos
gradativamente nas composi¢Oes musicais do circuito rap. Assim, salienta Dias (2009, p. 10).
“Verificando a potencialidade do discurso disseminado por esse denso elemento do circuito
cultural, o grupo de hip hop militante "'Quilombo Urbano® favoreceu gravagoes gratuitas de
CD"s para jovens que interessavam-se pelo rap”. Tal iniciativa compreende um contexto maior,
de espraiamento do rap entre a juventude, um fenémeno que ¢ resultado, principalmente, do
crescimento da comercializagdo de Cd’s “piratas” no mercado informal e, mais recentemente,
das possibilidades trazidas pela internet .

Se por um lado os lugares sao organizados segundo as logicas do capital, por outro
lado, sdo potencializados pelas agdes dos sujeitos que os constituem. A racionalidade das a¢oes
de emancipar o contato com o rap e assim torna-lo uma realidade concreta, ¢ também a
convicgdo dos agentes de que a vida social e cultural dos lugares depende das técnicas
existenciais.

Destarte, as composi¢des musicais do circuito cultural estdo estreitamente ligadas
as vivéncias diarias dos agentes culturais, ao contréario de outros estilos musicais mais proximos
da industria cultural: o circuito rap constitui-se pelo improviso numa produg¢io abrigada nos
chamados homestudios (estadio em casa).

Desse modo, a topologia dos estidios fonograficos, de acordo com Alves (2014, p.
229), indica “fixos onde parcela da produgao musical da cidade se cria e aperfeicoa-se em
ensaios ou sessoes de gravag¢dao num trabalho de artistas e produtores em que se transformam
em registros fonograficos”.

Com a pesquisa realizada, verificamos a presenga de estudios em dreas que
transcendem o municipio de Sdo Luis, significando a procura metropolitana por abrigo para
produgdo sonora do rap, por mais que anteriormente a concentragao das interagdes dos circuitos
que compdem o hip hop, compreendesse primordialmente o territério do municipio de Sdo Luis.

(Figura 19).
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Figura 19 - Centros difusores da densidade comunicacional periférica: os estidios
fonograficos.
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Fonte: Propria pesquisa, 2021,

Identificamos a existéncia de dezoito estidios fonograficos trabalhando na
produgdo do circuito rap, pautados sobretudo no improviso dos agentes que o constituem. No
municipio de Sdo Luis estdo alocados onze estudios, sendo trés na periferia sul, dois na por¢ao
leste, e dois a oeste, um no centro da cidade e quatro compondo as extremidades do Centro
Historico. Em rela¢do aos demais municipios que compdem a metropole, inventariamos quatro
estudios em Pago Lumiar e trés em Raposa.

O abrigo de estiidios fonograficos no territorio significa o fortalecimento de um dos
aspectos que alicergam o movimento cultural hip hop. Atualmente observa-se que a instalacdo
fora da area do municipio torna-se a cada momento mais crescente, pois assim como as demais
cidades brasileiras, Sdo Luis tem passado cada vez mais por um processo de valorizagao
econdmica do seu territorio e por este fato, residir ou até mesmo viver na cidade € estar submisso
a taxas exorbitantes de aluguel, aspecto esse que nao “cabe no bolso” de grande parte dos

agentes culturais do circuito rap.
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Assim sendo, em sua dindmica do cotidiano, os estidios fonograficos de acordo

com Moysés (2018, p.149) representam:

Verdadeiros locais de expressdo artistico-criativa dos rappers ¢ produtores, pois
agregam artistas profissionalizados com maior expressio/notoriedade no movimento,
em ascensdo nas diversas cenas do segmento; e em muitos casos contribuem para dar
origem a uma legido de rappers e grupos que estdo no anonimato. Em comum, todos
estdo em busca do desejo de ouvirem a exteriorizagdo de suas ideias ¢ visoes de
mundo em forma de musica para informar o seu publico através de sua arte na
metropole.

Vale ressaltar que, considerando as condig¢des da produgdo fonografica do circuito
rap que se realizam predominantemente em anonimato, em pequenos comodos das casas, nao
sendo estes detentores de equipamentos tecnologicos avangados, aponta-se que o quantitativo
de estidios alcanga um valor além do evidenciado em nossa pesquisa, estes apresentando
distintas tipologias e topologias, revertendo-se em atividades que resultam na espacializagio
sonora do rap.

Tal profusdo ocorre pelo fato do acesso & tecnologia ser um dos aspectos que
impulsionam a cada momento a existéncia de novos produtores fonograficos, ndo necessitando
de um conhecimento aprofundado, mas de formas especificas de improviso. Nesse sentido,
afirma um dos produtores de rap*'®“ [...] eu utilizei bastante a criatividade, parte das coisas eu

ganhei, foi tudo na base do improviso mesmo. A diferen¢a daqui pra um estiudio de grande

porte € muito grande, mas ndo significa que com o pouco ndo podemos fazer muito”.

Figura 20-Estidio Cangago, Bairro Novo Horizonte, Paco do Lumiar

Fonte: Propria pesquisa, 2020.

16 Entrevista realizada 10/12/2019, estadio Cangago Records.
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Em geral os estidios sdo instalados em estreitos quartinhos alocados em comodos nos
fundos dos quintais das residéncias. Nesse sentido, um dos interlocutores aponta: * “a instalagao
de um home Studio aqui fez com que buscassemos realizar novas rodas culturais e batalhas de
rimas. No inicio foi dificil, pois meus bragos (apoio de outros sujeitos) estavam em Sao Luis.”

Essa aproximacdo com o cotidiano ¢é espontanea, pois ¢ dele que despontam os
sujeitos que realizam as movimentagdes necessarias para que as dinamicas aconte¢am. E por
meio desses que surge também a sonoridade periférica, produzida nos home studios, e realizada,
em parte, por grupos de rap. Por meio dos trabalhos de campo, alguns grupos de rap foram
identificados, estes realizando as gravagdes de musicas autorais (Figura 21) e difundindo suas
produgdes em redes sociais, aplicativos e outros canais de comunicagéo, tais como: WhatsApp,
Facebook, You Tube, Instagram, Spotify ¢ Radios.

Os grupos de rap observados foram: [ThaClan, Renegados Anti sistema, Raio X
Nordeste, CFN Universal, Giria vermelha, KTL Cash, CDL rap, Corredor Polonés,
Contrabando Lirico, Ficha Mob ¢ 2 Life Gang.

Figura 21- Grupo de rap Contrabando Lirico.

Fonte: Centro Cultural da Vale, 2019.
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Os grupos de rap tornam-se cada vez mais veementes impulsionando a articulagdo
entre jovens de distintos lugares da cidade, resultando no estreitamento das relagdes entre as
comunidades, e assim a produgdo musical vai se desenvolvendo através de técnicas e
criatividades por meio dos estidios fonograficos, contribuindo, a esse passo, para o

aprofundamento das dindmicas do circuito comunicacional marginal perfazendo o espago.

CONSIDERACOES FINAIS

Com a pesquisa realizada, observou-se a existéncia de intensas dinamicas
socioterritoriais desencadeadas pelo circuito cultural hip hop na cidade de Sdo Luis. Desde os
anos 1990 a cultura das ruas se manifesta na capital do Maranhdo e por outro lado a
contemporaneidade ludovicense olhada a partir do circuito Aip hop mostra tanto um momento
musical, quanto um momento fonografico, representados respetivamente pelas batalhas de
Mc’s e pelos estidios fonograficos.

Em um primeiro periodo, o circuito cultural apresentava-se por meio dos bailes
em locais privados, durante a chegada do break. Constatamos a existéncia de 11 lugares onde
davam-se os encontros de grupos de hreak. Diante dos momentos de repressdo, o hip hop passa
a garantir seu espaco de atuagdo nas pragas e lugares outros locais publicos, fato que abre
margem para: (i) as agdes do grafite; (ii) o inicio das batalhas de rimas; (iii) a criagdo das
primeiras posses de Sdo Luis.

Por outro lado, verificamos que hoje Sdo Luis é o abrigo de 6 posses que exercem
significativas  praticas no territorio, com destaque para a atuagdo das posses do bairro
Liberdade e Jodo Paulo. Além das Posses da Liberdade e Jodo Paulo, existem a dos bairros:
Vila Embratel, Cohatrac TV, Divinéia e Cidade Operaria. Como exemplo dos movimentos
reivindicatorios das posses, pode-se destacar a Marcha da Periferia, ato ocorrente anualmente
com tematicas diversas, organizado pelo grupo de Aip hop Quilombo Urbano.

Por seu tumo, as batalhas de rap afirmam-se como importante movimento
politico-territorial de integragdo de lugares. Em nossa pesquisa destacamos alguns lugares de
apresentagdo das batalhas, como: Casa do Maranhdo, Praga do Reggae, Praga Benedito Leite,
Sinuca Bar, Praga Nauro Machado (Centro Histoérico), Vila 7 de setembro (Cohama), [tapiraco

(Turu), Praga das Arvores (Cohatrac V), Cruzeiro do Anil (Anil), residencial Paraiso (Vila
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Embratel), entre outros. A topologia das batalhas ¢ dindmica por natureza, constituindo-se
como um verdadeiro fluxo comunicacional no territorio, pois o que define a sua posicao nos
lugares sdo as demandas dos proprios lugares. Onde o povo identificar espagos de disseminacdo
dos discursos de o0dio ao diverso, esse lugar serd o palco de uma batalha de rimas. Explica-se,
através dessa proposigao, o quantitativo de batalhas de rimas acontecendo no Centro Historico
da cidade, uma vez que o mesmo tem sido sede de projetos de revitalizagdo que nem sempre
consideram a diversidade de sujeitos abrigados nesse lugar.

Nesse sentido, as batalhas de rimas se mostram como indicadores indispensaveis
da materializagdo desses eventos onde a esse termo, destaca-se a capacidade organizativa dos
agentes culturais e a dedicagdo integral, cruciais para o direcionamento de praticas territoriais,
resultando em novas organizagdes do territorio citadino.

Por sua vez, centros de distribuigdo das produgdes do circuito rap, os estudios
fonograficos desvelam-se como verdadeiros polos de técnicas existenciais. O improviso é a
marca registrada do centro difusor da densidade comunicacional do hip hop. Sendo assim,
inventariamos dezoito estudios fonograficos presentes em arcas da grande metropole Sao Luis,
tais como Pago do Lumiar, Raposa ¢ Sao Luis, a ultima apresentando quantitativo maior que
os demais municipios. A caracteristica de movar as formas de agdes nos lugares exprime a
capacidade do movimento cultural que mesmo diante de um evento pandémico consegue
manter suas vozes como diretrizes das agdes lugarizadas.

Em consondncia, tem-se os homes studios ¢ as batalhas de rimas como extensoes
sonoras do circuito hip hop que usam incisivamente o territorio, por meio das praticas dos
sujeitos nos lugares, gerando “densidades comunicacionais” a fim de fortalecer os movimentos
que prezam pela existéncia nas instancias desiguais do espago vivido.

Dessa forma, as pragas tornam-se pontos de encontros de discussdes em forma de
rimas, 0s muros tornam-se verdadeiros quadros que retratam a vida por meio do grafite ¢ os
estidios fonograficos ligados a produgdo alternativa da industria cultural, configuram-se como
pontos comunicacionais de resisténcia. Isto posto, o circuito hip hop funciona solidariamente
no espago desigual por intermédio das agdes de cada um de seus elementos artisticos, dai a ideia
de o considerarmos um conjunto dialético de resisténcia.

Sendo assim, esses embates territoriais desvelam a importancia espacial dos lugares
frente aos processos perversos produzidos pelos agentes hegemonicos. Sobre esse relevo da

acdo que ¢ o lugar, a cultura revela-se como agente modelador expressivo ¢ necessario, pois
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através dos impulsos cotidianos, dos modos de vida dos agentes culturais do circuito hip hop,
das batalhas de rimas, dos muros expressivos do grafite, das rodas de dan¢a do break, torna- se

possivel pensar o lugar como fonte dos eventos geograficos plurais.
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APENDICES



APENDICE A- Modelo de formulério eletrénico utilizado nesta pesquisa

Marque a alterniva abalxo que melhor o caracteriza.

SoU mC
trabaino CoOm progugao musical em stud
as dua pcoe

enhuma das alternativas

Em qual bairro vocé mora?

Caso seja mc. trabalha com slgum grupo de rap especifico ? se sim, qual

Caso trabathe com produgao musical . em qual bairro fica localizado o seu studio de gravagao?

nforme se e de pequeno. medio ou grande porte.

Fonte: Propria pesquisa, 2019.



APENDICE B- Modelo de ficha de dados aplicado no evento kebrada

" | UNIVERSIDADE
7' | ESTADUAL DO

). | MARANHAO

Fonte: Propria pesquisa, 2019.



APENDICE C- Modelo de questiondrio aplicado nas entrevistas

1- Qual seu nome?

2- Me autoriza a utilizar as informacoes coletadas nessa entrevista?

3- Onde fica localizado o estiidio de gravaciao?

4- Quais as ligacdes existentes com os grupos de rap?

5- Em média, qual o custo para a manutencio do estiidio fonografico desse porte?

6- Quais grupos de rap realizam gravacoes em seu estudio?

7- Quais os atuais desafios da producio fonografica do estilo musical rap?

Fonte: Propria pesquisa, 2019



