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RESUMO

Este trabalho € uma reflexio sobre o exercicio da pratica do Educador Musical em formacao,
com base nas experi€ncias vividas no Estdgio Curricular Supervisionado no Ensino Médio em
2017. Nele buscamos apontar a relevancia da experiéncia, demonstrando pontos positivos e
negativos, e refletindo sobre o perfil do educador musical que devera mediar as problematicas
educacionais que, possivelmente, serdo encontradas pelo futuro educador em sua jornada. A
reflexdo da nossa pratica buscou, neste trabalho, aprofundar a importancia do nosso perfil
como professores de musica com mais integralidade, consciéncia da realidade e compromisso
em construir uma sociedade mais forte e igualitdria, garantindo que todos que passarem por
nds tenham acesso ao conhecimento contextualizado e sistematizado, devido sua importincia
para a formacdo cultural e histérica de uma sociedade. A fundamentacdo tedrica apresenta-se
discutindo os seguintes eixos tematicos: A Educacdo e a Pratica Pedagégica em Musica;
Pritica Pedagégica: acdo e reflexdo, ressaltando a importincia de uma prética critico-
reflexiva; A importancia de um plano de Ensino de Musica no Ensino Médio, com base na
obrigatoriedade desse ensino, assegurada por documentos de leis aprovados; O Estdgio no
Ensino Médio com enfoque nas percepcdes positivas e negativas, e desafios a serem
superados; O Professor em Formacao, refletindo sobre aprender a fazer e aprender a ser,
tracando um perfil para o profissional da educacdo na atualidade. A pratica pedagdgica no
Estagio nos apontou que o ensino de musica precisa estar voltado para a formacao do aluno de
forma integral. Sendo este ensino uma ciéncia necessaria, precisamos de um conhecimento
pertinente, sem fragmentos, e que seja capaz de contextualizar e ser contextualizado,
comprometido com o todo. Para tanto, esta pesquisa apoiou-se em alguns autores como
Antunes (2013), Ciavatta (2011), Cotrim (2013), Delors (2003), Freire (2002), Gadotti
(2003), Lara (1998), Morin (2003), Penna (2010, 2011), Paula (2009), Pilleti (2003), Romao
(2002), Severino (2009) dentre outros, e fontes documentais do MEC (2016, 2018). Além
disso, este estudo apresenta uma andlise dos dados de campo que foram extraidos por meio de
questionarios abertos aplicados com graduandos que estagiaram ou estagiam no Ensino
Meédio, e entrevistas com a professora de Lingua Portuguesa (que leciona Arte e nos
acompanhou no estagio), alunos e gestdo do campo de pesquisa, registradas apos o Estagio
Supervisionado no Ensino Médio em 2017. Com isso, pretendemos mostrar que, como
professores de musica, ndo podemos ignorar os problemas, nem nos isolarmos em uma
especialidade, pois, como prética social, a Educa¢do Musical, precisa estar mais presente no
contexto escolar, se queremos construir uma cultura mais forte e integral de forma organizada

e planejada.

Palavras-chave: Ensino de Musica. Estdgio do Ensino Médio. Professor em formacao.



ABSTRACT

This work is a reflection on the exercise of the practice of the Musical Educator in training,
based on the experiences lived in the Supervised Curricular Internship in High School in
2017. In it we seek to point out the relevance of experience, points positive and negative, and
reflecting on the profile of the musical educator who should mediate the educational problems
that, possibly, will be found by the future educator in his/her Journey. The reflection of our
practice sought in this work the importance of our profile as music teachers with more
integrality, awareness of reality and commitment to build a stronger and more egalitarian
society, ensuring that all who to pass through us have access to contextualized and
systematized knowledge, due to its importance for the cultural and historical formation of a
society. The theoretical background presents itself discussing the following thematic axes:
Education and Pedagogical Practice in Music; Pedagogical Practice: action and reflection,
emphasizing the importance of a critical-reflexive practice; The importance of a Music
Teaching plan in high school, based on the mandatory ity of this teaching, ensured by
documents of approved laws; Internship in high school with a focus on positive and negative
perceptions, and challenges to be overcome; Professor in Training, reflecting on learning how
to do and learning to be, drawing a profile for the education professional today. The
pedagogical practice in the Internship pointed out to us that music teaching is being needed in
necessary for the student's integral training. This being a necessary science, we need a
pertinent knowledge, without fragments and that is able to contextualize and be
contextualized, committed to the whole. To this end, this research was supported by some
authors such as Antunes (2013), Ciavatta (2011), Cotrim (2013), Delors (2003), Freire (2002),
Gadotti (2003), Lara (1998), MEC (1998), Morin (2003), Penna (2010, 2011), Paula (2009),
Pilleti (2003) Romao (2002), Severino (2009) among others and documentary sources of mec
(2016, 2018). In addition, this study presents an analysis of the field data that was extracted
through open questionnaires with undergraduates who intern or interning in high school and
interviews with the Portuguese Language teacher (who teaches Art and accompanied us in the
internship), students and management of the research field, recorded after the Supervised
Internship in High School in 2017. With this, we intend to show that, as music teachers we
cannot ignore problems, nor isolate ourselves in a specialty, because as a social practice,
Musical Education, needs to be more present in the school context, if we want to build a
stronger and more comprehensive culture in an organized and planned way.

Keywords: Teaching of the Music. High School Internship. Teacher in formation.
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INTRODUCAO

No segundo semestre de 2017 o estagio do ensino médio, ocorrido no C.E. Prof.
Newton Neves, proporcionou experiéncias onde, em meio ao desenvolvimento das atividades,
no exercicio da observagdo critica do ambiente, perfil dos alunos e da postura docente no
ambiente, fomos percebendo a importancia do Conhecimento, habilidades e competéncias que
o professor precisa dispor para o desempenho de sua profissio na formacgdo integral do

educando.

Refletindo sobre a relevancia da pratica pedagdgica e o papel do professor,
percebemos que escrever este trabalho para compartilhar o aprendizado adquirido nesta
experiéncia poderia contribuir para um aproveitamento mais consciente na formagdo do
educador, ampliando suas perspectivas a respeito da licenciatura em Musica e do nosso papel

como futuro professor.

Sendo esta pesquisa de valor qualitativo, buscamos compreender eventos especificos de um
contexto, onde ampliamos conceitos, desenvolvemos ideias e entendimentos com respeito a
nossa formagdo e nossa pratica pedagogica, a partir de padrdes concebidos pela observagao
direta da realidade e exercicio em sala de aula. De acordo com as percepcdes no Estdgio do
Ensino Médio e o desenvolvimento desta pesquisa, a defini¢do dos capitulos do trabalho se
deram da seguinte maneira: no primeiro capitulo discorremos sobre Educagdo e a Prdtica
Pedagogica Musical por meio da reflexdo das experiéncias vivenciadas no estdgio, com base
na importancia de uma pratica que comporte a complexidade do tempo e fundamentada nas
leis, para que o Ensino de Musica, constituinte da Educacao Geral, se engaje ndo apenas como
um ensino especifico, mas como conhecimento cientifico e relevante na formacdo do ser
humano; ressaltamos ainda a importancia de uma prética pedagdgica dotada de sentido e
proxima do contexto de vida do educando, a partir de uma praxis reflexiva e pelo didlogo
continuo de nossas vivéncias em sala de aula. Para tanto abordamos a importancia do
planejamento do Ensino de Musica, ainda ausente na escola campo de estigio objeto dessa

pesquisa, fazendo-se necessario um planejamento especifico para sua inser¢cdo em sala de
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aula, ja que a Lei 11.769/08 e a Resolucdo 2/2016 obrigam a Secretaria de Estado e o corpo
pedagogico da escola a elaborarem o planejamento desse ensino com base na garantia de
educagdo descrita pela BNCC. No capitulo dois discorremos sobre o Estdgio no Ensino Médio
e a importancia de nos inserirmos no contexto escolar de forma que a nossa experiéncia seja
um ganho para nds e para o aluno, sendo o conteido tedrico e pratico da musica uma
contribuicdo relevante em mais esta etapa da educagdo. Apontamos também perspectivas e

desafios, ampliando o nosso olhar para as demandas do processo educacional.

No capitulo trés, Um Professor em Formagdo, empreendemos uma reflexao sobre
nossa postura como educadores e seres humanos integros em constante formacdo, o que
requer de nds, professores, uma postura continua de busca do conhecimento para nossa
formagdo académica, com énfase nas experiéncias de estdgio, sensibilizando o graduando
sobre o conhecimento pertinente para o desenvolvimento da pratica pedagdgica durante toda a
vida, buscando apontar algumas sugestdes necessdarias em nosso perfil de educador para
atendermos as demandas que nos cercam dentro e fora da sala de aula. Por fim, no quarto
capitulo, analisamos os questiondrios aplicados com os graduandos e gestdo da escola campo

com enfoque quantitativo e qualitativo.

Chegamos as seguintes concepgdes: a construcao de uma educacdo que comporte
a multiplicidade da nossa era é mais que necessdria para solucionar as complexidades do
nosso contexto educacional e, para tanto, ndo basta enxergar o problema, € preciso envolver-
se nele, com o compromisso de buscar solugdes, sabendo que sempre poderemos contribuir.
Acreditando na relevancia da nossa pratica e buscando a solidez da nossa formagdo, que nao
se encerra ao término de quatro anos de uma licenciatura, poderemos, aos poucos, fazer com
que a gota que somos consiga fazer desse mar, que é a humanidade, um lugar mais consciente
e melhor, a partir da valorizacdo e busca do conhecimento integral'. Planejar, refletir e se
refazer € o papel constante do educador em formagdo, primeiro para si mesmo e depois para o
outro, para o0 mundo, de maneira que o Ensino de Misica ndo se torne obsoleto em meio a

complexidade do tempo e alcance seus objetivos de maneira mais efetiva.

1 . , . . ~_ oz ~ y
Como diz Madre Teresa de Calcuta, “Por vezes sentimos que aquilo que fazemos néo € sendo uma gota de agua

no mar. Mas o mar seria menor se lhe faltasse uma gota”.
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1 EDUCACAO E A PRATICA PEDAGOGICA MUSICAL

Em um mundo complexo somos desafiados a uma prética que esteja apta a formar
cidadaos que se relacionem com o conhecimento de forma mais efetiva e consciente,
contemplando a sua multiplicidade sem comprometer a sua unidade. Por isso, uma educacao
que transicione o aluno a niveis mais elevados de investigacdo do conhecimento, ndo apenas
para instrumentalizd-lo para uma profissdo, exigird do educador uma postura mais

comprometida e consistente com as problematicas reais do seu contexto educacional.

Segundo Morin € preciso formar um conhecimento pertinente que, segundo suas

referéncias, parte do complexo.

O conhecimento pertinente deve enfrentar a complexidade. Complexus significa o
que foi tecido junto; de fato, hd complexidade quando elementos diferentes sdo
insepardveis constitutivos do todo (como o econdmico, o politico, o sociolégico, o
psicolégico, o afetivo, o mitolégico), e hd um tecido interdependente, interativo e
inter-retroativo entre o objeto de conhecimento e seu contexto, as partes e o todo, o
todo e as partes, as partes entre si. Por isso, a complexidade é a unido entre a
unidade e a multiplicidade. Os desenvolvimentos préprios a [sic] nossa era
planetaria nos confrontam cada vez mais e de maneira cada vez mais inelutavel com
os desafios da complexidade. Em consequéncia a educacdo deve promover a
"inteligéncia geral" apta a referir-se ao complexo, ao contexto, de modo
multidimensional e dentro da concep¢ao global. (MORIN, 2003, p.38-39)

De acordo com o texto, € necessdrio que o nosso educar seja para conhecer.
Necessitamos de um conhecimento consciente que gere em nossos alunos a alegria e o prazer
na busca pela inteligéncia geral e a fome pela multiplicidade que os rodeia. Conhecer para
que se sinta parte, gente e agente no processo de transformacdo que ocorre todos os dias
dentro e fora de nés, construindo e reconstruindo uma nova sociedade, solidificando nossa
cultura ao longo do tempo, por meio do que somos e produzimos.

Mediante os desafios da nossa era, pensar a realidade da nossa Educagdo exige
coragem e otimismo diante das dificuldades. Conhecer a fundo o tecido histérico, os avancos,

as lutas de pessoas que ajudaram a tecer a historia da educagdo, deve causar em nés uma

insatisfacdo suficiente para nos expulsar da nossa zona de conforto, pois, em meio a rapidez
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. . 2
das mudancgas, o comodismo gera um conhecimento fragmentado”, comprometendo a nossa
liberdade, a igualdade por causa das lutas de classes, o insucesso que marginaliza a muitos e a

violéncia, ndo s6 fisica, que amedronta e paralisa.

Segundo Ciavatta e Ramos (2011, p.30):

Ao longo dos anos 1980, a luta dos educadores comprometidos com a educagdo
publica e a superagdo das desigualdades de classe em todas as suas expressdes e,
particularmente, na educacdo, foi pela defesa da educac@o unitdria, omnilateral e
politénica [sic]. No confronto das forgas politicas vitoriosas no Congresso Nacional
e a elei¢do de Fernando Henrique Cardoso, aprovou-se a Lei n® 9.394/96 cuja tonica
ndo foi mais a de preparagdo para o trabalho e sim para a vida, ressaltando uma falsa
dicotomia s6 explicavel pelo estigma escravocrata de nossa sociedade. Sob esse
idedrio, preparar para a vida significaria desenvolver nas pessoas competéncias
genéricas e flexiveis, de modo que elas pudessem se adaptar facilmente as incertezas
do mundo contemporaneo.

A reflexdo e o didlogo sobre a prética pedagdgica nos permitiram hoje desfrutar
de vérias conquistas obtidas dentro do cendrio politico que rege nosso pais, como por
exemplo, a mudanca da tdnica em nossa Educacdo, de ndo mais preparacdo para o trabalho
mas para a vida. Precisamos, como atores ativos, ser uma resposta positiva a essas conquistas,
garantindo que o educando desenvolva as competéncias para a educacdo permanente e
formacao geral e integral, pois, mesmo ndo sendo um fim, a Educag¢do ainda € o melhor meio
de solucionar os problemas do mundo, as angustias e anseios dos que acreditam no poder de

transformacdo que o Conhecimento pode gerar por meio desta.

O sucesso da pratica pedagdgica estd ligado a forma como o professor enxerga e
desenvolve o seu trabalho de forma consciente. No entanto é um desafio para o professor
graduando e ainda em experiéncia de estigio fazé-la soar como uma doce melodia, sem
dificuldades ou ruidos, principalmente no contexto do Ensino Médio, ja que esta, sendo a

ultima etapa da Educacdo Basica, deveria, segundo a BNCC, garantir a consolidagdo do

? Fragmento significa: pedaco, fracdo, migalhas. (CUNHA, 1997, p.367). Em meio as constantes mudangas, o
conhecimento precisa ser alimentado, isto é, o professor deve permanecer em formacdo, do contrdrio, como
sugere o sentido da palavra fragmento, seu conhecimento serd apenas uma fracdo da parte que lhe cabe ensinar,

isso também, tornaria a sua prética fragmentada.
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conhecimento adquiridos no Ensino Fundamental, ndo sendo esta a realidade do Ensino de

Musica.

Na Base Nacional Comum Curricular, no texto sobre os desafios do Ensino

Médio, a escola deve acolher as juventudes, e, para tanto:

A dindmica social contemporanea nacional e internacional, marcada especialmente
pelas rapidas transformagdes decorrentes do desenvolvimento tecnolégico, impde
desafios ao Ensino Médio. Para atender as necessidades de formacgdo geral,

N

indispensdveis ao exercicio da cidadania e & inser¢do no mundo do trabalho, e
responder a diversidade de expectativas dos jovens quanto a sua formacdo, a escola
que acolhe as juventudes tem de estar comprometida com a educag@o integral dos
estudantes e com a construgdo de seu projeto de vida. (BNCC, 2017, p.464, grifo
Nnosso)

De acordo com o texto, a escola que acolhe as juventudes, ou seja, estd de acordo
com a BNCC?, confere ao aluno a garantia de educacdo integral, e esta ndo se refere ao
tempo, mas a formagdo do aluno. Mesmo no curto tempo de estigio, nossa pratica deve ser
marcada pelo compromisso com o aluno e com a sociedade, com o objetivo de preparar o
aluno para a vida. Pois € possivel, nesse pouco tempo, deixar marcas em nossos alunos e

apontar dire¢des abrindo novas janelas para o conhecimento.

Ao aprofundar a reflexdo sobre o que diz a BNCC, buscando o significado da
palavra Educagdo, que no diciondrio etimoldgico possui a seguinte concepg¢do: “processo de
desenvolvimento da capacidade fisica, intelectual e moral da crianga” (CUNHA,1997,
p.284), nota-se que o termo educagdo integral na BNCC pode se expressar exclusivamente

pelo termo educacdo, de acordo com o significado no dicionario, ou seja, “a formacao

* A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento de cardter normativo que define o conjunto
organico e progressivo de aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas
e modalidades da Educacdo Basica, de modo que tenham assegurados seus direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o Plano Nacional de Educacido (PNE). Este documento
normativo aplica-se exclusivamente a educacdo escolar, tal como a define o § 1° do Artigo 1° da Lei de
Diretrizes e Bases da Educag¢do Nacional (LDB, Lei n° 9.394/1996), e esta orientado pelos principios éticos,
politicos e estéticos que visam a formagdo humana integral e a constru¢cdo de uma sociedade justa, democritica
e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educac¢do Bésica (DCN). (BNCC,

2018, p.7, grifo nosso).
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humana integral” (BNCC, p.7), pois o seu conceito abrange a integralidade das necessidades
humanas de desenvolver-se nos aspectos fisico, intelectual e moral, aspectos esses
importantes para a formacdo de uma sociedade mais justa e democréitica. Devemos usar a
reflexdo e nos questionar: até que ponto esse significado tem estado presente em nossa
prdtica? O conceito de Educacdo que formamos na nossa jornada académica ou de forma
leiga, se relaciona com seu sentido real e com os nossos ideais de educa¢ao? Independente de
qual disciplina lecionamos, a Educagdo em todo seu sentido precisa ser o objetivo geral de
todo educador, devendo este, guiar-se pelos objetivos dela que estd bem expressada pela

BNCC com o compromisso de acolher as juventudes.

A auséncia do Ensino de Musica nas escolas tem causado prejuizos na
musicalizacdo do povo brasileiro. Poucos sdo os que tém acesso a Educagdo Musical e,

geralmente, sdo filhos de musicos ou alguém que experimentou algum tipo de influéncia

musical na infincia. Aparentemente a histéria da Educagcdo no Brasil, e ndo
somente dela, demonstra uma desorganizacdo na formacgdo estrutural do pais. O préprio
Sistema de Ensino se origina por causa do desenvolvimento econdmico no pais, com a
Revolugdo Industrial de 1808, que implanta a ‘“Aprendizagem Profissional no Brasil”
(CANALL 2009, p.4). A nossa constitui¢do de 1988 torna a Educacdo um direito de todos, no
entanto até hoje sofremos com o problema de infraestrutura em nossas escolas, com salas
superlotadas, por exemplo. Parece-nos que, aos poucos, a medida que surgiam necessidades
ou o interesse pelo desenvolvimento em alguma drea, as autoridades competentes buscavam
solucdes emergentes para essas pendéncias, sem um planejamento adequado, gerando, com
isso, sistemas defeituosos. Atualmente o PNE 2014 a 2024 tem como uma de suas metas
implantar a educacdo em tempo integral, no entanto, poucas sdo as escolas que ttm o minimo
necessdrio para que isso se torne realidade. A sensacdo que temos € que essas solugdes, ao

longo dos anos, nos parecem instaveis, principalmente no que se refere a Educacao Musical.

Vemos uma urgéncia de ser definida uma estabilidade na Educag¢dao Musical do
pais. Mas, para que isso acontega, é necessdria uma iniciativa dos Educadores Musicais nesse
sentido. Incentivar a pesquisa em Educacdo Musical, por meio dos cursos de musica,

fomentar movimentos musicais académicos e feiras musicais, producdo de livros e o didlogo
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com as autoridades competentes em favor da inser¢do do Ensino de Musica, poderd suscitar
na populagdo civil a curiosidade e o interesse pela musica como ciéncia e ndo apenas como

entretenimento.

Segundo Garbosa:

"o pensamento e a acdo de alguns professores de musica" refletem a "auséncia do
ontem, 0S quais omitem ou desprezam o passado como consequéncia da falta de
uma formagao histérico-misico-educacional e mesmo como decorréncia da caréncia
de investigagdes enderecadas a temadtica" (GARBOSA, 2002, p.45 apud SOUZA
2014, p.2).

Apesar de nos Ultimos anos haver um crescimento da pesquisa nessa drea, ainda é
muito pouco, levando-se em conta o tempo de fundagdo do nosso pais. Como professores de
musica ndo precisamos somente de uma formacdo em Histéria da Misica, mas historico-
musico-educacional. Mesmo com o aumento do interesse de pesquisadores brasileiros pela
educacdo musical, nem todo conteido produzido chega as bibliotecas publicas, se dando em
grande parte pela internet. Tendo em vista que grande parte da populacio civil ainda ndo tem
o interesse pela ciéncia musical, ndo foram musicalizados e nem alfabetizados musicalmente,
o acesso fica dificil e, quando hd um interesse, as condi¢des financeiras sdao reduzidas para a

compra de livros.

Se as tentativas de insercdo da musica nas escolas na década de 30 nos deixaram
boas referéncias, a sua presenca definitiva podera causar uma revolucdo na Educacio
Brasileira. No entanto, precisamos empreender uma reflexdo sobre a pritica pedagdgica
musical nas escolas e maximizar o acesso a informacdo, pela sociedade civil, a respeito da
importancia da Educacdo Musical, para que o ensino de miusica nas escolas ndo se torne
apenas entretenimento, como se ndo fosse parte da formacdo humana como conhecimento

cientifico pertinente. Como afirma Fonterrada (2008, p.13):

Hoje, ha uma enorme necessidade de compreensdo da musica e dos processos de
ensino e aprendizagem dessa arte. Até que se descubra seu real papel, até que cada
individuo em particular, e a sociedade como um todo, se convengcam de que ela é
uma parte necessiria, e ndo periférica, da cultura humana, até que se compreenda
que seu valor é fundamental, ela terd dificuldades para ocupar um lugar proeminente
no sistema educacional.
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Apesar de fazer mais de dez anos que Fonterrada langou seu livro, parece-nos que
ainda hoje a musica ndo conseguiu ampliar seu reconhecimento como ciéncia e, portanto,
ainda ndo deu toda sua contribuicao a sociedade.

Uma organizacdo pedagdgica curricular para o ensino de musica ainda é um dos
desafios da educacido musical no ensino médio. A viabilizacdo dessa organizagdo curricular e,
paralelo a isso, a compreensao do valor da educa¢do musical na educagdo bdasica, contribuirdo

para tirar a Educacdo Musical do contexto periférico em que ainda se encontra.

1.1 Pratica Pedagogica: acao e didlogo

De acordo com o educador e pedagogo Paulo Freire, existe uma praxis verdadeira,
e esta ndo existe sem a reflexdao. Ao compartilhar a afirmacdo do supracitado autor de que “a
impossibilidade do didlogo se estabelece pelo sacrificio da reflexdo e a €nfase exclusiva da
acdo pela acdo que se converte em ativismo, negando, assim, a praxis verdadeira” (FREIRE,
2002, p.78), entendemos que, para que a nossa pratica possa ser dotada de sentido e presenca,
€ necessario que o seja por meio da reflexdo e didlogo. Nao adianta reclamarmos dos
problemas em sala de aula, daquilo que ainda ndo foi conquistado ou mesmo do que ainda ndo
¢ garantido na prética por terceiros, a nossa pratica precisa ser ativa e reflexiva dentro de todo
processo para que sejamos parte da solucdo dos problemas que encontraremos em sala de
aula. Esta € uma licdo que, se ainda ndo nos conscientizamos e sensibilizamos, devemos
aprender a partir do estdgio. Precisamos estar atentos aos processos educacionais ao longo dos
anos para podermos construir um espaco educacional que trabalhe para a formacgdo plena do
ser humano e o exercicio pleno da sua cidadania, abstendo-nos de um ensino fragmentado,
segmentado, superando as desigualdades, ofertando mais qualidade de educagcdo e
promovendo a unidade de suas conquistas em todas as suas dimensdes a partir da nossa
praxis. Precisamos de uma pratica pedagdgica familiarizada nos contextos das leis

educacionais com a garantia de um ensino para a autonomia cidada.
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No texto da BNCC vemos como as dificuldades enfrentadas no ensino médio
precisam ser superadas. Destacamos no texto abaixo as principais destas dificuldades. Vale

destacar que uma delas € a pratica pedagdgica distante da realidade, com um curriculo

€Xcessivo.

O Ensino Médio € a etapa final da Educacdo Bdsica, direito publico subjetivo de
todo cidaddo brasileiro. Todavia, a realidade educacional do Pais tem mostrado que
essa etapa representa um gargalo na garantia do direito a educacdo. Entre os fatores
que explicam esse cendrio, destacam-se o desempenho insuficiente dos alunos nos
anos finais do Ensino Fundamental, a organizacdo curricular do Ensino Médio
vigente, com excesso de componentes curriculares, e uma abordagem pedagdgica
distante das culturas juvenis e do mundo do trabalho. (BNCC, 2018, p.461. Grifo
nosso)

A nossa pratica precisa ser dotada de sentido e objetivos claros, de forma a
desenvolver habilidades e competéncias além do exercicio técnico e tedrico, promovendo o
ensino da musica também como ciéncia e parte da formagdo do aluno, sendo ela tanto ativa

como reflexiva.

Apesar de, durante o nosso estdgio, ndo contarmos com um planejamento
pedagdgico e um programa de conteudos para musica, buscamos em nosso planejamento e
nos planos de aula aproximar o contetido musical do contexto de nossos alunos (atentando
para o que nos dizem os documentos educacionais), sem diminuir a riqueza do conteudo.
Apesar do pouco tempo, a forma como planejamos as aulas otimizou o rendimento dos alunos
durante o estagio realizado no C.E. Prof. Newton Neves, de acordo com o contexto individual
de cada turma. Isso nos mostrou que o professor em estigio ndo necessita apenas de
conhecimento técnico e tedrico em musica para realizar seu trabalho, mas também e
principalmente pedagégico e uma visdo ampla da realidade local. Quando ndo hd um
planejamento institucional para o ensino de musica, € necessdrio compreender que o
conteudo, pratica e didatica adquiridos durante a graduagdo, devem ser adaptados a realidade
local, isso nos ajudaré a superar os obstdculos, tornando a nossa prética mais relevante. Com

isso percebemos, por exemplo, que executar os trabalhos na aula de paisagem sonora com

recursos do proprio ambiente de forma improvisada no 2° ano, tornou as aulas participativas e
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interessantes para os alunos, enquanto que, para o 3° ano, fazer pesquisa de campo sobre a

musica local foi proporcionar uma aventura.

Se o estagidrio ndo for consciente do real valor da musica como ciéncia, pela
capacidade de ser tdo dindmica, sua prética pedagdgica corre o perigo de se tornar ativa sem
ser reflexiva, enchendo os alunos de atividades que podem parecer apenas recreagdo, o que,
pela prética pedagdgica, nao € o objetivo da educacdo musical, pelo contrdrio, queremos um
ensino qualitativo e ndo apenas quantitativo. E necessdrio que nossa pratica pedagégica
supere todo conceito equivocado e minimalista® que possa haver a respeito do ensino de
musica, pois precisamos de uma educacdo que privilegie a construcdo do conhecimento, ao
invés de mera reprodugc@o e memorizacio de contetido. Como afirma Granja (2006, p.15): “o
ensino de musica nas escolas deve ter como fim menos a formagao de uma elite de musicos
talentosos e mais a formagdo de pessoas que sejam capazes de realizar seus projetos a partir
de maultiplas linguagens”. A oferta do Ensino de Musica no Ensino Médio deve ser bem
planejado, pois esta € a etapa final da Educacdo Bdsica. Nao queremos proporcionar aos
nossos alunos um amontoado de atividades repetitivas e sem objetivo. A nossa pratica
pedagégica precisa ser apta para o desenvolvimento de competéncias musicais multiplas e do
pensamento critico e consciente em nossos alunos. E, para tanto, “O equilibrio entre a
competéncia na disciplina ensinada e a competéncia pedagdgica deve ser cuidadosamente
respeitado” (DELORS, 2003, p.162), ou seja, a acdo (conhecimento técnico e pratico) ndo

pode sobrepujar a reflexdo (conhecimento pedagdgico) e vice-versa.

1.2 A Importancia do Plano de Ensino da Misica no Ensino Médio

No estagio do Ensino Médio a falta de um planejamento escolar para o ensino de
miusica nos deixa sem um curriculo especifico, com objetivos claros e pré-determinados, para
execuc¢do do estigio.

Os documentos, leis e resolucdes (BNCC, PNE, LDB e outros) que tém sido

aprovados e sdo elaborados com vistas a superar os desafios, buscando facilitar a insercao de

4 Percepcio de que o ensino de musica € apenas entretenimento, minimizando sua importancia como ciéncia e

como parte integrante da educacio geral.
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profissionais da drea de musica como um meio de garantir o seu ensino, ndo tém sido
implementados na prética. Isso nos leva a argumentar: por que ainda ndo temos um plano de
ensino adequado para a drea de musica? Embora os documentos norteiem a pratica
educacional, o planejamento de ensino € de responsabilidade das autoridades competentes
locais. A implementa¢do do ensino de musica nas escolas e o seu planejamento, portanto, ndo
tém se efetivado no contexto escolar nao por falta de leis que os regulamentem, mas, talvez, o
motivo seja a falta de mobilizacio da propria sociedade civil e autoridades imediatas
(diretores, supervisores, professores e secretarios) que, por ndo entenderem em profundidade
a importancia da Educag¢do Musical para a formacao do ser humano e, consequentemente, da

sociedade, ndo garantem a sua oferta.

A falta de um planejamento de ensino, ndo inviabiliza a nossa pratica no estagio,
mas dificulta. Se formos desatentos, podemos tornar o ensino de musica como um conteido
restrito ao entretenimento e a tocar um instrumento ou cantar, perdendo o foco de uma
experimentacdo mais atenta a necessidade real dos alunos e ao ensino de miusica como
ciéncia, e reduzindo a pritica de estdgio apenas ao objetivo de passar pela experiéncia e
terminar a cadeira com éxito, fragmentando a importancia do ensino de musica como parte
integrante da educacdo geral, tendo em vista que, a medida que ensinamos musica, o aluno
ganha ndo s6 habilidades (saber fazer), mas competéncias musicais que o ajudardo em sua

formacdo para vida.

Se a educacdo formal em sua pratica pedagégica deve contribuir no
desenvolvimento de habilidades em sua integralidade, de forma que o individuo consiga
relacionar-se consigo mesmo e com o outro, 0 que o torna um ser social, podemos dizer que a
Educacdo Musical €é uma poderosa ferramenta quando esta se efetiva dentro do sistema
educacional. O Ensino de Misica na educagdo bdsica tem muito para contribuir no
desenvolvimento das capacidades que envolve o processo de formacdo integral do aluno.
Segundo Swanwick (1979, p.37-38, apud. BUENO) “a experiéncia musical esta relacionada
aos processos fisiologicos e psicologicos dos individuos”, isto €, a musica pode ser uma via

de condugdo para a formacao de um conhecimento consciente do corpo, intelecto e emogdes.
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O Ensino de Musica na Educacdo Basica € um direito de todos. Como diz
Fernandes (2013, p.18): “a educagdo musical € uma prética social” e, como tal, ndo pode ser
negada, e para garanti-la € necessdrio que haja um planejamento das autoridades competentes
e cobranca por parte do professor de musica em formacdo e de todos que conhecem a sua
importancia na formacdo do individuo. Ofertar um ensino de misica bem planejado,
principalmente nessa etapa da educacdo bésica (Ensino Médio), € garantir um direito ao
aluno, que lhe confira competéncias para trabalhar a diversidade do conhecimento em meio

aos desafios dos vestibulares e do mundo do trabalho.

2 ESTAGIO NO ENSINO MEDIO

O Estédgio no Ensino Médio foi singular, desafiador e suficiente para levar-nos a
uma reflexdo a respeito do sistema educacional, da qualidade do ensino, do desenvolvimento
integral do aluno, da nossa postura como educadores e como nos situar mediante todas as
problematicas, inclusive sobre a inser¢do do Ensino de Miusica na Educagdo Bésica. Sendo
uma exigéncia da Instituicdo, o Estagio deveria ser para o aluno principalmente um anseio,
mediante a sua importancia na experiéncia académica e profissional. Ele ndo oportuniza
somente uma experiéncia profissional, mas humana, pois se realiza dentro do contexto social
da escola e da diversidade de vivéncias e de pessoas (alunos, colegas e funciondrios). E,
segundo Delors, o estagio também deveria ser ofertado durante a formacao continua para os

professores em exercicio.

Nas experiéncias do estigio nos deparamos com contextos, limitacdes e
dificuldades diferentes. Alunos sdo pessoas, e pessoas sao limitadas, tém defeitos, problemas,
e em meio a tudo isso estd o estagidrio. Essas constatacdes parecem ser sem importancia, mas
um simples conserto do ar-condicionado mudou o comportamento dos alunos em uma turma.
Se nao refletirmos nos aspectos especificos e integrais do aluno, podemos incorrer no risco de

julgar e punir, quando deveriamos compreender.



24

Segundo Morin (2003, p.95):

A compreensd@o humana vai além da explicacdo. A explicacdo € bastante para a
compreensio intelectual ou objetiva das coisas andnimas ou matérias. E insuficiente
para a compreensdo humana. Esta comporta um conhecimento de sujeito a sujeito.
Por conseguinte, se vejo uma crianca chorando, vou compreendé-la, ndo por medir o
grau de salinidade de suas ldgrimas, mas por buscar em minhas aflicdes infantis,
identificando-a comigo e identificando-me com ela. O outro nao € percebido apenas
objetivamente, é percebido como outro sujeito com o qual nos identificamos e que
identificamos conosco o ego alter que se torna alter ego. Compreender inclui,
necessariamente, um processo de empatia, de identificagdo, e de projecdo. Sempre
intersubjetiva, a compreensiao pede abertura, simpatia e generosidade.

Mesmo em um momento passageiro de estigio, este exige de nds essa
compreensdo. Logo, se agirmos dessa forma, ndo obteremos apenas experiéncias intelectuais
para a nossa profissdo, mas sairemos mais aparelhados para vida. Como diz a citacdo acima, a
explicacdo ndo € suficiente para sermos compreendidos ou compreender, antes precisa haver
uma identificacdo. Para tanto, entende-se que todo estagidrio ja passou pela educagdo basica,
conhecemos as limitacdes pela qual passamos, e essa identificagdo € suficiente para sermos
empaticos e nos levar a proporcionar aos nossos alunos, nesse tempo com eles, tudo que

estiver ao nosso alcance e pudermos qualitativamente garantir a eles.

No inicio do estidgio constatamos que o primeiro contato com os alunos €
determinante para a conquista do respeito e a possibilidade de uma amizade. Delors (2003,
p.156) afirma que “A forte relagdo estabelecida entre professor e aluno constitui o cerne do
processo pedagogico”. O conhecimento equivocado da disciplina de Arte e a postura dos
professores que, na realidade, ndo t€ém formacao na area, levaram os alunos a manifestarem
repudio, desvalorizando e menosprezando ndo sé a disciplina, mas também o professor,
conotagdo esta observada em nosso primeiro dia de aula na turma do 2° ano, onde os alunos
aparentemente nao simpatizavam com a professora de histéria que completava sua carga
horaria na disciplina de Artes. No entanto buscamos, por meio de uma abordagem dinamica,
mudar o paradigma que os alunos pré-concebiam da disciplina de Arte. Despertamos o
interesse e a curiosidade pela disciplina que, outrora, para eles, era besteira. O contato com

uma nova abordagem da disciplina desfez o equivoco, nos levando a concluir que eles
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querem, sim, aprender Artes, Musica, Teatro, Danca e etc., e s6 precisam de professores que
sejam aptos, conscientes do que fazem e sensibilizados quanto a importancia de uma pratica
pedagdgica bem desenvolvida para a formacdo e garantia do ensino integral do aluno. Com
isso vemos que o preparo consciente e sensibilizado, no que se refere ao nosso papel de
professor, pode mudar a perspectiva a respeito de um assunto, uma ideia, um equivoco, ainda
que seja apenas de uma sala de aula. E de fato mudou, como afirmaram os alunos nas
entrevistas que foram realizadas no final do estdgio sobre a disciplina de Arte e o ensino de

musica e que serdo analisadas posteriormente.

O Estdgio mostrou que nao ha qualquer resisténcia para o ensino de musica no
ensino médio por parte dos alunos, pois sdo bem receptivos, e isso € bastante relevante, pois
nessa fase final da educacdo basica em que os alunos estdo diante dos desafios da vida
profissional e muitas vezes na incerteza de suas escolhas, estes poderiam valorizar apenas as
disciplinas mais requeridas nos exames de vestibulares em nosso sistema educacional. Isso
demonstra também como os jovens querem viver e desfrutar do que a disciplina de Arte tem a

oferecer, inclusive a Musica.

O Estdgio no C.E. Prof. Newton Neves foi desenvolvido em trés turmas, sendo
uma do 1°, uma do 2° e outra do 3° ano. Houve o desejo de outras turmas em participar, mas
percebemos que mais turmas significaria uma diminui¢do dos conteidos que nos propomos
ministrar aos alunos e, por consequéncia, uma diminui¢do também do aproveitamento deles,

pois, elevando a quantidade de turmas, a carga hordria em cada uma delas seria menor.

Apesar das dificuldades, o estigio no ensino médio promoveu experiéncias
satisfatdrias e suscitou em nds muitas perguntas que nos trouxeram a este trabalho, e este nos
levard a muitos outros. Mesmo com muitos entraves foi possivel demonstrar a importancia da
Musica como parte do conhecimento, deixando a nossa contribuicdo como professores de

musica e garantindo aos alunos a experiéncia com o seu ensino.

2.1 Percepcoes positivas e negativas do estagio
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Na primeira abordagem aos alunos no estdgio, algumas observacdes que fizemos
nos levaram a perceber alguns fatores que ja deviam estar bem desenvolvidos nos alunos do
Ensino Médio, por esta ser a etapa final da Educagdo Bésica. Logo na primeira aula, na qual
aplicamos uma dinamica de apresentacdo, observamos que os alunos t€m sede de expressar-
se, mas também t€m medo de falar errado ou pagar mico. Mesmo sendo estimulados, o medo
de errar limitava o tempo e as palavras em suas falas e travava demasiadamente grande parte
da turma, quando expressar-se bem j4 deveria ser uma habilidade bem desenvolvida, inclusive
pela disciplina de Arte que trabalha a expressdo dos sentimentos, abrangendo assim 0s
aspectos emocionais do individuo. Também vale ressaltar a importancia de um suporte
profissional psicolégico nos casos mais extremos, o que seria também a garantia de uma
Educacdo Integral. Quanto a isso, a Declaracdo Mundial sobre Educacdo para Todos, no seu

artigo 6, diz:

Propiciar um ambiente adequado a aprendizagem: a aprendizagem ndo ocorre em
situagdo de isolamento. Portanto, as sociedades devem garantir a todos os educandos
assisténcia em nutricdo, cuidados médicos e o apoio fisico e emocional essencial
para que participem ativamente de sua propria educacio e dela se beneficiem. Os

N

conhecimentos e as habilidades necessdarios a ampliagio das condigcdes de
aprendizagem das criancas devem estar integrados aos programas de educacdo
comunitdria para adultos. A educagdo das criancas e a de seus pais ou responsaveis
respaldam-se mutuamente, e esta interagdo deve ser usada para criar, em beneficio
de todos, um ambiente de aprendizagem onde haja calor humano e vibragdo.
(JOMTIEN, 1990, p.6)

A percepg¢do que tivemos na dindmica, quanto a maioria deles, foi a de se sentirem
perdidos, havendo um déficit sobre a propria identidade, pois, ao ser solicitada uma defini¢do
ao seu respeito, a maioria deles teve dificuldades para dizer, e quando foi solicitado um
conceito de musica por exemplo, além de conceitos repetitivos, as respostas eram vagas,
apesar de ouvirem muita musica, pois a maioria portava celulares com fone de ouvido,
demonstrando uma grande defasagem na musicalizagdo. Se a garantia de Educacdo Integral,
assisténcia plena ao individuo, fosse uma realidade nas escolas brasileiras, provavelmente os

fatos descritos seriam bem diferentes.

A dindmica foi pertinente para demonstrar o nivel do conhecimento geral que os

alunos tinham. Em alguns casos nos pareceu estarem ali contra a sua vontade, ou seja, € como
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se o conhecimento ndo tivesse muita relevancia para eles, servindo apenas como uma forma
de preparacdo para o trabalho, para que possam ganhar dinheiro e ser independentes,
independéncia essa que se amplia até as relagOes interpessoais, uma contradi¢do com o
pensamento interacionista de Vygotsky que afirma que, sem as interagdes, o homem nao
poderd alcancar as formas superiores de comportamento consciente. Logo, o aluno nio estd
sendo preparado somente para o profissionalismo, mas também para o individualismo ao
invés das relacdes que podem fazer com que o homem consiga desenvolver-se de forma

integral ou fundamental de acordo com Paschoal Lemme que diz:

Mas hd sempre uma forma de educagdo que poderemos chamar de fundamental: é
aquela que faz com que o individuo passe a compreender a prépria estrutura da
sociedade em que vive, o sentido das transformacdes que estdo se processando nela,
e assim, de mero protagonista inconsciente do processo social, passe a ser um
membro atuante da sociedade, no sentido de favorecer sua transformacdo ou, ao
contrdrio, a ela se opor, porque ela se dard em detrimento de seus interesses.
(LEMME, Paschoal. 1988 apud GADOTTI, 2003, p.248)

Na aula de percep¢do musical, aplicada no 1° ano, realizamos uma atividade que
exigia o uso de um instrumento (usamos a flauta doce), onde, na sua dindmica, com apenas
algumas notas os alunos descobririam de qual cangdo executdvamos os tracos melddicos.
Dentre as cangdes que escolhemos, algumas eram do repertério da grande midia (que eles
conheciam), e, outras, cantigas folcldricas que geralmente ouviamos na escola na Educagdo
Infantil. Para nossa surpresa os alunos identificaram rapidamente as cancdes infantis, tendo
mais dificuldade com os hits da midia. Essa atividade pode denotar que a percep¢do na
infancia é mais limpa, vamos assim dizer, ou que os estimulos hoje sdao demasiadamente
bombdsticos que os alunos ndo conseguem absorver tudo, ou que ndo conseguiram

desenvolver a percep¢io e a escuta (segundo Schafer) adequadamente.

Ainda nessa turma, buscamos desenvolver atividades para trabalhar a ritmica
(expressdo corporal) e a voz. No entanto, nas atividades de aquecimento vocal, apesar de
serem jovens, tivemos dificuldade com os alunos, pois estavam aparentemente desanimados.
A principio supomos que uma atividade que os tirasse da rotina poderia ser um peso para eles.

Mas apds o aquecimento nos pareceu melhorar a participagdo. No trabalho da ritmica com
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miusica e expressao corporal, percebemos que, 2 medida que acelerdvamos o tempo, a maior
parte se perdia, outros desistiam, mas ndo se dispersavam, pelo contririo, se divertiam com a
dindmica da aula.

Essa experiéncia nos levou a perguntar: como seria trabalhar com alunos
desenvolvidos na percepg¢do, na ritmica, expressao corporal, apreciacdo musical, ou seja, que
foram musicalizados no ensino fundamental, j& que no ensino médio deveriam apenas
aprofundar os conhecimentos do fundamental, garantindo sua consolidacdo e continuidade
segundo a BNCC? A limita¢do do conhecimento sobre misica, pela sua indisponibilidade no
planejamento escolar e durante o ensino fundamental, impossibilitou que o trabalho no
estdgio fosse algo mais que apenas uma novidade para os alunos, o que acreditamos nao ser o
objetivo da Educacdo Musical e nem da BNCC que estabelece as bases para o ensino de
musica na educagdo bdsica, apesar do pouco ou nenhum conhecimento musical ndo dificultar
o desempenho dos alunos nas aulas de miusica, também ndo € possivel aprofundar e

desenvolver as habilidades, possiveis a todos, pela a falta de seu ensino nas fases anteriores.

Em uma das atividades propostas no 2° ano produzimos um texto sobre a musica

para avaliar a criticidade dos alunos:

A musica do século XXI é a mesma da antiguidade, ela é tocada por um instrumento
que atrai o homem. Na sua desorganizacdo ela é organizada, as ondas sonoras do
mar afetam. No entanto € possivel ouvir misica mesmo em meio ao barulho. Os
ritmos que a compde sdo liquidos que evaporam com a intensidade. Por isso musica
é atmosfera. (Atividade do Estagio)

Percebemos que, ao se depararem com algo novo, quando € solicitada a opinido,
os alunos emudecem, demoram para associar ou fazer comparagdes, ainda que seja do ponto
de vista empirico, ndo conseguem perceber as falhas ou questionar, nem sequer perguntaram
quem era o autor do texto, ou seja, parece-nos que eles querem conhecer, mas ainda nio

desenvolveram um nivel de criticidade de forma contextualizada para essa atividade.

As experiéncias no 3° ano foram diferenciadas. A faixa etdria ajudou bastante,
pois os alunos nos pareceram bem mais maduros quanto aos seus planos de vida e a profissao

desejada. No entanto, a praticidade deles nos trabalhos desenvolvidos fora da turma,
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atrapalhou a eficiéncia e a coesdo do contetido apresentado. Apesar de terem todo um trabalho
para realizacdo da pesquisa da musica local, os alunos demonstraram insuficiéncia na
sintetizacdo e redacdo do conteido, quando, na verdade, no ultimo ano dessa etapa da
educacdo bdésica, entende-se que os alunos ja deveriam ter uma certa autonomia. Em
contrapartida, aproveitamos esse momento como situagdo de aprendizagem, fazendo uma
abordagem critica, mas também de incentivo, fazendo-os refletir sobre a importancia do
conhecimento para superacdo dos desafios que eles poderiam enfrentar apés o término do

ensino médio.

Apesar das insuficiéncias educacionais presentes no nosso contexto histérico
brasileiro, € possivel sentir nos alunos um anseio por dias melhores, e a expectativa acerca do
futuro saltam de seus olhos, ainda que de forma timida e inconsciente. Inspirar com a nossa
postura, provocar o aluno a desenvolver-se como pesquisador, ampliar perspectivas e
fortalecer a busca pelo conhecimento, foi 0 nosso objetivo principal no estagio. Poderiamos
nos utilizar das dificuldades estruturais como: falta de material de apoio e didético, falta de
um curriculo para a musica e mesmo, o pouco conhecimento dos alunos sobre musica, para
justificar os pontos negativos da experiéncia. No entanto parece-nos que a graduacdo em
musica e a sua influéncia dentro do contexto histérico e cultural da sociedade, faz com que os
alunos despertem o interesse pelo conteido, proporcionando assim nao sé experiéncias
positivas, mas a sublimacdo dos pontos negativos. Com isso, trabalhamos contetidos que
pudessem ser ofertados dentro da realidade local (com poucos recursos e poucas habilidades e
competéncias musicais dos alunos) e passiveis de contextualizacdo, minimizando custos e
utilizando os recursos que tinhamos, para que as aulas ndo ficassem invidveis. Portanto
devemos ofertar, mesmo sendo em um estdgio com tempo determinado para terminar, um
ensino de musica que seja comprometido com a formacgdo integral do aluno, tornando-os

capazes de permanecerem em formacao a vida toda.

2.2 Desafios: professor e aluno

A busca pelo dominio do conhecimento é o maior desafio do homem como vemos

em toda a histéria da humanidade. A Educa¢do € para nés um meio de alcangcarmos tal
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dominio. Portanto, o maior desafio do professor e do aluno é conhecer a si mesmo a ponto de
compreender e conviver com o outro, tornando-se protagonista de sua histéria e ajudando a

formar a historia da humanidade.

Como afirma Delors (2003, p.89), em seu relatdrio para a educacdo do século

XXI:

A Educag@o deve transmitir, de fato, de forma macica e eficaz, cada vez mais
saberes e saberes evolutivos, adaptados a civilizagdo cognitiva, pois sdo as bases das
competéncias do futuro. Simultaneamente, compete-lhe encontrar e assinalar as
referéncias que impecam as pessoas de ficar submergidas nas ondas de informagdes,
mais ou menos efémeras, que invadem os espacos piiblicos e privados e coletivos. A
Educagdo cabe fornecer, de algum modo, os mapas de um mundo complexo e
constantemente agitado e, a0 mesmo tempo, a bissola que permita navegar através
dele.

Ser o mapa e a bussola para nos conduzir ao dominio e ao equilibrio do
conhecimento em meio as transformagdes que nos tomam de assalto €, sem dudvida, o papel
imprescindivel da Educagdo no mundo atual. Para tanto, Delors afirma que esta deve
organizar-se em torno de quatro pilares: aprender a conhecer; aprender a fazer; aprender a

viver juntos, aprender a viver com 0s outros; aprender a ser.

Aprender a conhecer, segundo Delors, ndo ¢ “adquirir um repertério de saberes
codificados”, mas ter “o dominio dos proprios instrumentos do conhecimento” (2003, p.90).
Nisso estd implicada a finalidade da vida humana. Aprender a conhecer é necessario para
compreender o mundo, na medida que isso possa trazer dignidade e desenvolver capacidades,
para comunicar, ou seja, fazer uso das ferramentas necessdrias para compreensao da cultura
geral, habilitando o ser humano para dialogar com uma vasta enciclopédia, sem perder-se no

processo de busca, pois, ainda que o homem tente, ndo ha como conhecer tudo.

’ Educacdo: um tesouro a descobrir é um relatério para a UNESCO da Comissdo Internacional sobre a
Educag@o para o Século XXI. “O Relatorio Jacques Delors, como assim ficou conhecido, iniciado em marco de
1993 e concluido em setembro de 1996, teve a contribuicdo de especialistas de todo mundo, caracteristica que o
torna imprescindivel diante do processo de globalizacdo das relacdes econOmicas e culturais que estamos
vivendo”. (DELORS, 2003, p.9)
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Segundo a BNCC, entre as competéncias gerais que devem ser desenvolvidas na

Educacdo Basica, saber conhecer estd bem fundamentada na quinta e sétima competéncias,

cOomo vemos no texto abaixo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacao e comunicagdo de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas préticas sociais (incluindo
as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva. [...]. 7. Argumentar com base em fatos, dados e informacdes confidveis,
para formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que
respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsdvel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético
em relagdo ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta. (BNCC, 2018, p.9)

Com isso podemos afirmar que adquirir conhecimento sem usd-lo em beneficio

comum, ndo serd de grande utilidade. Portanto, saber conhecer é indissocidvel de saber fazer.

Isso significa também que, no mundo do trabalho, aprender a fazer nao é, segundo Delors,

apenas estar qualificado para exercer uma profissao.

Mediante a competitividade do mercado de trabalho e as crescentes mudangas

tecnoldgicas no mercado financeiro, ser competente € mais importante do que estar

qualificado,

pois a qualificacio pode ser adquirida por meio de treinamentos e

aperfeicoamentos oferecidos pelas préprias empresas, inclusive por meio da internet através

dos cursos online. De acordo com Delors, hd uma evolucdo quantitativa e qualitativa dos

Servigos:

As consequéncias sobre a aprendizagem da ‘“desmaterializacdo” das economias
avancadas sdo particularmente impressionantes se se observar a evolucdo
quantitativa e qualitativa dos servicos. Este setor, muito diversificado, define-se
sobretudo pela negativa, ndo sdo nem industriais nem agricolas e que, apesar da sua
diversidade, tétm em comum o fato de ndo produzirem um bem material. Muitos
servicos definem-se sobretudo, em fungdo da relacdo interpessoal a que ddo origem.
[...] Compreende-se, pois, que o trabalho em questdo ji ndo possa ser feito da
mesma maneira que quando se trata de trabalhar a terra ou de fabricar um tecido. A
relacio com a matéria e a técnica deve ser completada com a aptiddo para as
relagdes interpessoais. O desenvolvimento dos servigos exige, pois, cultivar
qualidades humanas que as formagdes tradicionais nio transmitem, necessariamente
[sic] e que correspondem a capacidade de estabelecer relagdes estdveis e eficazes
entre as pessoas. (DELORS, 2003, p.95)
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De acordo com a citagdo acima, estar apto para o trabalho no século XXI é mais
do que estar profissionalizado, pois, com a abertura no mercado de trabalho para novas
profissdes, o conhecimento geral transmitido e a formagdo educacional do individuo gerada
pela Escola deverdo aparelhar o jovem para que, independente das crises que possam ocorrer
no pais, este possa estar preparado para o mundo do trabalho materializado e
desmaterializado. Com isso, o desafio do professor € o de ser um catalisador dentro desse
processo, ajudando a ampliar a visdo dos alunos para o mundo do trabalho, assim como a
respeito da diversidade de servicos que podem ser prestados a sociedade e responder as

perspectivas dos jovens de forma integral.

Sempre houve conflitos, violéncia e preconceitos ao longo da historia da
humanidade, e, segundo Delors, hoje mais ainda por causa dos meios de comunicagdo social.
Portanto, aprender a viver juntos, aprender a viver com os outros também se constitui um
grande desafio da educacdo e, nesse contexto, este desafio deve ser superado primeiramente

pelo professor e pelo aluno.

“A educagdo tem por missdo, por um lado, transmitir conhecimentos sobre a
diversidade da espécie humana e, por outro, levar as pessoas a tomar consciéncia das
semelhancas e da interdependéncia entre todos os seres humanos do planeta” (DELORS,
2003, p.97), ou seja, conhecer progressivamente o outro, € participar em projetos comuns €
fundamental para que nos identifiquemos e aprendamos a conviver com as diferencgas,
vencendo assim as rivalidades, cabendo ao professor comunicar essa dupla aprendizagem

desde a Educacao Infantil.

Aprender a ser é o quarto, e o que nos pareceu o pilar mais desafiador de todos os
outros, pois trata-se da individualidade do ser humano. Podemos nos perguntar por que a
Escola deveria assumir esse compromisso? Como Instituicdo Educacional que deve
proporcionar experiéncias integrais de qualidade ao seu aluno, ela faz parte da promocgao de
Educacgao: “processo de desenvolvimento da capacidade fisica, intelectual e moral da crianca”

(CUNHA, 1997, p.284) 6, ajudando a formar cidadaos Eticos, sem a qual o desenvolvimento

®Capacidade Fisica — para Platio o desenvolvimento do corpo estava atrelado ao desenvolvimento da alma

(intelecto). O corpo, sendo a matéria que constitui o intelecto, de acordo com Platdo (apud GALLO 2017),
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da moralidade da pessoa humana ndo acontece, sendo este um dos aspectos da Educacgdo para

a vida.

O relatério Aprender a ser (1972) aprofunda mais ainda a importancia desse

ensino por meio de um principio fundamental:

A educacdo deve contribuir para o desenvolvimento total da pessoa — espirito e
corpo, inteligéncia, sensibilidade, sentido estético, responsabilidade pessoal,
espiritualidade. Todo ser humano deve ser preparado, especialmente gracas a
educacdo que recebe na juventude, para elaborar pensamentos autdnomos e criticos
e para formular os seus proprios juizos de valor, de modo a poder decidir, por si
mesmo, como agir nas diferentes circunstincias da vida. O relatério aprender a ser
(1972) exprimia, no preambulo, o temor da desumanizagdo do mundo relacionada
com a evolugdo técnica7. (DELORS, 2003, p.99)

O quarto pilar nos parece identificar-se com uma das causas dos entraves que nos
desafiaram em sala de aula durante o estigio. De acordo com nossas percepgdes, as

dificuldades dos alunos eram, em grande parte, a interacdo consigo mesmo refletindo também

precisa também se desenvolver, por meio da atividade fisica. De acordo com o Dr. fcaro Alcintara (médico
ortomolecular), o ser humano precisa exercitar os musculos com levantamento de peso, pelo menos trés vezes
por semana, pois, com o envelhecimento, se isso ndo ocorrer, ao longo do tempo, o homem vai perdendo os
musculos e a mobilidade vai ficando comprometida. No entanto, segundo Gallo (2017), vivemos hoje, uma era
de culto ao corpo e, para conter qualquer desequilibrio, é necessirio que haja educagdo nesse sentido. Se o
sentido da palavra Educagdo, abrange o desenvolvimento da capacidade fisica, por que ndo poderia a escola
contribuir com tal sensibilizag¢do?

Capacidade Intelectual, nao ¢é, somente, ser dono de um QI elevado, mas ser capaz de refletir e situar-se no
mundo. De acordo com Silva (2011), vivemos em uma época, onde, as “Antigas identidades que, por um
consideravel espaco de tempo, estabilizaram o mundo social estdo em declinio, originando novas identidades,
fragmentando o individuo moderno. Trata-se de uma época mergulhada em um sonho sobre si mesma do qual
precisa despertar. Neste despertar, estd o reconhecimento da existéncia de um processo opaco de evolugdo da
técnica, ciéncia e urbanizagio ndo acompanhada de um processo de humanizagdo social. E como se o otimismo
burgués do progresso distanciasse o homem da verdade de sua época. De uma busca em encontrar no coragao
das mudangas, uma verdade que defina seu papel e lhe forneca referéncias e ancoragem neste novo mundo”.
(SILVA, 2011, p.204)

A Capacidade Moral, envolve o desenvolvimento da Etica que, para Gallo, segundo Aristoteles, ¢ ensinar “a
viver de acordo com o cardter a disposi¢io de cada um”, isso quer dizer que cabe a Etica a tarefa de “educar o
nosso apetite ou desejo para evitarmos o vicio e alcancarmos a virtude (equilibrio)”. (GALLO, 2017, p.151)

7 “Risco de alienagdo da personalidade patente nas formas obsessivas de propaganda e publicidade, no
conformismo dos comportamentos que podem ser impostos do exterior, em detrimento das necessidades
auténticas e da identidade intelectual e efetiva de cada um”. (FAURE, 1972 apud DELORS, 2003, p.99)
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nas relacdes comuns com os demais. Alunos muito introspectivos, outros prospectivos
exageradamente, chegando a ser inconvenientes. Em alguns casos, diante de situagdes-
problemas interessantes para eles, as respostas eram curtas como se houvesse uma limitacdo

no vocabulario ou dificuldade de relacionar com o conhecimento.

Em meio a tantos desafios o professor graduando em estdgio retirard dessas
experiéncias licdes importantissimas que o ajudardo a empreender, dentro de uma visdo mais
complexa e completa, mais suportes pedagdgicos para o desempenho de sua profissio com

mais consciéncia e compromisso, independente da realidade educacional que nos cerca.

2.3 Analises das Entrevistas realizadas no Estagio

As analises das entrevistas realizadas no C.E. Prof. Newton Neves em 2017, com
alunos do 2° e 3° ano, gestdo e professora de Arte do 3° ano, nos foram uteis para fundamentar

diversos pontos dessa pesquisa, que aqui iremos abordar.

Constatamos primeiramente que hd um grande interesse dos alunos em que o
ensino de musica seja ofertado pela escola. No depoimento do aluno D vemos claramente a
manifestacdo do interesse pelas aulas de musica, apds ter experi€éncias com o conteido no

estagio:

Resposta (Aluno D): Eu vou ser sincero, para mim musica era sé6 um tipo, mas
depois de uma aula que eu tive com vocés eu achei que misica para mim ndo € s
aquele estilo que eu escutava, é muito mais do que isso. Tem varios tipos de musica
e eu acho que, no meu sentido, era para ter uma aula, horarios, sé de musica, para
entendermos o que a musica quer dizer para nds. Porque aqui nessa escola realmente
nao tem aula de misica, ndo tem aula de Artes. Nao tem Artes, ndo tem Musica, ndo
tem Educacdo Fisica, e eu acho que era para ter um hordrio s6 de misica, uma
matéria sé de musica para gente aprender mais. (ALUNO D, informacdo verbal,
gravado em 19/06/2017, grifo nosso).

Segundo, com esse depoimento vemos que um dos entraves € a escola ndo ofertar
professores para a area das linguagens artisticas (musica, danga, artes visuais e teatro). No que
tange ao ensino de musica, mesmo com a aprovagdo da Resolu¢do n° 2, de 10 de maio de

2016, que define Diretrizes Nacionais para a operacionalizacdo do Ensino de Musica na
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Educacdo Basica ¥, ela ainda ndo tem sido planejada dentro desse contexto. Quando
questionada a respeito da implementa¢ao do ensino de musica, a declara¢dao da Gestao do C.E.
Prof. Newton Neves foi que a maior dificuldade € a auséncia de professores qualificados. No
entanto, duas professoras foram seletivadas pela Secretaria de Educacdo estadual (Edital
005/2016, p.273) como professoras de Arte, chamadas para assumir em 2017, sendo as
mesmas do curso de licenciatura em Miusica da UEMA, o que denota também a falta de
planejamento da Secretaria de Estado quanto ao ensino de musica. Constatamos também que
a falta de professores formados em misica ndo pode ser mais utilizada como desculpa para a
ndo inser¢do do seu ensino nas escolas, pois a demanda de vagas nos cursos de licenciatura
presenciais € no EaD de Misica conta com 18 polos e 630 vagas s6 na UEMA. Segundo
informagdes do site UEMANET, em Itapecuru-Mirim foram aprovadas 34 pessoas no
vestibular de 2019. Isso significa que em 2021 a cidade contard, supostamente, com 2
professoras licenciadas em Musica e 34 professores’ com mais de 50% do curso concluido,

tempo minimo exigido para que possam legalmente, concorrer a seletivos.

Com isso podemos apontar uma terceira constatacao, que € a perda de conteudos
importantes, tanto de musica, caso o professor seja habilitado apenas em artes visuais, quanto
no conteddo das artes visuais, caso o professor, seja apenas habilitado em musica. Esse ponto,
nos coloca diante de um impasse que precisa ser pensado dentro de todos os cursos de
licenciatura da drea das Artes. O depoimento abaixo, do aluno A, demonstra que essa perda
ndo se da apenas pelo conhecimento do conteiido especifico, que o professor ndo tem em
profundidade, mas também pela formagdo pedagdgica na drea, que torna a prética desse

professor incompativel para ministrar o seu ensino.

Resposta (Aluno A): Olha, antes, na verdade eu nem gostava de Arte, mas depois
que vocés chegaram eu passei a gostar bastante de Arte. Eu vi que Artes € uma
matéria bastante importante, como as outras matérias. Eu gostei bastante. [...] Antes
a gente nem tinha professor de Arte. Na verdade tinha s6 aquelas atividadezinhas

§ Resolugdo de 2/2016 sobre o ensino de misica no artigo 2, inciso 1 diz: Compete as Secretarias de Educagao.

I - Identificar, em seus quadros de magistério e de servidores, profissionais vocacionados que possam colaborar
com o ensino de Musica nas escolas, incluindo-os nas atividades de desenvolvimento profissional na drea de
musica; (MEC, p.1, grifo nosso)

® Anexo C: Lista de candidatos aprovados no EAD da UEMA 2019.
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sobre Arte, e sempre achava chato. Agora eu acho bastante importante e eu gostei

bastante, e eu queria até que vocés voltassem. (Informacdo verbal, gravado em
19/06/2017, grifo nosso)

Pode-se perceber que, além da perda, uma pratica pedagdgica assim desenvolve
uma perspectiva equivocada da disciplina no aluno, provocando desvalorizagdo e o aumento
do desinteresse pela disciplina. No depoimento abaixo, essa constatacio também ¢é
comprovada por uma realidade contraria, pois estd explicito, na resposta do aluno B a respeito
do conceito musical que o aluno tinha antes e depois do nosso estidgio, que o professor

lecionar em sua drea muda a perspectiva a respeito da disciplina.

Pergunta (estagidria): O que mudou no seu conceito sobre misica depois do estdgio?
Resposta (Aluno B): Para mim, depois do estdgio de vocé€s mudou bastante, porque
musica para mim era s6 uma forma de me acalmar, meio como se diz, superficial.
Depois do estdgio de vocés eu pude ver que a musica pode ir muito mais a fundo do
que nds conhecemos agora. (Informagao verbal, gravado em 19/06/2017)

No estdgio também percebemos que 0 nosso contato com professores de outras
areas pode se constituir em uma ferramenta para a sensibilizacio a respeito da importancia da
musica e diminuir o conceito, que costumeiramente ouvimos, de que musica é entretenimento.
Na fala da professora pode-se perceber que a causa para tal pensamento € o conhecimento

superficial a respeito da educagcdo musical.

Resposta 1 (professora): Bom dia. Como eu vejo a disciplina antes? Relacionada a
musica, como algo superficial, eu ndo tinha esse conhecimento da abrangéncia que a
musica poderia trazer. Como eu tinha s6 o conhecimento superficial, ndo conhecia
profundamente a misica, como era antigamente, depois que as estagidrias,
professoras estagidrias vieram, elas explicaram mais profundo, como € a musica,
como se deu o processo da misica antigamente até a atualidade, os cantores,
musicos famosos, com sua musica e estrutura.

No dltimo depoimento, transcrito logo a seguir, podemos observar uma quarta
constatacdo. Vemos, na a fala do aluno, que ele valorizou o que aprendeu, chegando a citar
parte do conteudo e, mesmo em pouco tempo, foi possivel ao aluno agregar conhecimento e

valorizar a importincia do ensino de musica.
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Resposta 2 (Aluno C): Eu ndo sabia nadinha de misica, musica antiga, musica
barroca...Nao sabia nem de onde que vinha nem para onde que ia. Eu aprendi, né?!
Nao muito, mas o basico. (Informacao verbal, gravado em 19/06/2017, grifo nosso).

Podemos concluir que, a respeito do ensino de musica, a medida que formos nos
inserindo no contexto escolar, a musica encontrard o seu espaco na educacdo bdsica de
maneira mais efetiva, e por meio de uma préitica pedagdgica consciente e soélida,

conquistaremos o nosso lugar na sociedade como educadores musicais.

3 UM PROFESSOR EM FORMACAO

Para refletir sobre a formagdo partiremos do seguinte questionamento: O que é
formar um professor? Refletir sobre a nossa presenca em uma licenciatura onde
conscientemente nos apossaremos de todo conhecimento a disposicdo da formagdo do
professor graduando € compreender, antes de qualquer coisa, que “Um espirito
verdadeiramente formado, hoje em dia, tem necessidade de uma cultura geral vasta e da
possibilidade de trabalhar em profundidade determinado nimero de assuntos” (SCHWARTZ,
1993 apud DELORS, 2003, p.91), € conhecer o caminho que estamos trilhando com
disposicdo para vivermos 0s processos que nos imergem na jornada educacional, inclusive em

um pais ainda em desenvolvimento como 0 nosso.

Segundo Delors (2003, p.158-159):

Nunca € demasiado insistir na importincia da qualidade do ensino e, portanto, dos
professores. E no estadio [sic] inicial da educagdo bésica que se formam, no
essencial, as atitudes da crianca em relagdo ao estudo, assim como a imagem que faz
de si mesma. O professor, nessa etapa, desempenha um papel decisivo. Quanto
maiores forem as dificuldades que o aluno tiver de ultrapassar — pobreza, meio
social dificil, doencas fisicas — mais se exige do professor. Para ser eficaz terd de
recorrer a competéncias pedagdgicas muito diversas e a qualidades humanas como a
autoridade, empatia, paciéncia e humildade. Se o primeiro professor que a crianga
ou o adulto encontra na vida tiver uma formagdo deficiente ou se revelar pouco
motivado, sdo as proprias fundagbes sobre as quais se irfo construir as futuras
aprendizagens que ficardo pouco sélidas.

A afirmacdo acima implica na necessidade de o graduando receber na

universidade, além do conhecimento técnico especifico, um conhecimento suficiente sobre as
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leis e documentos que lhe confiram uma visdo geral da educacdo atual e especifica com
respeito aos processos histdricos, filosoficos e psicolégicos, para que o professor em
formagdo académica adquira uma pratica que contribua de maneira satisfatéria com o ensino

basico, sem perder a unidade de objetivos com os demais professores de outras dreas. Isso

z

significa que, para garanti-lo, € necessdrio que a avaliacdo aplicada pelos professores das

N .

licenciaturas aos graduandos, sejam pontuais quanto a aquisicdo de todo esse contetido,
devendo, se possivel, culminar em projetos de pesquisa para que, ao final de uma licenciatura,
) ~ o e
possamos ter ajudado a encontrar solugdes para os problemas educacionais atuais. “Uma das
finalidades essenciais da formacao de professores, quer inicial quer continua, é desenvolver
neles as qualidades de ordem ética, intelectual e afetiva que a sociedade espera deles de modo
a poderem em seguida cultivar nos seus alunos o mesmo leque de qualidades” (DELORS,

2003, p.162, grifo nosso).

Nesse sentido, algumas defici€éncias ficaram expostas nas respostas dos
questiondrios aplicados com os graduandos que estdo cumprindo ou jia cumpriram o estigio
supervisionado no Ensino Médio. Quando questionados sobre os desafios da formagao de sua
graduagdo, grande parte citou a falta de abertura do “campo de trabalho de musica nas
escolas” e atuar com “contetdos musicais sem ter a disciplina de musica”. Vemos nas
respostas alguns equivocos, os quais sdo, em minha concepcao: a obrigatoriedade do Ensino
de Misica é corriqueiramente confundida com Disciplina, isso ressalta a importancia de
entendermos o fundo histérico da Licenciatura em Misica e o objetivo para qual foi
estabelecida; em segundo lugar, ndo se deve esperar somente das autoridades que elaboram e
aprovam as leis, a insercdo nas escolas, do ensino de musica, pois cabe muito mais a nds,
professores de musica, lutarmos e cobrarmos a ampliacdo desse campo de trabalho as
autoridade competentes locais, do contrdrio uma licenciatura em Musica ficard obsoleta,
desnecessdria. A nossa formacgdo, portanto, envolve uma postura ndo s pedagdgica e
didética, mas, sobretudo, politica, pois o contexto atual com respeito a nossa drea assim o
exige. No entanto, o maior desafio, de imediato, € superarmos as nossas inconsisténcias no
conhecimento das leis que embasam o ensino de musica, buscando informacgdes precisas e
atuais a respeito delas. O outro desafio sucessivo a este é conhecermos em profundidade e
criticidade tudo que concerne a Educacao Musical (valores socioldgicos, historicos e éticos da

miusica), para estarmos aparelhados quando nos questionarem quanto a sua importincia e
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aplicabilidade na Educacdo Basica. Segundo Reimer (1970, p.4 apud FONTERRADA, 2008,

p.12)

O individuo que tem uma clara no¢do dos objetivos e metas de sua profissao, e que
esteja convencido de sua importancia, ¢ um forte elo na cadeia dos individuos que

também a abracam; [...] a compreensdo da natureza e do valor da profissdo afeta
inevitavelmente sua compreensdo acerca da natureza e do valor de sua vida
profissional.

De acordo com o texto, “a Filosofia de uma determinada area, atua como uma
‘consciéncia coletiva’, ou seja, se nds, que ainda estamos em formagdo, ndo buscarmos uma
coletividade rumo a uma unidade no conhecimento a respeito da nossa area, dos nossos
direitos e também do direito de todos a Educacdo Musical, todo o nosso trabalho serd inutil.
Ao finalizar uma licenciatura estamos apenas encerrando uma etapa da nossa formacao.
Geralmente o anseio € colocar em prética o que aprendemos na faculdade. No entanto, a
realidade quanto ao ensino de musica ndo € tao satisfatéria devido a falta de abertura de vagas

nas escolas.

7z

Uma de nossas perspectivas é a redacdo dos documentos que t€m validado a
insercdo do ensino obrigatério de musica na Educagdo Bésica e a conscientizagdo ativa dos
profissionais da drea que tém se colocado na luta pelos direitos do aluno e do profissional da
licenciatura. Mesmo a ampliacdo de vagas para professores de musica se dando lentamente,
esperamos que, com o tempo, esta obtenha um alcance maior, afinal nem todo processo é
rapido, muitos duram uma jornada de anos. No entanto, nossa motivacao deve permanecer
viva pela importincia da Educacdo Musical e a colaboragdo que ela pode dar ao nosso

contexto educacional, para a constru¢ido de uma cultura mais consciente e sélida.

Para tanto, é necessario que algumas medidas sejam tomadas, a partir da nossa
formacdo, como: o académico precisa ser devidamente orientado por tutores, a respeito das
especificidades do curso de musica, a partir de seu ingresso na faculdade, e a média de
avaliacdo qualitativa ser mais minuciosa, pois € a consciéncia a respeito das nossas
finalidades com o curso, logo no inicio, que determinard a nossa consisténcia, durante todo

processo de legitimacdo dos conhecimentos pedagdgicos e técnicos, tedricos e praticos na
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area. Logo, isso determinard como nos posicionaremos na luta pela implementagcdo do ensino
de musica nas escolas, devendo ser cobrado as autoridades competentes com ac¢des legais pelo
ministério publico, para que sejam abertas vagas em concurso para a nossa area (Arte) e
inser¢do do ensino de musica, ja que este estd devidamente ancorado nas leis como ensino
obrigatdrio. Superar, primeiramente as nossas inconsisténcias, com respeito a formacao, é
suficiente para nos sensibilizarmos a nos envolver no processo de solu¢do dos problemas

educacionais no ensino de musica.

3.1 Aprendendo a Fazer

O professor em experiéncia de estdgio, que estd aprendendo a fazer, sendo o
estdgio do processo, ndo estd habilitado a contento, tendo em vista que ainda nio concluiu a
graduacao. No entanto, um professor que leciona a disciplina de Arte sem estar devidamente
habilitado na &4rea, mesmo tendo experiéncia de anos de docéncia, ainda que consiga
transmitir os contetdos, ndo o fard de maneira satisfatéria como um professor graduado ou em
processo de graduacdo o faria, do contrdrio ndo haveria necessidade de licenciaturas
especificas. Dentro do contexto do C.E. Prof. Newton Neves, na disciplina de Arte, ndo havia
nenhum professor com habilitacdo na drea, sendo que a escola com 9 turmas necessitaria, no
minimo, de 2 professores (levando em conta apenas uma linguagem). Isso se constitui em

prejuizo para os alunos.

Dentro da prética em sala de aula, aprender a fazer ndo tem a ver unicamente com
ensinar o que se sabe, mas compartilhd-lo de forma relevante e contextualizada, a fim de
preparar o aluno para a vida. Durante o estiagio, onde o professor compartilha o conhecimento
que recebe durante a sua formacao, ele ndo sé aplica algo que aprendeu, mas aprende a fazer
no contexto real, tornando pertinente as informagdes obtidas na licenciatura. A metodologia, a
didética e a motivac¢ao do professor, podem elevar ou minimizar o alcance dos objetivos que
uma educacdo de qualidade e integra confere como direito ao aluno. Isso significa que €
preciso fazer o Ensino do jeito certo, e nesse ponto de vista a qualidade do ensino esta
diretamente ligada ao saber fazer pedagogico, ou seja, a qualidade do professor. Segundo

Delors (2003, p.159), “melhorar a qualidade e a motivacdo dos professores deve, pois, ser
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uma prioridade em todos os paises”. Por isso, um professor em formacdo, permanece

aprendendo a fazer por toda a vida.

Um aspecto importante, na formacdo do professor, observado pela experiéncia em
estagio, € que deve haver uma identificacdo com a faixa etdria com a qual desejamos
trabalhar, assim a nossa prética serd mais produtiva e prazerosa. Nesse quesito o estdgio €
pontual, pois proporciona ao graduando a oportunidade de fazer essa identificacdo. A
definicdio da faixa etdria exigird um conhecimento mais especifico sobre ela, isso
instrumentalizard mais o professor. Saber sobre o comportamento humano em suas fases de
vida torna-se imprescindivel para o sucesso da pratica pedagdgica, e esta, de maneira efetiva,
ajuda o aluno a inserir-se no contexto de suas relacdes com a cultura e a sociedade. A idade

dos alunos, entender a faixa etdria em meio a complexidade da fase adolescente, também

foram algumas das dificuldades apontadas por estagidrios do Ensino Médio nos questiondrios.

Acredito que ainda haverd muitas perguntas a serem suscitadas quanto ao saber
fazer do professor de musica durante sua jornada. O Estdgio suscitou muitos questionamentos
a respeito da nossa prética e da licenciatura. Dependendo da nossa perspectiva, esses
questionamentos podem diminuir nosso animo ou nos desafiar a lutar pela Educacdo Musical.
Através do contexto educacional vivenciado no estagio foi possivel compreender a dimensao
da nossa responsabilidade quanto a pratica pedagdgica e, a partir dela, com a educacio
brasileira. Portanto, nossa pratica, o saber fazer, jamais poderd ser construida sem o devido
conhecimento e apropriagdo do contexto em que nos encontramos hoje no Brasil e no mundo.
E para isso o professor em formacdo precisa aparelhar-se de um conjunto de saberes

essenciais a uma pratica pedagdgica relevante. Delors (2003, p.152), diz que:

Os professores t€ém um papel determinante na formagdo de atitudes — positivas ou
negativas — perante o estudo. Devem despertar a curiosidade, desenvolver a
autonomia, estimular o rigor intelectual e criar as condi¢cdes necessdrias para o
sucesso da educacdo formal e da educacdo permanente. O papel do professor
enquanto agente de mudanca, favorecendo a compreensdo mitua e a tolerincia,
nunca foi tdo patente como hoje em dia. Este papel serd ainda mais decisivo no
século XXI.
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Aprender a fazer ampliou toda a perspectiva sobre o nosso papel como
professores, cabendo agora, uma sensibilizagdo ao que precisamos nos tornar, se ainda nio o

SOmos.

3.2 Aprendendo a Ser: tracando um perfil

Pensando na quantidade de atestados que avistava por motivos de doenga no
quadro de avisos da escola, percebi a necessidade de refletir e escrever sobre o perfil do
professor. Em meio a tanta rapidez de informag¢des e demandas da vida, como concebemos a
nossa profissdo e nos percebemos em meio a toda a multiplicidade do tempo? Precisamos
buscar constantemente as respostas para que tudo em nds possa ter intencionalidade. De
acordo com Freire: “fora da busca, fora da préaxis, os homens ndo podem ser.” (2002, p.58).
Isto é, devemos estar atentos as nossas atividades e o quanto as realizamos com consciéncia e

sensibilizagdo.

Ser professor € muito mais que ser especializado em uma disciplina. Ser professor
€ ser um facilitador de processos, estar comprometido consigo mesmo, com o outro (aluno) e
com a sociedade. Em nossa profissdo ndo hd espaco para o individualismo. Isso nos leva a
perguntar: estamos de fato comprometidos10 com a Educagdo, dispostos a arriscar tudo para
que o nosso trabalho consiga produzir o fruto desejado e idealizado por tantos homens e
mulheres (alguns morreram pela causa da educagdo) que se dedicaram a estudar e formular
técnicas, diddtica e conhecimento sobre a pratica pedagdgica, para facilitar o processo de
aprendizagem? Queremos produzir uma cultura forte e solidificar processos que culminem na
transformacgado da sociedade para um futuro de oportunidades iguais? Se respondermos a essas

perguntas, perceberemos o quanto precisamos pensar no perfil profissional que desejamos ter.

Aprender a ser nos fard enxergar quem somos € quem precisamos nos tornar ao
longo da nossa jornada. Como pessoas que também desempenham papéis como cidadaos na
interacdo com outros, € necessario que sejamos investigadores de nds mesmos, o que nos leva
a fazer algumas perguntas: Como os professores se veem? Como veem o seu trabalho?

Segundo John Maxwell (2007, p.24) “quem vocé ¢ determina o que voc€ v€”. Sera que nos,

10 Comprometer: obrigar por compromisso, dar como garantia, arriscar. CUNHA (1997, p.202)
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professores, temos clareza de nosso papel, sabendo lidar consigo mesmo e cuidar-se fisica e

psicologicamente, para que possam proporcionar experiéncia semelhante ao seu aluno?

Como afirma Barbosa (1998 apud FUCCI-AMATO, 2012, p.94):

2

O professor-educador que nio é capaz de lidar internamente e em profundidade
consigo mesmo, ndo se encontra aparelhado para proporcionar experiéncia
semelhante a uma outra pessoa humana; nio serd capaz de proporcionar ao
educando uma experiéncia de implicacdo consigo préprio quem ndo foi capaz de
experimenté-la em si.

Recentemente participamos em Brasilia de algumas palestras bem significativas.
Em uma delas, o médico Ortomolecular Dr. Icaro Alcintara explicava sobre o funcionamento
do cérebro e tudo que ele pode realizar em nosso fisico e emocional, percebemos o quanto
precisamos compreender nossa humanidade e nossa totalidade. Uma hora de informagdes
uteis trouxe possibilidades gigantescas e abordagens fantdsticas a respeito desse 6rgdo tao

importante para a absor¢ao do conhecimento, o cérebro.

Em sua abordagem sobre os cuidados com o cérebro percebemos que pequenos
hibitos como: tomar dgua de hora em hora e respirar corretamente, atitudes essas que
geralmente ignoramos ou esquecemos (uma das causas da falta de cuidado com o cérebro) de
fazer, poderdo implicar no insucesso de seu funcionamento e logicamente do corpo. O que
essas informagdes tém a ver com o nosso perfil? Tudo. Nao somos sé sentimento e raciocinio,
algo imaterial que ndo necessita do bom funcionamento do corpo. E para que estas atividades
das faculdades humanas culminem em relacionamentos interpessoais sauddveis, relagdes as
quais o nosso trabalho de professor estd totalmente vinculado, necessitamos que 0 nosso
cérebro, segundo o palestrante, “responsavel por todo condicionamento fisico e emocional”,
tenha perfeita saude, e, para isso, ele depende que nossos hédbitos o ajudem a trabalhar a nosso
favor. Sabemos que precisamos de saude fisica e emocional para executarmos bem as
atividades do trabalho, sendo este, fundamental na producao de cultura e no desenvolvimento
da sociedade. Com base nas abordagens acima, podemos concluir que se satde for sindnimo
de forca (fisica e emocional) de trabalho, homens sauddveis serdo capazes de produzir uma

cultura forte com relacionamentos fortes.
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E necessario que nos tornemos professores, que utilizemos de fato a atividade de
reflexdo e andlise sobre o que somos, fazemos e sentimos, para que possamos ser pessoas e
profissionais melhores e vejamos a vida com mais compromisso com o micro (nds) € o macro
(sociedade), pois isso mudaria a forma como vemos nossos alunos e nosso trabalho. Albert
Einstein disse que: “S6 se comeca a viver quando se vive para os outros” (apud MAXWELL,
2007, p.85). Se compreendéssemos essa frase, perceberiamos que ser professor é entender que
estamos a servico de pessoas, logo, uma educacdo relevante s6 pode basear-se nesses
preceitos; e como diz Celso Antunes “todo professor ¢ e sempre sera artesio de amanhas”
(2013, p.32), ou seja, sempre trabalhard na construcdo de pessoas. Morin (2003, p.54) afirma
que: “¢ a cultura e a sociedade que garantem a realizacdo dos individuos, e sdo as interagoes
entre individuos que permitem a perpetuacdo da cultura e a auto-organizacdo da sociedade”
(grifo nosso). Isso significa que, para evoluirmos como seres humanos integrais, precisamos
nos enxergar assim para que busquemos o pleno desenvolvimento, dispostos a compartilhar
experiéncias, informagdes e produzir conhecimento através das nossas interacoes,
especialmente na pritica em sala de aula, produzindo uma cultura mais significativa e uma

sociedade mais organizada.

Pensar um perfil a partir do estigio €, primeiro: apropriar-se de todo
conhecimento agregado através dos relacionamentos e experiéncias obtidas. Jamais
poderemos ignorar ou tentar viver com retalhos, sempre tentando costurar o que a realidade
nos tem proporcionado. Pelo contrério, acredito ser a nossa melhor atitude construirmos nossa
histéria como um livro, onde o passado sempre fard sentido no presente e o presente sempre
nos projetard para o amanhd, ou mesmo como uma bela pintura, onde as cores quem
determina € a vida, mas os tracos e contornos quem fard somos n6s. Para tanto ndo podemos
descartar nenhuma parte de ndés mesmos, buscando sempre nos refazer em meio as
dificuldades. Segundo: conceber-se como professor cidaddo e comprometido com as
realidades que nos cercam, atentos se os objetivos que nos trouxeram a essa licenciatura sio

suficientes para continuar a conduzir-nos a constru¢do de uma Educacao plena e cidada.

Precisamos ser capazes de acreditar na superacdo da humanidade, e ndo somente

em sua capacidade de adaptar-se — caracteristico a sobrevivéncia. Como diz Lara: “pelo
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trabalho o ser humano néo s6 produz as condi¢des materiais de vida, mas se produz, se forma,
se realiza” (1998, p.24), ou seja, o homem que aprendeu a viver em presenca (consciente das
consequéncias de seus atos) e tem dominio sobre tudo o que produz, encontrou o caminho
para a viver e construir histéria. Por meio das relagdes ndo sé com humanos (ambiente sécio
histérico), mas também com o ambiente natural (natureza), que, ainda segundo Lara (1998,
p.34), “nem o ser humano existe sem a natureza, nem esta sem ele, que dela emerge, pelas
proprias forcas que a constituem”, o homem em formagdo, que estd aprendendo a ser, é
aquele que aprendeu a participar integralmente desse fodo'', e entendeu que isso s6 se dard

com o conhecimento, por meio da Educacdo.

4 ANALISE DE DADOS DA PESQUISA

Os dados da pesquisa foram coletados por meio de um questiondrio aplicado com
graduandos, onde obtivemos 14 respostas, sendo 6 (47%) de alunos que ainda estdo cursando
o 8° periodo e 8 (53%) ja concluiram a graduacdo. A preferéncia por esse publico se deu por
causa da pesquisa, que se destina a estudar a experi€ncia de Estdgio Supervisionado no Ensino
Médio, e somente os alunos concludentes ou do 8° periodo estdo ou ja passaram pelo processo
de estdgio nessa fase. Assim o questiondrio teve o objetivo de investigar a perspectiva dos
graduandos formados e em formacdo a respeito do Ensino de Musica nessa etapa da Educacao
Bésica, na busca de conhecer entraves, pontos positivos e negativos da experiéncia, a
importancia da formagdo e suas implicagdes. Também foi necessdrio, a aplicacdo de um
questiondrio com a gestdo do campo de estdgio para verificar os pontos de vista de uma
autoridade competente a respeito da importancia dada a educagdo musical e a implementacao

do seu ensino na escola campo atualmente.

Os dados revelaram a importancia e a necessidade da implementagdo do ensino de
Musica na Educacdo Basica, tendo em vista que os alunos da rede publica demonstraram

grande interesse pelo contetido musical durante os estdgios, e ja foram aprovadas a Lei

"' Na filosofia Kantiana, totalidade ¢ “uma das doze categorias do entendimento e uma das categorias da
quantidade, realizando a sintese da unidade e da pluralidade e tornando possiveis os juizos singulares. A
totalidade ndo € outra coisa sendo a pluralidade considerada como unidade. (JAPIASSU, 1996 apud FAZENDA,
2002, p.102)
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11.769/08, que torna obrigatério o Ensino de Musica, e a Resolugdo 2/2016, que obriga as
Secretarias de Educacdo a planejarem a insercdo desse ensino nas escolas, assim como a

contratag¢do de professores habilitados na area.

4.1 Percepcao do questionario aplicado com os graduandos

De acordo com as respostas sobre os desafios da Educacdo Musical no Ensino
Médio (questdo 1), podemos dividir os resultados em dois grupos, tendo em vista a

semelhanga de respostas sobre o assunto:

A) Desafios estruturais — a nao implementacdo do Ensino de Mdsica que
inviabiliza a compra de material e preparo de espaco para as aulas de mdusica, pois nao
havendo a implementa¢do do Ensino ndo hé investimentos; ha a desvalorizagdo do professor
de musica (Arte) e do Ensino de Musica. B) Desafios Pedagdgicos — falta de apoio
pedagdgico dentro do campo de estdgio, falta de professores de miusica no quadro de
funciondrios para interagdo com os estagidrios, falta de planejamento pedagdgico para

elaboracdo de um conteddo programatico, denotando auséncia da musica no PPP da escola.

De acordo com Delors (2003, p.162), “Uma formagdo de qualidade supde que os
futuros professores sejam postos em contato com professores experimentados e com
pesquisadores que trabalham em suas respectivas disciplinas”. Quanto as dificuldades
enfrentadas no estigio, questdo 2 do questiondrio, a realidade com a qual nos deparamos,
infelizmente ndo foi a de vivenciar no estigio essa interagdo, como ressaltou também o
estagidrio K (Ter professores nas Escolas com formacdo na drea musical para interagir com o
estagiario). O sentimento € de que somos precursores no ensino de musica, esperamos que

pelo menos, a médio prazo, essa realidade seja outra.

Mediante as variadas respostas, percebemos que ainda hd uma desigualdade
estrutural no Ensino Basico ou improbidade administrativa dos recursos, pois a dificuldade de
2 dos respondentes foi a falta de recursos basicos como, data show, notebook, caixa de som,
realidade que também se apresentou diante do nosso contexto, cabendo a nds a
responsabilidade de levar tais recursos para a sala de aula, caso ndo quiséssemos mudar a
metodologia no plano em pleno hordrio de aula. Sabemos que em pleno século XXI, é
inadmissivel a Escola ndo dispor desses recursos, no entanto, nao podemos nos indispor pelo

compromisso que temos com a Educagdo. Em meio a essas dificuldades que também estavam
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diante de n6és em nosso contexto, buscamos ultrapasséd-las. A criatividade, portanto, deve fazer
parte da bagagem do professor. As dificuldades mais relatadas estdo intimamente ligadas a
desvalorizagdo e a falta de conhecimento a respeito do Ensino de Musica, segundo nossa

andlise, com base em algumas respostas como transcritas abaixo.

Estagidrio A: A maior dificuldade desse estagio foi sobre o direcionar musicalmente
seres tao receosos a exposicdo, lidar com a pressdo escolar dos professores quanto a
resultados musicais dos alunos e etc. Falta de credibilidade atribuida a Arte/Musica
no ensino médio; a dificuldade de seguir um referencial que tenta unificar mas acaba
fragmentando as linguagens, deixando o aluno muitas vezes desinteressado e
desorientado. (Dados da pesquisa 2019)

Estagidrio C: A maior dificuldade foi como introduzir a misica e como torni-la
importante na escola, tanto para os alunos como para toda a comunidade escolar,
além de quais métodos e quais conteidos poderiam ser abordados nessa faixa etdria.
(Dados da pesquisa 2019)

Estagidrio D: Uma falta de estrutura adequada para as aulas de musica nas escolas
regulares, as diferentes expectativas dos alunos com relagdo as aulas de musica, a
falta de interesse por parte de alguns, além do mais, saber lidar com as diferencas
musicais que os alunos levam para dentro da sala de aula € desafiador. (Dados da
pesquisa 2019)

Estagiario E: Aceitacdo da disciplina por parte de algumas instituicdes de ensino,
assim também como a de alguns gestores. (Dados da pesquisa 2019)

Estagidrio I: A musica deixar de ser ensinada como mais um componente de arte e
ser uma matéria exclusiva. 2- A musica deixar de ser ensinada no contraturno e
passar a ser ensinada no hordrio regular. 3-A musica ser ensinada de forma mais
abrangente e ndo apenas servir de ensaio para datas comemorativas. (Dados da
pesquisa 2019)

Estagidrio M: Nao implementacdo do ensino de miusica na Educacio Baésica; falta de
planejamento e investimento por parte do governo do Estado; falta de engajamento
de estudantes de graduacgio e professores de musica pela implementac¢do do ensino
de miisica. (Dados da pesquisa 2019)

Essas dificuldades sdo apenas algumas, que se tornam desafios a serem vencidos e
que ainda vamos encontrar pelo caminho até que a Educacdo Musical alcance boa parte da
populagdo brasileira, por meio da insercio do ensino de musica em nosso contexto

educacional.

No questiondrio para os graduandos que ja passaram pelo estdgio no ensino médio
é possivel perceber que entre os desafios para o ensino de musica no ensino médio, segundo o
graduando A, hé “a falta de credibilidade atribuida a Arte quanto ao ensino de musica”,

realidade também encontrada em sala de aula em nosso contexto de estdgio, onde os alunos
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passaram a valorizar mais a disciplina de Arte ap6s o estdgio e “a organizagdo pedagogica na

prética de ensino de musica vinculado somente a execu¢do musical”.

Gréfico 1 — Equivale ao nimero de graduandos participantes da pesquisa

Finalizou ou esta cursando o 82 periodo?

= Cursando

® Finalizado

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Gréfico 2 — Receptividade dos alunos quanto ao Ensino de Musica

Qual a perspectiva dos alunos segundo suas observagdes
nas aulas de musica?

[VALOR]% m Demonstram atencio, curiosidade
e participam.
m S3o indiferentes e participam por
0,
AR obrigagdo
[VALOR]%
= Qutro

Fonte: Dados da pesquisa (2019)
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Por meio dos dados acima € possivel perceber que ha um interesse de grande parte
dos alunos pelo Ensino de Musica. Isso significa que, de fato, o ser humano tem essa

necessidade de interagdo com a Arte e, mais particularmente, com a musica.

Griafico 3 — Quanto ao nivel de conhecimento musical dos alunos
Durante o estagio no ensino médio, o conhecimento

minimo dos alunos sobre musica é essencial para um
melhor desempenho do trabalho do estagiario?

mSim

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Como vemos no grafico acima, 53,3% dos estagidrios, declararam que mesmo
sem um conhecimento minimo dos alunos sobre musica, isso ndo se constitui em uma
dificuldade no seu desempenho como professor. No entanto, 46,7% tiveram algum tipo de
dificuldade no desenvolvimento de sua pratica pela falta de um conhecimento musical

minimo dos alunos no Ensino Médio.



50

Gréfico 4: Quanto ao nivel de conhecimento musical dos alunos

A falta de conhecimento musical diminui a possibilidade
de um rendimento melhor do aluno?

= Sim
= N3o

As vezes

[VALOR]%

Fonte: Dados da Pesquisa (2019)

Na concepgao dos graduandos respondentes, 73,3% dos alunos do ensino médio
nao tem dificuldade no seu rendimento quanto ao conteddo musical. Isso pode significar que,
sendo musicalizados na infancia ou quando possuem uma boa influéncia musical, eles
deverdo interagir melhor. 20% responderam outro, e 6,7%, apesar de minoria, poderia denotar
algumas questdes como: serd que o rendimento estd vinculado 2 pritica pedagdgica? A
escolha de conteidos mais faceis? Ao publico de alunos (quanto a classe social e acesso
musical)? Aqui ndo poderemos responder a essas perguntas, no entanto, podemos afirmar pelo
percentual adquirido na pesquisa, levando em conta as margens de erro das nossas avaliagdes,
que: ao ser implementado o Ensino de Musica nessa etapa, mais de 50% da populacio
estudantil do ensino médio sofrerd pelos anos em que a musica esteve ausente de nossas
escolas, e o professor de musica precisa estar preparado para a missdo de alfabetizar

musicalmente quem ja deveria ter sido musicalizado na infancia.

De acordo com o questiondrio, apesar de em muitos contextos os alunos ndo terem
acesso a musicalizac¢do no ensino fundamental ou na educacdo infantil, a regéncia das aulas de
miusica ndo sofreu ou sofre prejuizo, pois os alunos respondem bem ao ensino e, na maioria

dos casos, sdo participativos. Mas vale ressaltar que, no ensino médio, os alunos deverdo,
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segundo a BNCC, aprofundar os conhecimentos adquiridos no ensino fundamental. Sera que
os alunos que nao foram musicalizados, poderiam, por exemplo, tocar ou cantar, improvisar
ou escrever uma musica em partitura caso essas fossem atividades trabalhadas no estagio?
Mesmo sabendo que a atencdo e o rendimento deles dependem muito da abordagem do
professor, a falta de um planejamento do ensino musical, infelizmente se constitui uma
dificuldade para o estagidrio, pois, segundo as declaracdes nos questiondrios, no que diz
respeito ao conteido, ainda ndo hd um programa de curricular para miusica, a serem
trabalhados no ensino médio, portanto € dificil alcangcarmos um rendimento mais sélido em

apenas um periodo de estigio.

A questdo 5, sobre a perspectiva para o professor de musica em formacao
atualmente, 10 entre 14 entrevistados respondentes, demonstraram preocupacao pela incerteza
quanto a ofertas de vagas nas escolas publicas para o professor de miusica e a valorizacido do
profissional e do Ensino. A sensacdo que temos € de um entalo na garganta. Como € possivel
terminar uma licenciatura e ndo haver perspectiva quanto a oferta de vagas para o professor?
Precisamos unir for¢as a favor de uma sensibilizagdo quanto ao conhecimento e a importancia

dada a Educagdo Musical e a Disciplina de Arte em nossos contextos.

As verificacdoes do questiondrio dos graduandos respondentes, demonstram que
precisamos nos envolver no processo de inser¢ao do ensino de musica nas escolas, como
cidadaos que conhecem os direitos de uma sociedade democrética, sujeita a uma constituicao
que garante a todo cidadao o direito a Educacdo e a dignidade pelo trabalho e, como
professores em constante formagdo, em busca de uma realidade educacional justa e de

qualidade.

4.2 Percepcao do questionario da gestao do C.E. Prof. Newton Neves
E importante ressaltar que esse questiondrio foi aplicado com a gestdo geral do
nosso campo de Estdgio. Portanto, teremos aqui apenas um ponto de vista, no entanto ele ndo

deixa de ser relevante, pois subentende-se que a gestdo de uma escola, segundo as novas
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diretrizes sobre a gestao democritica'?, representa todo um corpo docente, tendo em vista que
€ uma escolha publica da comunidade escolar.

Na tabela abaixo, descreveremos as respostas as questoes 1, 2 e 3:

Perguntas Respostas
Vocé considera importante que haja atividades de educacgdo Sim
musical para os alunos de ensino médio?

Ha4 atividades constantes de educa¢ido musical na escola? As vezes
Qual o intervalo de tempo que vocé considera razodvel para se Semanalmente

manter uma atividade musical para os alunos de ensino médio?

As respostas acima mostram que a gestdo reconhece a importancia de haver
atividades musicais na escola semanalmente, no entanto, essa importincia ndo € suficiente

para que haja um planejamento dessas atividades.

Como dito anteriormente, no capitulo sobre o estagio, “a auséncia de professor
qualificado”, ¢ um dos desafios da Educa¢do Musical no Ensino Médio, declarou, mas a
Secretaria de Estado ndo contratard professores de Misica se ndo hd um planejamento prévio

para sua implementacao e, portanto, ndo havera oferta de vagas e nem procura.

A questdo 4, sobre a implantacdo do Ensino de Musica no Curriculo, e a questdo
5, sobre a importancia dele para a formacdo do aluno, revelam a razdo pela qual ndo existe

esse planejamento, como descrito abaixo.

Resposta 4: A musica tem um grande poder de interacdo, porém ndo tem um papel
de grande destaque no curriculo da escola, mas devemos ressaltar que a musica
abraga aspectos importantes com propésitos educacionais, como a emocao, alegria e
compromisso. Resposta 5: A musica possui um grau bem elevado, pois os treinos
musicais aprimoram a coordenagdo motora, oralidade, além de ser uma inovacdo em
sala de aula, devido ao estimulo a criatividade. (Dados da pesquisa, 2019)

12 .~ . . ~ ~ L, ~
Meta 19: assegurar condi¢gdes, no prazo de 2 (dois) anos, para a efetivacdo da gestdo democrética da educacio,
associada a critérios técnicos de mérito e desempenho e a consulta publica & comunidade escolar, no ambito das

escolas publicas, prevendo recursos e apoio técnico da Unido para tanto. (PNE, 2014, p.59)
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E possivel notar que: primeiro, as informacgdes sobre musica sdo bastante
abrangentes, mas nao sdo coesas, demonstrando superficialidade e, apesar da descricdo de
vérias qualidades da misica, isso ndo € suficiente para que as autoridades venham inseri-la no
ambiente escolar. Segundo: percebemos, de fato, que ha uma necessidade de sensibilizacao
das autoridades competentes quanto a importancia do Ensino de Misica, de forma que a
Educacdo Integral, descrita na BNCC, seja garantida, sendo esse o compromisso de todos os

gestores.

A sincera declaragdo da gestdo, demonstra um conceito empirico ou superficial
acerca da importancia da musica e afirma que, de fato, ndo ha garantia do conteido musical
dentro do curriculo, pois ndo h4, segundo ela um “destaque no curriculo da escola”, para o seu
ensino. Para os professores graduandos em musica fica o questionamento: para onde iremos
se nao hé oferta de vagas para o ensino de miusica na Educagdo Béasica? Com isto o estdgio se
torna uma porta de reflexdo e despertamento para empreendermos agdes para a insercao do

ensino de miusica na Educacdo Baésica.

CONCLUSAO

Diante das andlises e reflexdes sobre cada assunto abordado, vemos que ainda ha
um longo caminho a percorrer para que a Educacao Musical no Brasil conquiste o seu espaco,
tao desejado pelo professor e educador musical. E para comecarmos a trilhd-lo, primeiramente
€ necessario que estejamos comprometidos com a construcdo de um conhecimento pertinente
que comporte a multiplicidade da nossa era, garantindo o acesso a formacdo plena do
educando, pois assim estd descrito na BNCC, PNE, LDB, leis e resolugdes da Educagao
Brasileira, da qual a Educagdao Musical € parte integrante. Para tanto, foi importante refletir
sobre a prética pedagdgica critica e reflexiva como mediadora de nossas agdes em sala de
aula, e nossa postura como professores reflexivos, pois, para promovermos Educacio plena a

outros, devemos primeiro ser.
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As experiéncias que o estigio proporcionou nos fizeram amadurecer como
profissional e como pessoa. Conhecer a realidade micro da Educacdo Musical em nosso
contexto nos fez refletir sobre a realidade macro de nosso pais. Apesar de tantas leis que
obrigam a insercao do Ensino de Misica na Educagao Bésica, a realidade revelou o descaso
no planejamento desse ensino, nos mostrando o quanto ainda precisamos investir em agdes
politicas/pedagdgicas para garantir o seu acesso. Poder enxergar os desafios mudou e ampliou
nossas perspectivas quanto a Educacdo Musical, nos fazendo aceitar a missao de permanecer
construindo os caminhos que forem necessarios em nés e através de nds, para que um dia

possamos contemplar uma nacao educacionalmente musicalizada.

Por meio deste trabalho ampliamos nossa reflexdo a respeito da importancia de
aplicar todo o significado que a Educacdo deve ter na sua pratica. A vivéncia com os alunos
do Ensino Médio demonstrou que o ser humano parece carregar de forma intrinseca a sede
pelo conhecimento, mas este sem a Educagdo, didética e pedagdgica, filoséfica e socioldgica,
democrdtica e ética, poderd ndo alcancar seu principal objetivo, a formacgdo integral do ser
humano e, a partir desta, a organiza¢cdo de uma sociedade mais consciente e justa. Logo, expor
diante dos alunos os horizontes do conhecimento, possibilitando a mudanga das lentes atuais
com as quais nos deparamos no estdgio, € mais que um dever. O professor que entendeu sua
participacdo como coautor na histéria da humanidade, encontra na sala de aula o melhor
laboratério de constru¢io do conhecimento, inspirando outros (alunos) a aprenderem a
conhecer, a conviver junto, a fazer com e para o outro, e assim, todos (corpo discente e
docente) vao sendo construidos, e tornam-se unico, mas, conscientemente, parte de um todo.
Desta forma, os pilares da Educacdo vao formatando uma sociedade mais forte e unida, com

mais prosperidade e igualdade.

As defasagens encontradas no ambiente escolar, ndo s@o suficientes para impedir
que o professor em formacao, consciente da importancia que o seu trabalho tem na construc¢ao
de uma sociedade, supere as dificuldades do dia-a-dia, e se torne um agente de mudangas. E
para que as realidades a nossa volta sejam enxergadas como objetivos a serem alcancados e

situagdes de aprendizagem, o professor em formacao precisa aprender a fazer e se refazer na
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sua pratica, a partir do proprio critério de sua formacdo que nido € somente profissional e

pedagogica, mas sobretudo humana e cidada.

A andlise da pesquisa com os graduandos, demonstrou defasagens quanto ao
conhecimento apropriado das leis e da Educacdo Musical, mas também € possivel perceber o
anseio para que o campo de trabalho se amplie para o professor de musica. No entanto, ainda
ha muitos desafios, muito para conhecer e desenvolver. Portanto, ndo podemos permanecer
inertes, € nem correr atrds do prejuizo como se as solucdes dos problemas dependessem
apenas de mecanismos projetados por alguns homens, mas devemos buscar no conhecimento
histérico as razdes que configuraram a nossa Educacdo atual, e nos munir de todos os
fundamentos para mudar essas realidades e impedir os retrocessos, pois a Educacao ainda é o
maior mecanismo de transformacdo do ser humano. Por isso consideramos que a palavra que
deve permear a nossa pratica atualmente precisa ser otimismo. Devemos apostar todo nosso
esforco no desenvolvimento de uma pratica voltada a constru¢do do aluno/cidadao que
também dard sua contribuic¢do a sociedade, ajudando a melhorar o ambiente em que vivemos e
construindo dias melhores, e para tanto, o Ensino de Musica ndo deve ser excluido da nossa
Educacdo Bésica. Apesar da pesquisa com a gestdo escolar do contexto do Estagio revelar que
a musica deva ser uma atividade presente na Escola, sua importancia ainda nao alcancou um
lugar de relevancia. Cabe a nds, professores de musica, nos insinuarmos como cidaddos de
direito e nos fazer ouvidos.

Acreditamos que tudo que foi exposto aqui, nos fard refletir sobre todo nosso
papel como cidaddos e formadores de cidadania, abrindo caminhos para o desenvolvimento
do conhecimento e daquele que é suprido por ele. As implicacdes disso € semear hoje, na
certeza de que os frutos do nosso trabalho, sobrepondo-se as situagdes que buscam entravar o
seu desenvolvimento e daqueles que dependem dele, sejam colhidos, garantindo que todos os
processos que fardo parte da nossa jornada sejam significativos, ainda que os resultados sejam

alcangados a curto, médio ou longo prazo.

REFERENCIAS



56

ANTUNES, Celso. Professor Bonzinho = Aluno Dificil: A Questdo da Indisciplina em Sala
de Aula. 10 ed. Petrépolis, RJ: Vozes, 2013.

FAZENDA, Ivani. (org.) Diciondrio em Construcao: Interdisciplinaridade. Sdo Paulo:
Cortez, 2002.

FONTERRADA, Marisa Trench de Oliveira. De Tramas e Fios: um ensaio sobre musica e
educacdo. 2 ed. Sao Paulo: Unesp, 2008.

FUCCI-AMATTO, Rita. Escola e Educacido Musical: (Des)Caminhos Histéricos e
Horizontes. Campinas, SP: Papirus, 2012. p. 91 — 121.

CERVO, Amado Luiz. BERVIAN, Pedro Alcino. SILVA, Roberto da. Metodologia
Cientifica. 6* Ed. Sdo Paulo: Pearson Prentice Hall, 2007.

CUNHA, Antonio Geraldo da. Dicionario Etimolégico Nova Fronteira da Lingua
Portuguesa. 2° Ed. 9° impressdo, Rio de janeiro: Editora Nova Fronteira, 1997.

DELORS, Jacques (org.). Educacao: Um tesouro a descobrir (Relatério para a UNESCO da
Comissao Internacional sobre Educacdo para o século XXI). 8° Ed. Sao Paulo: Cortez;
Brasilia, DF. MEC: UNESCO, 2003.

FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. 34 eds. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 2002.
LARA, Tiago A. A escola que nio tive... O professor que nao fui... Sdo Paulo, Cortez,

1998.

MAXWELL, John C. Vencendo Com as Pessoas. 2 eds. Rio de Janeiro, Thomas Nelson
Brasil, 2007.

MINAYO, M.C. Pesquisa Social: teoria, método e criatividade. Petrépolis. Vozes, 2002.
MEC, Associacdo de Comunicacdo Educativa Roquette-Pinto-Acerp. Salto para o Futuro:

Reflexdes sobre a educacdo do proximo milénio. Brasilia, Estacdao das Midias, 1998. 96p.
(Série de Estudos. Educacao a Distancia).

MORIN, Edgar. Os Sete Saberes Necessarios a Educacao do Futuro. Sao Paulo: Cortez;
Brasilia, DF: UNESCO, 2003.

PAULA, Ercilia Maria de; MENDONCA, Fernando Wolff. Psicologia do Desenvolvimento.
2 ed. Curitiba, IESDE Brasil, 2009.

PENNA, Maura. A Funcio dos Métodos e o Papel do Professor. Em questiao, como ensinar
musica. In: MATEIRO, Tereza & ILARI, Beatriz (Org.). Pedagogias em Educacao Musical.
Curitiba: IBPEX, 2011. (Série Educacao Musical). p.13-24.

PENNA, Maura. Misica (s) e Seu Ensino. 2° Ed. Porto Alegre: Sulina, 2010.



57

PILETTI, Nelson. Sociologia da Educacao. 18 ed. Sao Paulo, Atica, 2003.
ROMAO, José Eustdquio. Pedagogia Dialégica. Sio Paulo, Cortez, 2002.

TOZZONI-REIS, Marilia de Campos. A pesquisa e a Producido de Conhecimentos. In:
PINHO, S. Z. (Org.). Cadernos de Formagdo de Professores. Educacdo, Cultura e
Desenvolvimento. Volume 3. Sdo Paulo: Cultura Académica. v. 3, p. 5 —38. 2010.

SITES CONSULTADOS

BOOHT, Andrew. BOOHT, Marta. Disponivel em:
www.tecnicaalexander.com.br/?page_id=108. Acesso em: 28 de agosto de 2019.

BUENO, Roberto Eduardo; BUENO, Paula Alexandra Reis. Uma Proposta Metodoldgica
para se Ensinar Musica Musicalmente. Parand: III Encontro Sul Brasileiro de Psicopedagogia,
2009. Disponivel em: https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-
BR&as_sdt=0%2C5&q=BUENO%?2C+Roberto+Eduardo%3B+BUENO%2C+Paula+Alexan
dra+Reis.+Uma+Proposta+Metodoldgica+para+se+Ensinar+Musica+Musicalmente.+Parana
%3 A+111+Encontro+Sul+Brasileiro+de+Psicopedagogia%2C+2009&btnG=. Acesso em: 26
de abril de 2019.

CANALLI, Heloisa Helena Barbosa. A Trajetéria da Educagdo Profissional no Brasil e os
Desafios da Constru¢do de um Ensino Médio Integrado a Educagdo Profissional. Pard: UFPA,
2009. Disponivel em: https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-
BR&as_sdt=0%2C5&qg=a+educa%C3%A7%C3% A3o+e+a+revolu%eC3% A7%C3%A3o+ind
ustrial+no+brasil&btnG=. Acesso em: 10 de novembro.

CIAVATTA, Maria e RAMOS, Marise. Ensino Médio e Educacao Profissional no Brasil:
Dualidade e fragmentacao. Revista Retratos da Escola, Brasilia, v. 5, n. 8, p. 27-41, jan. / jun.
2011. Disponivel em: <http//www.esforce.org.br>. Acesso em: abril de 2019.

GOLDEMBERG, Ricardo. Educaciao Musical: a Experiéncia do Canto Orfednico no Brasil.
Pro-proposi¢des,  Sdo  Paulo: vol. 6, n. 3, 1995.  Disponivel  em:
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=ptBR&as_sdt=0%2C5&q=educa%C3%A7%C3%A
3o+musical+no+Brasil+e+ensino+de+m%C3%B Asica&btnG=. Acesso em: 06 de novembro.

MEC. Secretaria de Articulacdo com os Sistemas de Ensino. Planejando a Proxima Década:
Conhecendo as 20 Metas do Plano Nacional de Educacdo. MEC/SASE, 2014. Disponivel em:
http://pne.mec.gov.br/programas-metas. Acesso em: 07 de outubro.

MINISTERIO DA EDUCACAO. Resoluciio N° 2, de 10 de maio DE 2016 (*): Diretrizes
Nacionais para a operacionalizacdo do ensino de Misica na Educagcdao Bdésica. CNE.


http://www.tecnicaalexander.com.br/?page_id=108
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=BUENO%2C+Roberto+Eduardo%3B+BUENO%2C+Paula+Alexandra+Reis.+Uma+Proposta+Metodol%C3%B3gica+para+se+Ensinar+Musica+Musicalmente.+Paran%C3%A1%3A+III+Encontro+Sul+Brasileiro+de+Psicopedagogia%2C+2009&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=BUENO%2C+Roberto+Eduardo%3B+BUENO%2C+Paula+Alexandra+Reis.+Uma+Proposta+Metodol%C3%B3gica+para+se+Ensinar+Musica+Musicalmente.+Paran%C3%A1%3A+III+Encontro+Sul+Brasileiro+de+Psicopedagogia%2C+2009&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=BUENO%2C+Roberto+Eduardo%3B+BUENO%2C+Paula+Alexandra+Reis.+Uma+Proposta+Metodol%C3%B3gica+para+se+Ensinar+Musica+Musicalmente.+Paran%C3%A1%3A+III+Encontro+Sul+Brasileiro+de+Psicopedagogia%2C+2009&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=BUENO%2C+Roberto+Eduardo%3B+BUENO%2C+Paula+Alexandra+Reis.+Uma+Proposta+Metodol%C3%B3gica+para+se+Ensinar+Musica+Musicalmente.+Paran%C3%A1%3A+III+Encontro+Sul+Brasileiro+de+Psicopedagogia%2C+2009&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=a+educa%C3%A7%C3%A3o+e+a+revolu%C3%A7%C3%A3o+industrial+no+brasil&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=a+educa%C3%A7%C3%A3o+e+a+revolu%C3%A7%C3%A3o+industrial+no+brasil&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=a+educa%C3%A7%C3%A3o+e+a+revolu%C3%A7%C3%A3o+industrial+no+brasil&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=educa%C3%A7%C3%A3o+musical+no+Brasil+e+ensino+de+m%C3%BAsica&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=pt-BR&as_sdt=0%2C5&q=educa%C3%A7%C3%A3o+musical+no+Brasil+e+ensino+de+m%C3%BAsica&btnG=
http://pne.mec.gov.br/programas-metas

58

Disponivel em: portal.mec.gov.br » docman » maio-2016-pdf » 40721-rceb002-16-pdf. Acesso
em 16 de outubro de 2019.

PENSADOR. SALES, Thaisa Rocha. Frases de Thomas Jefferson. Disponivel em:
https://www.pensador.com/frase/MTc1NDE4MQ/. Acesso em: 13 de maio de 2019.

PENSADOR (AGF). Frases de Madre Teresa de Calcuta. Disponivel em:
https://www.pensador.com/frase/MTcINDE4MQ/. Acesso em: 13 de maio de 2019.

PINTO, Luiz Gonzaga O. Resumo das Metas e Estratégias. 18° Congresso Estadual de
Educacdo da UDEMO. Sao Paulo 2011. Disponivel em: Disponivel em: http:
/Iwww.udemo.org.br/2011. Acesso em 10 de outubro.

SEVERINO, Antdnio Joaquim. A Filosofia e a ética na educacao. Feusp 2009. Disponivel
em: scholar.google.com.br/scholar?hl=pt BR&as_sdt=0%2C5&q=etica+na+educacdo&btnG.
Acesso em: 26 de abril de 2019.

SILVA, Gisele Reinaldo. O Homem Moderno Fragmentado e a Complexidade em torno
do Conceito de Identidade. Rio de Janeiro: 2011, Revista Memento, V. 2, n. 2. Disponivel
em: https://dialnet.unirioja.es » descarga » articulo. Acesso em: 26 de abril de 2019.

SOUZA, Jusamara. Sobre as varias historias da educacao musical no Brasil. UFRG, Porto
Alegre. Revista da ABEM, Londrina: vol. 22, n. 33 2014. Disponivel
em:https://scholar.google.com.br/scholar?hl=ptBR&as_sdt=0%2C5&q=educa%C3%A7%C3
9 A3o+musical+no+Brasil+e+ensino+de+m%C3%B Asica&btnG=. Acesso em: 06 de
novembro.

UEMANET, Nicleo de Tecnologias para a Educagdo. Vestibulares 2019. Disponivel em:
http://www.uemanet.uema.br/vestibularead/?p=4096. Acesso em: 17 de outubro de 2019.

URE, Itapecuru-Mirim. Educacao Quilombola e Ensino Médio: Relacio Nominal com
Resultado Final Disponivel em: www.educacao.ma.gov.br » ure-itapecuru-mirim. Acesso em:
19 de dezembro de 2019.


https://www.pensador.com/colecao/thaisarochasales/
https://www.pensador.com/frase/MTc1NDE4MQ/
https://www.pensador.com/frase/MTc1NDE4MQ/
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=ptBR&as_sdt=0%2C5&q=educa%C3%A7%C3%A3o+musical+no+Brasil+e+ensino+de+m%C3%BAsica&btnG=
https://scholar.google.com.br/scholar?hl=ptBR&as_sdt=0%2C5&q=educa%C3%A7%C3%A3o+musical+no+Brasil+e+ensino+de+m%C3%BAsica&btnG=
http://www.uemanet.uema.br/vestibularead/?p=4096
http://portal.mec.gov.br/docman/maio-2016-pdf/40721-rceb002-16-pdf
http://portal.mec.gov.br/docman/maio-2016-pdf/40721-rceb002-16-pdf

APENDICES

59



60

APENDICES A - ENTREVISTAS

Apresento aqui alguns dos depoimentos dos alunos, professor e gestdo da escola,
onde eles declaram a importincia de a disciplina de Arte ter professores habilitados
especificamente nessa drea e suas perspectivas a respeito da disciplina de Arte e Misica, antes

e apds a atuagdo das estagidrias, do curso de musica no estagio.

Pergunta (estagiaria): Qual o maior entrave que dificulta o rendimento dos alunos?
Resposta (Gestdo): quando se fala em rendimento dos alunos, quando se fala da
disciplina de artes, é a questdo de ter o professor formado na disciplina de Arte,
certo? Nés temos professores que trabalham com a disciplina de Arte, mas sdo
professores de Portugués, até porque no ultimo seletivo que teve foram classificados
alguns professores, mas para a nossa escola s6 enviaram um e nem foi para a sede,
ele foi para o Leite®. Mas também tem a questdo disciplinar, o aluno ndo estar
acostumado, por exemplo, a aula de Artes. Ele j4 vem com uma visdo da aula de
artes que ele tinha no ensino fundamental. Ele acha que Arte € s6 pintar. E hoje, aqui
na escola, eles estdo tendo uma visdo diferenciada do que é uma aula de Arte.

(Informagdo verbal, gravado em 19/06/2017)

Pergunta 1 (estagiaria): Como vocé considerava a disciplina de musica antes do
estdgio e como vocé considera hoje?

Resposta 1 (professora): Bom dia. Como eu vejo a disciplina antes? Relacionada a
musica, como algo superficial, eu ndo tinha esse conhecimento da abrangéncia que a
musica poderia trazer. Como eu tinha s6 o conhecimento superficial, ndo conhecia
profundamente a miusica, como era antigamente, depois que as estagidrias,
professoras estagidrias vieram, elas explicaram mais profundo, como é a musica,
como se deu o processo da milsica antigamente até a atualidade, os cantores,
musicos famosos, com sua musica e estrutura.

Pergunta 2 (estagiaria): professora, e qual a importancia da misica, na sua opiniao,
para a aprendizagem e o crescimento dos alunos?

Resposta 2 (professora): a musica é muito interessante, porque € uma pratica
metodolégica diversificada e algo que atrai os alunos, o discente, porque
trabalhando a musica, vai ficar uma coisa mais divertida, € algo que eles gostam.
Entdo é muito interessante trabalhar a misica em sala de aula e no contexto em si.
Pergunta 3 (estagiaria): E vocé considera que eles tiveram rendimento nessa

disciplina no periodo de estagio? Como foi a reacdo deles na sua perspectiva?

13 Povoado Leite que se localiza a 28 km de distancia do centro urbano.
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Resposta 3 (professora): Quando eu falei para eles que terfamos professoras que
conheciam profundamente a musica, a histéria da misica, o contexto, eles ficaram
muito empolgados, porque a musica em si ja € algo muito atrativo a eles, entdo eles
gostaram bastante, devido ser algo bem familiar deles préprios e foi algo bem

proveitoso, bem produtivo. (Informagédo verbal, gravado em 19/06/2017)

Pergunta (estagiaria): Qual a tua visdo, antes do estdgio, do professor de Arte e
qual a tua visdo do professor de Arte agora, depois do estdgio?

Resposta (Aluno A): Olha, antes, na verdade eu nem gostava de Arte, mas depois
que vocés chegaram eu passei a gostar bastante de Arte. Eu vi que Artes é uma
matéria bastante importante, como as outras matérias. Eu gostei bastante. [...] Antes
a gente nem tinha professor de Arte. Na verdade tinha s6 aquelas atividadezinhas
sobre Arte, e sempre achava chato. Agora eu acho bastante importante e eu gostei
bastante, e eu queria até que vocés voltassem. (Informacdo verbal, gravado em
19/06/2017, grifo nosso)

Pergunta (estagiaria): O que mudou no seu conceito sobre misica depois do
estagio?

Resposta (Aluno B): Para mim, depois do estdgio de vocé€s mudou bastante, porque
musica para mim era s6 uma forma de me acalmar, meio como se diz, superficial.
Depois do estdgio de vocés eu pude ver que a musica pode ir muito mais a fundo do
que ndés conhecemos agora. (Informagdo verbal, gravado em 19/06/2017, grifo

Nnosso).

Pergunta 1 (estagiaria): Como vocé via a disciplina de Arte antes do estdgio e
como vocé vé€ agora, depois do estdgio?

Resposta 1 (Aluno C): Bem, quando eu estudava no nono ano, eu via o professor
assim malzdo, nao falava nada sobre Arte, eu ficava assim... o que tem a ver,
professor que ndo sabe nadinha e botam ele para ensinar Arte? Artes ndo € isso. Ai
vocé€s chegaram aqui no Newton Neves, ensinaram Artes 14. Tudo a ver, tudo
certinho, af eu é..(palmas) professor sabe, falar, né, sobre o contetdo, jai outros
professores ndo sabem, falam coisas que ndo tem nada a ver que ndo é Arte. E isso
que eu penso.

Pergunta 2 (estagiaria): Vocé achou que a disciplina de mdsica foi importante?
Resposta 2 (Aluno C): Eu ndo sabia nadinha de musica, musica antiga, miisica
barroca...Nao sabia nem de onde que vinha nem para onde que ia. Eu aprendi, né?!

Nao muito, mas o bésico. (Informacdo verbal, gravado em 19/06/2017, grifo nosso).

Pergunta (estagiaria): Vocé considera a disciplina de musica importante?

Resposta (Aluno D): Eu vou ser sincero, para mim musica era s6 um tipo, mas
depois de uma aula que eu tive com vocés eu achei que miisica para mim ndo é s
aquele estilo que eu escutava, é muito mais do que isso. Tem varios tipos de musica
e eu acho que, no meu sentido, era para ter uma aula, hordrios, sé de miisica, para
entendermos o que a musica quer dizer para nés. Porque aqui nessa escola realmente

nao tem aula de musica, ndo tem aula de Artes. Nao tem Artes, ndo tem Musica, ndo
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tem Educacdo Fisica, e eu acho que era para ter um hordrio sé de miisica, uma
matéria s6 de misica para gente aprender mais. (ALUNO D, informagdo verbal,

gravado em 19/06/2017, grifo nosso).



APENDICE B - FOTOS

VISITA DO PROFESSOR SUPERVISOR NO ESTAGIO
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APRESENTACAO DE TRABALHOS DO 3° ANO SOBRE
MUSICA E SOCIEDADE

3 ‘

APRESENTACAO DE TRABALHOS COM O 2° ANO SOBRE PAISAGEM SONORA
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AULA DE SONS CORPORAL: DEMONSTRACAO DOS ALUNOS
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APENDICE C — QUESTIONARIO APLICADO COM ESTAGIARIOS

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS EXATAS E NATURAIS
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

Questionario para Alunos do Curso de Licenciatura em Miisica do 8° Periodo

SOBRE O ESTAGIO NO ENSINO MEDIO:

1°) Escreva em ordem de importincia: o que sdo, para vocé, os maiores desafios da
Educagdo Musical no Ensino Médio atualmente.

1°

20

30

2°) Qual a maior dificuldade vocé enfrentou ou enfrenta no Estdgio do Ensino Médio?

3°) Qual a perspectiva dos alunos, segundo suas observagoes, nas aulas de miisica?
a) () demonstram atengao, curiosidade e participam
b) () sdo indiferentes e participam por obrigacao
¢) Outro

4°) Quanto ao nivel de conhecimento musical dos alunos:
a) Durante o estdgio no ensino médio o conhecimento minimo dos alunos sobre musica é
essencial para um melhor desempenho do trabalho do estagidrio. Sim ( ) Nao ( )
b) A falta de conhecimento minimiza a possibilidade de um rendimento melhor do aluno.
Sim ( )Ndo () asvezes ()

¢) Outro

SOBRE A FORMACAO DO PROFESSOR DE MUSICA

5°) O que vocé considera como sendo o maior desafio do professor de miisica em formagdo
atualmente? Por qué?

6°) Qual a sua perspectiva com relacdo ao Estdgio do Ensino Médio?

7°) Qual deve ser a postura do professor em formagcdo em meio aos entraves que se
apresentam durante o estdgio?
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APENDICE D — QUESTIONARIO COM A GESTAO DO CAMPO DE PESQUISA

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS EXATAS E NATURAIS
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA
Questionario para a Gestao do C. E. Prof. Newton Neves

1°) Vocé considera importante que haja atividades de educagao musical para os alunos de ensino
médio?

Sim( ) ndo( ) asvezes ( )

2°) Ha atividades constantes de educa¢do musical na escola?
Sim( ) ndo( ) as vezes ()

3°) Qual o intervalo de tempo que vocé considera razoavel para se manter uma atividade musical para
os alunos de ensino médio?

Semanalmente ( ) Quinzenalmente ( ) Mensalmente ()

4°) Na sua opinido:

a) Qual o maior desafio para a Educagdo Musical no Ensino Médio atualmente?

b) Qual a importancia da implantacdo da Educacdo Musical para o curriculo Escolar?

5°) Com base no que diz a BNCC sobre a Educagdo para a vida e a educagdo integral, para vocé, qual
o grau de relevancia da educacido musical para a formacdo dos alunos do Ensino Médio?

6°) Vocé considera que os alunos sofrem perda no conhecimento quando um professor graduado em
outra drea precisa completar a carga horaria com a disciplina de Arte?

a) ()Sim
b) ( ) Moderadamente
¢) ( )Nao

d) () Outro. Qual?
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ANEXO - LISTA DE CANDIDATOS APROVADOS NO EAD DA UEMA

% o
RETVORA

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO - UEMA

VESTIBULAR EAD UEMA 2019
RELACAO NOMINAL DE CANDIDATOS CLASSIFICADOS
SISTEMA UNIVERSAL DE VAGAS

CAMPUS: ITAPECURU MIRIM

CURSO: 1602 - MUSICA LICENCIATURA - ITAPECURU MIRIM

ASSESSORIA DE CONCURSOS E SELETIVOS DA REITORIA - ASCONS
DIVISAO DE OPERACAO DE CONCURSOS VESTIBULARES - DOCV

ORDEM | INSCRICAO NOME DOC. DE IDENTIFICACAO | MEDIA SEMESTRE
FINAL

1 18010032692-4 KLEBERT JHONE  SANDES | 0127631319992-SSP/MA 683,45 1°./2019
LAGO

2 18010004142-1 ROGERIO D ECA MENDES 500-SSP/MA 622,04 1°./2019

3 18010005249-6 ESTENIO ROSA SERRA 0415692820113-SSP/MA 610,96 1°./2019

4 18010018400-5 DAYANY ROSA DIAS 0359532920089-SSP/MA 608,95 1°./2019

5 18010001811-9 KLEYTON DA CONCEICAO DE | 0594263920164-SSP/MA 573,86 1°./2019
JESUS

6 18010017562-1 SIMONE SILVA PIRES | 271486078-SSP/RJ 570,69 1°./2019
FERREIRA

7 18010008953-9 JULIO CESAR BRITO VIEIRA 0492911020130-SSP/MA 558,62 1°./2019

8 18010030234-8 JEFFERSON RODRIGUES 1110283994-SSP/MA 549,21 1°./2019
MASCARENHAS

9 18010005368-4 ANDREY NICOLLAS COSTA DE | 238990220030-SSP/MA 547,48 1°./2019
SOUSA

10 18010002645-9 MARCIO ALVES PEREIRA 0311159320068-SSP/MA 540,22 1°./2019

11 18010002296-3 JANSLEY ROANDERSON SILVA | 316978949-SSP/MA 536,62 1°./2019
MENDES

12 18010021495-5 EMERSON RUBENS GOMES | 0409316420108-SSP/MA 535,82 1°./2019
DOS SANTOS

13 18010019358-8 EZEQUIEL VIEIRA SOUSA 06693336220183-SSP/MA 529,98 1°./2019

14 18010009585-1 ERIKA CORREA ARAUJO 0413870520119-SSP/MA 527,20 1°./2019

15 18010011940-3 LETICIA MELO SILVA 0536024520140-SSP/MA 520,90 1°./2019

16 18010021762-8 JENNEFER PEREIRA MACIEL 1225248997-SSP/MA 519,38 1°./2019

17 18010017767-0 NAIANE MEDEIROS LIMA | 0268680020032-SSP/MA 514,22 1°./2019
OLIVEIRA

18 18010009588-2 ARLINDO SILVA FILHO 0482547220132-SSP/MA 512,96 1°./2019

19 18010004636-5 RITA MARIA GOMES ARAUJO 128848419991-SSP/MA 509,73 1°./2019

20 18010013445-1 FABRICIO DA SILVA PEREIRA | 0399580920103-SSP/MA 506,01 1°./2019

21 18010020761-2 JEAN DE SOUSA RIBEIRO 0195625920029-SSP/MA 500,92 1°./2019

22 18010008949-2 JOSE FABIO BRITO VIEIRA 0536023220143-SSP/MA 497,54 1°./2019

23 18010020889-3 MIGUEL SOUZA DOS SANTOS 0329050320079-SSP/MA 485,59 1°./2019

24 18010007468-9 SILAS DA SILVA GOMES 0001064874999-SSP/MA 483,57 1°./2019
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25 18010023705-3 MANOEL  ADAO VIANA | 256441320033-SSP/MA 477,37 1°./2019
RODRIGUES
26 18010021783-3 ROSANA DE JESUS CARVALHO | 0321928420065-SSP/MA 468,92 1°.2019
27 18010018383-1 VAGNER MENESES ALVES 0386451220099-SSP/MA 467,36 1°./2019
28 18010020845-9 ANTONIO DJALMA | 0420586920113-SSP/MA 460,83 1°./2019
GONCALVES BEZERRA
BARROSO
29 18010001974-1 MARCELO ALVES PEREIRA 128591119996-SSP/MA 458,91 1°.2019
30 18010021094-0 JOAO CARLOS DANTAS DE | 013151202005-SSP/MA 453,77 1°.2019
OLIVEIRA
31 18010019310-6 LUCAS VIEIRA SOUSA 0533684320146-SSP/MA 438,19 1°./2019
32 18010015628-6 FRANCISCO CHAVES 0000636599965-SSP/MA 435,97 1°./2019
33 18010010337-2 JOAO MARCOS BRITO VIEIRA | 0536022120145-SSP/MA 427,11 1°./2019
34 18010016172-3 HENRIK SOARES ANTOS 0535066020145-SSP/MA 422,12 1°./2019
Total: 34
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