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RESUMO

Este trabalho tem o intuito de apresentar um ensaio sobre a perspectiva histdrica que circunda
o ensino da musica no contexto da educagdo bdsica, dissertando a respeito dos aspectos
formativos do professor de musica de forma reflexiva acerca dos anos inicias da educagao
basica como um vdlido espago de atuagdo profissional desse docente, e discutindo ainda a
importancia do estdgio curricular supervisionado durante o processo de formacdo do
licenciando em musica. Para a realizagdo deste trabalho foi adotado como carater metodolégico
a pesquisa documental, contemplando leis, pareceres, decretos-leis, dentre outros documentos
que estdo relacionados a delimita¢do de parametro, normas e preceitos inerentes a educacao
musical no contexto da educagdo basica. Do mesmo modo os debates estabelecidos no decorrer
do trabalho ampararam-se na pesquisa bibliogréfica, possibilitando o estabelecimento de uma
andlise de publicagdes no campo da educacao musical e de aspectos histdricos e formativos que
permeiam a atuacdo do professor de misica no contexto dos anos iniciais da educacio basica.
Dessarte, diante das diversas mudancgas no eixo educacional e legislativo, a musica passa a ser
compreendida como campo de conhecimento e componente curricular indispensdvel da
educagdo basica. Consequentemente, essa mudanca de cendrio corrobora para a discussao
acerca do professor atuante no ensino da linguagem da musica na educagdo bdsica que, nesta
obra, destacamos o nivel da educacdo infantil. No decorrer do trabalho defendemos a atuacao
do licenciado em musica como professor especialista para lidar com a educa¢do musical no
contexto dos anos inicias da educacdo bdasica. Para tanto, defendemos a importancia de uma
formacdo inicial efetiva para o exercicio do educador neste campo de atuacio profissional. De
tal modo, compreendemos o papel do estdgio curricular supervisionado na educag¢do infantil no
sentido de promover uma articulacdo coerente entre teoria e pratica, de maneira a possibilitar
ao aluno de gradua¢@o uma relacao com a préxis da docéncia, capaz de suscitar uma experiéncia
que o possibilite perceber, questionar e refletir sobre suas praticas, metodologias e aspectos
técnicos, fazendo da sala de aula um espaco de constante aprendizagem profissional. Isto posto,
destacamos a importancia da integracdo entre disciplinas direcionadas a metodologias de ensino
e teorias da aprendizagem no nivel infantil na estrutura curricular dos cursos de licenciatura em
musica, de maneira a viabilizar a formacgdo de professores de musica qualificados para atuarem
na educacdo infantil.

Palavras-Chave: Educacdo Musical; Misica na Educac¢do Bésica; Formacdo de Professores;

Legislacdo Educacional.



ABSTRACT

This work aims to present an essay on the historical perspective that surrounds the teaching of
music in the context of basic education, speaking about the formative aspects of the music
teacher, speaking in a reflective way about the early years of basic education as a valid space
for the professional performance of this teacher, and also discussing the importance of the
supervised curricular internship during the process of training the student in music. To
performer this work, documentary research was adopted as a methodological character,
including laws, opinions, decree-laws, among other documents that are related to the
delimitation of parameters, norms and precepts inherent to music education in the context of
basic education. Likewise, the debates established during the work were supported by
bibliographical research, enabling the establishment of an analysis of publications in the field
of music education and historical and formative aspects that permeate the performance of the
music teacher in the context of the early years of basic education. Thus, given the various
changes in the educational and legislative axis, music comes to be understood as a field of
knowledge and an indispensable curricular component of basic education. Consequently, this
change of scenery corroborates the discussion about the active teacher in teaching the language
of music in basic education, which in this work we highlight the level of early childhood
education. In the course of this work, we defend the role of the graduate in music as a specialist
teacher to deal with music education in the context of the early years of basic education.
Therefore, we defend the importance of an effective initial training for the educator's exercise
in this field of professional performance. In this way, we understand the role of the supervised
curricular internship in early childhood education in order to promote a coherent articulation
between theory and practice, in order to enable the undergraduate student to have a relationship
with the praxis of teaching capable of raising an experience that enables him to perceive,
questioning and reflecting on their practices, methodologies and technical aspects, making the
classroom a space for constant professional learning. That said, we highlight the importance of
integrating disciplines aimed at teaching methodologies and learning theories at the early
childhood level in the curricular structure of undergraduate music courses, in order to enable
the training of qualified music teachers to work in early childhood education.

Keywords: Music education; Music in Basic Education; Teacher formation; Educational
Legislation.
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INTRODUCAO

A educacdo € um direito social fundamental para a formac¢do do individuo, portanto a
educagdo ndo € apenas uma necessidade, mas um direito e garantia fundamental assegurado
pela carta magna, como prevé o Titulo II, capitulo II Art. 6° da Constitui¢do da Republica
Federativa do Brasil.

Independentemente da significacdo que a miusica pode ter para cada individuo, é
notavel a participagdo do fazer musical nas mais distintas culturas. De acordo com os
documentos do Referencial Curricular para a Educacdo Infantil (1998), a misica ¢ uma
linguagem artistica que, por meio da organizacdo do som e do siléncio, elucida multiplas
particularidades em distintas culturas e diversas situacdes, sejam rituais, comemoragoes €
manifestacoes diversas.

A miusica é uma linguagem artistica ampla e complexa, capaz de compor aspectos
substanciais ao desenvolvimento do sujeito. O que pretendemos apresentar neste contexto € a
indispensabilidade da educa¢cdo musical que se integra ao processo da educagdo formal no
sentido de atuar diretamente na formacdo global do aluno. Ao oportunizar ao aluno a
possibilidade de vivenciar o contato com a musica, possibilitamos ainda, a chance de tecer um
equilibrio ao seu intelecto e suas emogdes. De acordo com os Parametros Curriculares
Nacionais as aprendizagens sobre a arte/musica “[...] mobilizam a expressao e a comunica¢ao
pessoal e ampliam a formacdo do estudante como cidadado, principalmente por intensificar as
relagcdes dos individuos tanto com seu mundo interior como com o exterior.” (BRASIL, 1998).

A musica manifesta, de acordo com diferentes épocas e culturas, os mais distintos
sentimentos e ideologias. para Jeandot (1993, p.15) a “musica ¢ uma linguagem universal, mas
com muitos dialetos, que variam de cultura para cultura, envolvendo a maneira de tocar, de
cantar, de organizar os sons ¢ de definir as notas basicas e seus intervalos”. Por meio do ensino
da arte/musica podemos promover, no ambito da educacio bdsica, a difusdo e a perpetuacio do
conhecimento de diferentes culturas e manifestacdes musicais diversas. Acreditamos ainda que
a escola poderd ser a primeira ou Unica experiéncia que muitos alunos da educacao bdsica terdo
para vivenciar o fazer musical.

Desde a Grécia antiga, quando a reflexdo fundamental da educagdo atentava sobre o
homem ideal e seu desenvolvimento, o valor da musica tinha sido posto em discussdo como
sendo uma parcela integrante da formagdo geral humana. A musica no contexto educacional

objetiva o desenvolvimento de capacidades no alunado, de maneira a favorecer relacdes que



possibilitem a manifestacio quanto aos mecanismos cognitivos que residem no processo de
compreensdo e organizacdo dos elementos sonoros.

De tal modo, entendemos que a arte nas escolas é de demasiada importancia para o
desenvolvimento cultural e social do individuo. Estimular o conhecimento musical nos alunos
da educacdo bdsica € essencial para o seu desenvolvimento intelectual, social e cognitivo,
refletindo diretamente em resultados notdveis na sua vida adulta.

Em 18 de agosto de 2008, a presidéncia da republica sanciona a lei 11.769/08. O
dispositivo altera a Lei no 9.394 de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da
Educacgdo (LDB), para dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educag¢ao bésica,
sendo estabelecida a mudanca do Art. 26, §6 da LDB.

Com o aprimoramento da legislacdo, a educacdo vem entdo passando por grandes
mudancas ao longo dos ultimos anos. Como fruto de vdrias discussdes no poder legislativo e o
resultado da luta de varios educadores, a musica foi incorporada ao curriculo da disciplina de
Artes. Posteriormente, o instrumento legislativo vem a ser atualizado através da lei 13.278 de
02 de maio de 2016, incluindo a danca, as artes visuais € o teatro ao componente de artes.

Desde as modificagdes ocorridas no dmbito do legislativo, as discussdes acerca do
professor atuante no ensino de musica na educagdo bésica e suas qualificacdes se tornaram cada
vez mais crescente em foruns, congressos e eventos cientificos. Desde entdo alargou-se o debate
a respeito da formacdo do professor de miusica e seu espaco de atuacdo na educagdo bésica.

A respeito do ensino de arte/miusica a formagdo do professor € um elemento de extrema
importancia, uma vez que, caso nao tenha dominio necesséario dos conhecimentos da linguagem
da arte e das intervencdes pedagdgicas em sala, o processo educativo poderd ser prejudicado.
Para tanto a atuacdo de um professor especialista em musica na educacdo bdsica é
indispensavel, visto que dentro da sua formagdo conhece e entende as particularidades da
linguagem da musica. Todavia, destacamos que a formacdo deste musico na condi¢do de
professor seja de qualidade, de modo que esteja preparado para as distintas realidades
encontradas no ambiente escolar.

O presente trabalho tem como finalidade realizar um ensaio a respeito dos aspectos
histéricos que permeiam a educacdo musical na educacdo bdsica e ainda sobre os aspectos
formativos do professor de musica, refletindo sobre os anos iniciais da educagao basica como
um espaco de atuacdo para o professor de musica, debatendo ainda sobre as contribui¢des do

estdgio curricular supervisionado durante o processo de formac¢do do licenciando em musica.
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O cariter metodolégico desenvolvido neste trabalho tem como base a pesquisa
documental, que comtempla leis, pareceres, decretos-leis, dentre outros documentos que estao
relacionados a delimitagdo de parametro, normas e preceitos que estdo intrinsecos aos
rudimentos da educacdo musical no contexto da educacdo bdsica. Outrossim, as arguigcdes
empreendidas no decorrer da obra fundamentam-se numa pesquisa de carater bibliogréafico que
facultou o estabelecimento de uma andlise de publicacdes no campo da educagdo musical e de
aspectos histdricos e formativos que tangem a atuacdo do professor de musica no contexto dos
anos iniciais da educacao bdsica, possibilitando uma reflexdo acerca do aprimoramento e das
problemadticas que permeiam o tema em questao.

Ao final o trabalho fazemos um breve relato de experi€éncia acerca da musica como
componente curricular no contexto da educacdo infantil, dissertando acerca da nossa
perspectiva a partir de experiéncias obtidas por meio do estidgio curricular supervisionado
realizado em uma escola de Sdo Luis. A partir desta experiéncia versamos ainda acerca da
necessidade de se ter um professor especialista em musica para lidar com o contexto da
educacdo musical no cenério dos anos iniciais da educacao bésica, ratificando a validade deste
nivel da educagdo como um soélido espaco de atuacio para o educador musical.

De tal modo, reiteramos a importancia da qualificacdo profissional para que este
professor de musica atue na educacao infantil. Em vista disso, pontuamos a indispensabilidade
do estdgio na educacdo infantil no processo de formacao inicial do professor de musica, uma
vez que o estigio, em seu cardter curricular, estd centrado na escola como espaco de exercicio

profissional do professor.
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CAPITULO 1 - MUSICA E APRENDIZAGEM MUSICAL

A arte em suas distintas linguagens encontra-se incorporada a vida dos seres humanos
desde o inicio da civiliza¢do. Os registros de arte mais antigos atualmente descobertos datam
de cerca de 25 mil anos, quando o homem de Neandertal evoluiu para o homem de Cro-Magnon.

Segundo Carol Strickland (2002), o progressivo crescimento intelectual forneceu a
imaginacgdo e a habilidade de criar imagens esculpidas e pintadas. Schaeffner (1958) versa que,
antes mesmo da descoberta do fogo, 0 homem primitivo era capaz de se comunicar através de
gestos e sons ritmicos, fazendo-se, portanto, o desenvolvimento da musica resultado de longas
e numerosas vivéncias individuais e sociais.

E sabido que a arte em suas diferentes linguagens esta presente no dia a dia das pessoas
de uma forma bastante ativa. Elisabeth Prosser (2012) observa que todos nds somos seres
criativos e temos internalizado um impulso que nos direciona para fazer algo novo. A criagao
acontece com a combinacdo dos meios, das linguagens, dos simbolos e significados que
escolhemos.

Indistintamente do local ao qual nos referimos, a musica é uma linguagem elementar
para a sociedade como um todo. Para Souza e Joly (2010), € notério que a musica se encontra
presente em acontecimentos diversificados. Existem musicas infantis, musicas religiosas,
musicas para dancar, musica instrumental, vocal, erudita e popular, musicas civicas, etc. De

acordo com os documentos do Referencial Curricular para a Educagao Infantil (RCNEI):

A musica € a linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar e
comunicar sensagdes, sentimentos e pensamentos, por meio da organizacdo e
relacionamento expressivo entre o som e o siléncio. A musica estd presente em todas
as culturas, nas mais diversas situacdes: festas e comemoragdes, rituais religiosos,
manifestagdes civicas, politicas etc. (BRASIL, 1998, p. 45).

Com base nisso, entendemos a misica como uma linguagem que, através do som e do
siléncio, fornece a possibilidade de comunicar diversas singularidades de acordo com a cultura
e a situacdo social envolvida. Maura Penna (2015) observa que musica estd presente em

diferentes tempos e contextos, sucedendo-se de formas distintas. Esta autora destaca ainda que

Na medida em que alguma forma de musica estd presente em todos os tempos € em
todos os grupos sociais, podemos dizer que € um fendmeno universal. Contudo, a
musica realiza-se de modos diferenciados, concretiza-se diferentemente, conforme o
momento da histéria de cada povo, de cada grupo. (PENA, 2015, p. 22)
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A musica estd, portanto, diretamente ligada as caracteristicas de cada sociedade e, de
acordo com Souza e Joly (2010), acompanha a evolu¢do da humanidade no que se refere as
transformacdes causadas pelo avango tecnoldgico e também pelas caracteristicas ideoldgicas
que acompanham o ser humano nos diversos periodos da histéria. Scherer e Domingues (2012,

p. 1) afirmam que

A importancia da linguagem musical e da arte na sociedade contempordnea é
justificada pelo fato de promover o desenvolvimento do ser humano, [...] ndo por meio
de treinamento e da alienacdo, mas sim, por meio do esclarecimento, da
interdependéncia entre o corpo € a mente, entre a razdo e a sensibilidade, entre a
ciéncia e a estética, para promover a liberdade na criagfo e realiza¢do de sua prépria
acao.

Visto isso, o ensino de arte demonstra ser um aspecto bastante significativo na
formacao do individuo, sendo a escola um ambiente de fundamental importancia no sentido de
possibilitar uma compreensao da arte e para o desenvolvimento da percepg¢ado e da criatividade.
A sala de aula é, portanto, uma porta de entrada para um universo de compreensio da arte,
propiciando ao aluno uma vivéncia com as distintas linguagens da arte e, ainda, viabilizando o
desenvolvimento da percep¢do e do senso critico, tanto no que diz respeito aos conceitos de
Arte, de beleza, quanto das relacdes do individuo com o mundo e consigo mesmo, questionando
sua posicdo e suas possiveis acoes e reagcoes.

Prosser (2012) afirma que o ambiente mais apropriado para a experimentacao dessas
linguagens € a escola, pois € onde o individuo terd a oportunidade de vivencia-las de maneira
organizada, sistemdtica, sequencial, direcionada a objetivos educacionais, com critério e
qualidade. Reitera que “conhecer as varias linguagens e suas possibilidades representa uma
pesquisa e uma descoberta constantes. Ocorre por meio da manipulacao delas, da observagio e
da avaliacdo continuas do percurso e dos resultados do seu fazer.” (PROSSER, 2012, p. 32)

Neste sentido, inclui-se a misica como uma das linguagens a serem trabalhadas na
escola, conforme prevé a nova legislacdo educacional. Faz-se necessdrio, entdo, discutir a
respeito da musica e suas particularidades como linguagem e componente curricular na
educagdo bésica, compreendendo-a ndo apenas como uma coadjuvante na escola, mas como
um objeto de estudo que traz multiplas compreensdes e se faz fundamental no desenvolvimento
da crianca, entendo-a como uma disciplina que tem especificidades e exige um olhar conciso a
respeito das suas possibilidades pedagdgicas e demandas particulares, assim como de a¢des que

dependem do &mbito da administragc@o publica.
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CAPITULO 2 - A MUSICA NO CONTEXO DA ESCOLA

O circulo familiar € considerado por diversos tedricos o primeiro circulo social da
crianga. Orlane (2016, p. 555) observa que, dentro dessa estrutura familiar, “se compartilha os
primeiros momentos da vida. E de onde se extrai os subsidios emergenciais para a
sobrevivéncia: alimentacdo, seguranca e afetividade; e onde se adquire as primeiras no¢des de
sociabilidade.”

Se, por um lado, a familia é considerada o primeiro circulo social, a escola, por sua
vez, é considerada o segundo, desempenhando um papel de grande importancia no sentido de
contribuir para formacao do individuo. (ORLANE, 2016)

Segundo Read (1982), na escola a criancga tem a possibilidade de afastar-se do circulo
social familiar, encontrando neste ambiente novas pessoas com quem desenvolverd vinculo
afetivo. Orlane (2016) versa ainda que este ambiente fornece ao individuo a possibilidade de
desenvolver vinculos sociais e por em pratica multiplas habilidades de adequacao e a apreensao
de novas diretrizes, de acordo com a orientacdao do educador.

A escola, portanto, desempenha um papel substancial no sentindo de desenvolver
multiplas inteligéncias, gerando experiéncias e conhecimentos necessarios para a vida. Vera
Teresa Valdemarin (2010, p. 15) observa que, segundo o tratado de Comenio (1592-1670),
Didactica Magna, ¢é atributo da escola “a tarefa social de formar todas as pessoas, sem
discriminacao, comecando desde a infancia, a fim de que possam participar e contribuir para o
desenvolvimento da sociedade.”

De acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais (1997, p 70), sdo objetivos gerais

do ensino fundamental que os alunos sejam capazes de desenvolver:

Capacidades relativas aos aspectos cognitivo, afetivo, fisico, ético, estético, de
atuacdo e de insercdo social, de forma a expressar a formacdo bésica necessaria para
o exercicio da cidadania. Essas capacidades, que os alunos devem ter adquirido ao
término da escolaridade obrigatéria, devem receber uma abordagem integrada em
todas as dreas constituintes do ensino fundamental.

Entendemos que a escola desempenha um papel substancial em diversos aspectos na
formacdo do individuo de modo a favorecer o desenvolvimento de multiplas habilidades e
competéncias que, como consequéncia, promovem o integral desenvolvimento do aluno como

cidadio.
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Etimologicamente a palavra escola deriva do latim Schola. Esta terminologia
caracteriza o local cuja finalidade é disseminar o conhecimento. Deste modo, a escola visa
promover de forma pratica um intercambio de informag¢des em multiplas instancias concretas e
abstratas (ORLANE, 2016).

Atualmente, no sistema educacional brasileiro, a educagdo bdsica tem o papel de
favorecer ao estudante um processo de formacdo que possa repercutir no pleno exercicio da
cidadania, do trabalho e da vida em sociedade. O presente modelo divide a educagao basica em
trés niveis: educagdo infantil, o ensino fundamental e ensino médio.

A nossa carta magna prevé a obrigatoriedade de acesso a educacdo bésica dos quatro
aos dezessete anos, disposto no art. 4°, inc. I da Lei 9.394/1996 e art. 208 da Constituicao da
Republica Federativa do Brasil. A obrigatoriedade é consequéncia da Emenda Constitucional
n. 59/2009, que alterou a redacao do inciso I do art. 208 da Constitui¢cao Federal, determinando
que ¢é dever do estado prover de forma obrigatdria e gratuita a educagdo basica dos quatro aos
dezessete anos de idade, garantindo ainda que essa oferta gratuita aconteca a todos os cidadaos
que nao puderam usufruir de tal acesso na idade apropriada.

A fim de legitimar o disposto no instrumento legislativo, em 04 de abril de 2013 foi
promulgada a Lei n° 12.796/2013 modificando alguns elementos da lei n° 9.394/1996, a Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), que, neste contexto, reafirma a
obrigatoriedade constitucional do dispositivo do art. 208.

Neste instrumento legislativo € disposto ainda, em seu art. 6°, que € dever dos pais ou
responsaveis a realizacdo da matricula das criancas na educacao bdésica a partir dos quatro anos
de idade.

Tendo em mente que, com o passar dos anos, sugiram indimeros dispositivos
legislativos a afim de assegurar o acesso a educagdo gratuita, entendemos que a escola
desempenha um papel de fundamental importincia social, nela desenvolvemos um conjunto de
saberes e aspectos sociais, compreendidos como seus costumes e convengdes, habitos,
comportamentos e etc.

Em razdo de intimeras insuficiéncias politicas e econdmicas no Brasil, desde a década
de 1960 acompanhamos um conjunto de elaboracao de medidas e legislacOes a fim de erradicar
o analfabetismo. Desde esse periodo chegou-se ao entendimento de que, para fortalecer o
crescimento do pais, fazia-se necessdrio expandir a participagdo no contexto cientifico e
tecnoldgico. Como consequéncia, a alfabetizacdo compreendia ser uma conjuntura essencial.

Assim desenvolveram-se vdrias pesquisas que buscavam direcionar empenho no sentido de
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promover o desenvolvimento do cidaddo por meio da leitura e da escrita, de maneira que estas
medidas podem ser observadas no cenério da educacdo bdsica ainda na atualidade.

Neste contexto, as séries iniciais passaram a ter como principal finalidade difundir a
alfabetizacdo, haja vista que o processo de aprendizagem escolar depende desse conhecimento
basico. No entanto, a circunstancia apresentada nos leva a indagar que, além de alfabetizar,
quais conhecimentos a escola deve fomentar?

Com isso em mente, se faz cada vez mais necessario a criacdo de leis destinadas a
especificar o atributo da escola. Esses aspectos sdo substanciais, pois se tornam objeto de
reflexdo dos atores da educagdo escolar, que buscam, a cada dia, elucidar sua funcdo diante
sociedade. Em razao disso, a escola exerce um dever notdvel de adquirir e perpetuar o
conhecimento, que em outras circunstancias ndo seriam fomentados sendo no ambiente escolar.
(OLIVEIRA; VIANA; BOVETO; SARACHE, 2013)

Isto posto, considerando as particularidades concatenadas ao intercdmbio de
conhecimento que a escola detém, que conhecimento seria importante que a crianga aprendesse
na escola? Pensando nisso, Young (2007) observa que se faz necessario pensar que este
conhecimento deve possibilitar a construcdo de ferramentas substanciais ao individuo de modo
que possa discernir e entender o seu entorno. Young versa que trabalhar o conhecimento
cientifico € um meio fundamental para favorecer ao aluno uma interacdo com seu o meio social

para além da sua realidade socioecondmica. Segundo o autor:

[...] se as escolas devem cumprir um papel importante em promover a igualdade
social, elas precisam considerar seriamente a base de conhecimento do curriculo,
mesmo quando isso parecer ir contra as demandas dos alunos (e as vezes de seus pais).
As escolas devem perguntar: “Este curriculo é poderoso?”. Para criangas de lares
desfavorecidos, a participacdo ativa na escola pode ser a tnica oportunidade de
adquirirem conhecimento poderoso e serem capazes de caminhar, ao menos
intelectualmente, para além de suas circunstancias locais e particulares. Nao ha
nenhuma utilidade para os alunos em se construir um curriculo em torno da sua
experiéncia, para que este curriculo possa ser validado e, como resultado, deixd-los
sempre na mesma condicao. (YOUNG, 2007, p. 1297)

Mello e Teixeira (2012) observam que cada etapa da vida proporciona ao individuo
obstaculos que serdo considerdveis para o seu desenvolvimento. Destacam ainda que o
individuo estd sempre vivendo um processo continuo de aprendizagem. Dessa forma hd um
conjunto de eventualidades que refletem na formacgao do sujeito sejam eles bioldgicos, sociais
ou histdricos. Vigotski afirma que "o comportamento do homem é formado por peculiaridades

e condigdes bioldgicas e sociais do seu crescimento” (2001, p.63).
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De acordo com Mello e Teixeira (2012):

Antes de ingressar na escola, a crianga participa do grupo familiar, e de grupos ligados
a familia. Mas é no ambiente escolar que este processo de interagdo em grupo se
intensifica. A frequéncia de encontros faz com que a experiéncia seja diferenciada de
qualquer outra vivenciada até entdo, imputando a escola o status de espaco legitimo
de construcido e partilha de conhecimentos. (MELLO; TEIXEIRA, 2012, p. 4)

Destarte, é necessario que o curriculo escolar esteja cada vez mais aberto as novas
possibilidades de aprendizagem, de maneira que a interacdo entre o aluno e o mundo a sua volta
possa ocorrer de forma que seja possivel desenvolver um conjunto de elementos cognitivos,
psicomotor, cognoscentes € psicossociais.

Para Maura Penna (2015, p. 42),

A escola € uma realidade complexa e dindmica: produto histérico da sociedade na
qual se insere, nao deixa de influencid-la, também produzindo essa mesma sociedade.
E portanto, um espaco vivo, onde o processo de ensino-aprendizagem, no seu fazer-
se a cada dia, ¢ um movimento que traz em si a possibilidade do novo.

Tendo em vista a repercussdo da escola na vida do individuo, entendemos este espaco
como de fundamental importancia para se pensar a arte em suas diversas linguagens, sendo a
sala de aula uma porta de entrada para um universo de compreensdes da arte, dado que, durante
a formacgdo do aluno, a vivéncia com essas linguagens € essencial para o desenvolvimento da
percepg¢do e do senso critico.

De acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais de Arte, o ensino da Arte estd
voltado para o desenvolvimento natural da crianca. Ainda de acordo com o documento este

desenvolvimento esta:

[...] Centrado no respeito as suas necessidades e aspiragdes, valorizando suas formas
de expressdo e de compreensdo do mundo. As priticas pedagdgicas, que eram
diretivas, com énfase na repeticdo de modelos e no professor, sdo redimensionadas,
deslocando-se a &nfase para os processos de desenvolvimento do aluno e sua criagdo
(BRASIL, 1997, p.18).

Levando em consideracdo os aspectos presentes na legislacao, a disciplina de Artes
deve respeitar o que € observado na BNCC (Base Nacional Comum Curricular). Este é um fator

essencial para a qualidade do ensino e para a formacdo do individuo, pois soma-se aos
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propdsitos que direcionam a educacdo brasileira para a formagdo humana integral e para a
constru¢cdo de uma sociedade justa, democrdtica e inclusiva (BRASIL, 2017).
Ao passar pelo ensino de Artes o aluno deve ter a capacidade de assimilar as

caracteristicas principais da Arte, as quais, segundo Prosser (2012, p. 39), sdo:

A criatividade, a inventividade, a expressdo da nossa visdo de mundo, a reelaboragcdo
da realidade em um novo produto e a comunicagdo. O objeto artistico resultante desse
processo (seja ele visual, sonoro, grafico, representacional ou audiovisual) fard parte,
por sua vez, da nossa ambiéncia e da nossa cultura, portanto, da vida da sociedade a
qual pertencemos.

Cynthia Lima e Leila Mello (2013) enfatizam ainda que:

A educacdo a partir da Arte além de criar um desenvolvimento artistico e a percep¢ao
estética, acaba ordenando, no seu préprio modo, o sentido da experiéncia humana,
porque auxilia desenvolver a sensibilidade, imaginagdo e percepgdo, de forma que o
individuo perceba a sua forma artistica junto a outras pessoas de diferentes culturas.
Assim, através desse ensinamento, favorece-se também ao individuo relacionar-se
criadoramente com demais disciplinas do curriculo, em sua vida escolar. (LIMA;
MELLO, 2013, p. 98)

Deste modo, € necessdrio que durante a permanéncia do aluno na educacdo basica esse
contato com a arte ocorra de forma adequada para que no final de sua formacgdo seja capaz de
desvendar as linguagens artisticas, compreender e fazer arte (UTUARI, 2015), além de
conseguir relacionar-se interculturalmente, sem preconceitos sobre o outro e sua forma de
expressar-se artisticamente.

De acordo com a BNCC, o componente curricular estd centrado em algumas

linguagens: Artes visuais, a Danca, a Musica e o Teatro. O documento ilustra que:

Essas linguagens articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos e
envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre
formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emogdes e as
subjetividades se manifestam como formas de expressio no processo de
aprendizagem em Arte. (BRASIL, s/d, p. 151)

Com as inimeras mudangas ocorridas na legislacdo na ultima década a musica tornou-

se componente obrigatdrio, uma vitdria no sentido de democratizar a educagdo e o acesso a arte.
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Tais mudancgas sdo uma legitima¢do da mudsica como um componente substancial no dmbito da
educacdo bésica.

E sabido que a musica traz miltiplas contribuicdes educacionais e para o
desenvolvimento humano. Hans Giinter Bastian (2009) destaca que a mtsica e a educagdo
musical sdo capazes de produzir estimulos em um processo de aprendizagem, podendo ascender

multiplas capacidades e habilidades. O autor afirma categorigamente:

Nao hd ddvida: a musica possui efeitos neurofisiolégicos; ela deixa vestigios na
cabeca, influencia a colaborag@o dos cerca de dez bilhdes de células nervosas, cuja
altamente complexa composi¢do, feita de modelos de adaptacdo interativos
espaciotemporais, toma por base todas as nossas atividades mentais, cognitivas e
sociais. (BASTIAN, 2009, p. 46)

A escola, portanto, deve buscar fornecer conhecimento aos alunos de modo que estes
sejam capazes de ter uma melhor apreciacdo, uma melhor frui¢do, a partir da estimulagcdo da
aprendizagem musical. Esses conhecimentos também servirdo para trabalhar, despertar e/ou
desenvolver habilidades, competéncias e outros aspectos que servirdo para a vida dos alunos,

seja como individuo, seja como ser social, pois

[...] a construcdo desse conhecimento proporciona uma série de beneficios para as
pessoas, como a ampliacdo da sensibilidade, da criatividade, do senso ritmico, do
gosto em apreciar musicas, da imaginacdo, da memdria, da concentragdo, da
autoestima, do respeito ao préximo, da socializag@o, da afetividade, da consciéncia
corporal e da movimentagao no espago que as rodeia. (AGNOLON; MASOTTI, 2016,
p- 2-3).

E notério que a miisica e a arte permeiam vérios saberes e trazem de forma
significativa inimeras contribui¢des como ferramenta pedagdgico-social como discursa Hans
Giinter Bastian (2009, p. 39): “Para nds, a musica ¢, sem duvida, a mais social de das artes. A
familiaridade com a miusica abre as pessoas aos seus semelhantes”.

Apesar da riqueza que ha por trds dos beneficios da educacdo musical no que tange os
elementos sociais extramusicais, a intencionalidade da muasica como componente curricular ndo
reside em seguir esse escopo. A musica na escola deve apresentar-se como um campo de
conhecimento a ser explorado, questionado, apreendido e estudado pelo aluno.

Conforme apontado por Ivan Nunes (2014) em seu trabalho A Importancia da Miisica

na Formacdo do Individuo: Uma Reflexdo Sobre os Obstdculos da Difusdo da Educacdo no
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Espago Escolar, a muisica como € ocasionalmente trabalhada no ambiente escolar ndo tem uma
particularidade conteudista, tal como uma disciplina, mas tem se apresentado, principalmente
na educacao e nas séries iniciais do ensino fundamental, como um carater incidental ou como
um recurso didatico e metodoldgico para outros fins.

Nunes (2014) aponta que tal cendrio se d4 em virtude do longo periodo de tempo em
que a musica foi excluida do curriculo escolar no Brasil.

Até o surgimento da lei 11.769/2008, que tornou obrigatério a musica nas escolas,
assistimos a educacao musical durante todo esse periodo se reduzir a “atividades esporadicas
de canto, que geralmente se resumem em preparacdo para datas civicas e/ou comemorativas do
calenddrio escolar, e se confundem como pratica de Educagdo Musical. ” (NUNES, 2014, p.
83)

Em razdo disso, Hentschke versa que:

Cabe-nos, enquanto educadores musicais, esclarecer aos professores, pais e alunos de
que a educacdo musical vai muito além de atividade de cantar, sendo uma &4rea do
conhecimento insubstituivel por outra disciplina do conhecimento humano.
(Hentschke, 1995, p. 31)

Portanto, diante das diversas mudancas no eixo educacional e legislativo, entendemos
que a musica, neste novo cendrio politico-educacional brasileiro, € compreendida e reconhecida
como um campo de conhecimento e componente curricular indispensavel da educacdo bésica,
valorizando seu viés cientifico e cultural, além de suas multiplas contribui¢des para o

desenvolvimento humano e social.
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CAPITULO 3 - O ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

Na infancia, a crianga passa por um processo de intensa descoberta, comecando a
perceber os principios de funcionamento da sociedade, aprendendo a lidar com seus préprios
sentimentos, seu proprio corpo e, principalmente, as pessoas ao seu redor. A miusica na
educagdo infantil é um grande aliado no processo educativo da crianca, sendo ainda uma
ferramenta muito importante para o desenvolvimento da expressio pessoal e da interagcao social.
De acordo com Bréscia (2003, p. 81) “[...] o aprendizado de musica, além de favorecer o
desenvolvimento afetivo da crianca, amplia a atividade cerebral, melhora o desempenho escolar
dos alunos e contribui para integrar socialmente o individuo”.

Para Gohn (2010) e Stavracas (2008), sendo a miusica uma arte que fornece
contribuicdes para o pensamento criativo, essa linguagem vem ocupando cada vez mais espago
na educacdo infantil, devendo ser respeitadas suas particularidades como arte e sua participacdo
no desenvolvimento da crianga, sejam em aspectos culturais, sociais, entre outros, nao
limitando-se como ferramenta no processo educativo das atividades escolares.

E notivel que a escola busca constantemente aprimorar o modelo educacional a fim
de proporcionar o desenvolvimento de conhecimentos mais eficazes e atrativos para os alunos.
Consequentemente, tem sido cada vez mais necessdrio se pensar em estratégias e praticas
educacionais auténticas para o aprimoramento do processo de aprendizagem (CARNEIRO,
2019). Em vista disso, o professor passa a desempenhar um papel de grande relevancia neste
processo, haja vista que tem o papel de mediar um processo de ensino aprendizagem mais
eficaz, direcionando constantemente o aluno a se expressar de maneira mais concisa, levando-
o a desenvolver o questionamento e a pesquisa como um hébito da sua vida didria (DEMO,
2011).

E habitual que na educacio infantil o professor se utilize da maior parcela possivel de
possibilidades e recursos como um meio facilitador das teméticas e conceitos estudados. De tal
modo, neste nivel da educacdo é muito comum o uso da misica como ferramenta pedagdgica
do processo de ensino. A autora Francielene Pereira Carneiro (2019) em seu trabalho A
Importancia da Musica no Desenvolvimento Infantil aponta a musica como tendo um papel
fundamental no desenvolvimento da crianga, observando ainda que, com o uso da musica no
contexto do ensino infantil, diversos temas podem ser incorporados ao ambiente escolar “[...]
promovendo discussdes pertinentes que resultardo num aprendizado significativo, de
transformagdes qualitativas, investindo na constru¢dao de uma sociedade que valoriza a vida e a

dignidade.” (CARNEIRO, 2019, p.17)
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Com isso em mente, cada vez mais tem-se discutido a necessidade da musica no
contexto do ambiente escolar como uma espécie de estimulo para o desenvolvimento e a
integracdo do aluno, além de possibilitar o aprimoramento de miltiplas habilidades no ambito
da educacdo infantil. Com a utiliza¢do da musica como recurso no processo de ensino a crianca
vivencia uma comunicagdo continua com o meio, se envolvendo com experiéncias diversas e
novas informagdes (STRAVACAS, 2008).

Hummes (2010, p. 22) entende que a musica pode proporcionar diversas contribui¢oes
para a formacdo global do aluno, possibilitando o desenvolvimento da “capacidade de se
expressar através de uma linguagem ndo verbal”, além de desenvolver “os sentimentos e
emocodes, a sensibilidade, o intelecto, o corpo e a personalidade”. O autor ainda afirma que “a
musica se presta para favorecer uma série de dreas da crianga. Essas dreas incluem a
'sensibilidade’, a 'motricidade’, o 'raciocinio’, além da transmissdo e do resgate de uma série de
elementos da cultura”.

Apesar de entendermos os beneficios da musica no desenvolvimento humano, esta
linguagem, como podemos observar em diversos estudos e em trabalhos aqui ja citados, €
tratada em boa parte do campo da pedagogia como uma ferramenta metodoldgica em sala de
aula. Dessa forma, na educagdo infantil, quando ha auséncia de um professor especialista na
linguagem da musica, este campo de conhecimento ndo € tratado como objeto de estudo, mas
apenas como ferramenta de ensino. Consequentemente, a linguagem da mdsica é
predominantemente apresentada como um estimulo ao desenvolvimento de diversas outras
areas de conhecimento do ambiente escolar.

Por consequéncia, observamos constantemente os pedagogos defenderem o uso da
musica no emprego de atividades em sala de aula como recurso pedagdgico no favorecimento

da aprendizagem, conforme aponta autora Francielene Pereira Carneiro (2019, p. 19):

[...] € importante que a escola amplie o conhecimento proporcionando vivéncias com
diversos géneros musicais, ndo com a preocupacdo de formar musicos, mas para
despertar a linguagem criativa promovendo a formagao integral do aluno, melhorando
a sensibilidade, a concentragdo e a memoria, a fim de proporcionar diversos beneficios
ao processo de alfabetizacgdo, letramento, raciocinio l6gico, oralidade, escrita e os
movimentos corporais da crianga. Sendo assim, a musica é uma forma de explorar as
habilidades do aluno de maneira diferente, afinal de contas, atualmente a sociedade
vive em um momento de valorizacdo de individuos com mentes inovadoras, que
consigam superar os desafios impostos por uma perspectiva revoluciondria.
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E notério que, em se tratando de temética de estudo, aqui a msica se apresenta apenas
como um meio para o desenvolvimento de diversos aspectos extramusicais, como a
alfabetizacdo, letramento, raciocinio légico, oralidade, entre outros. Dessa maneira, uma
parcela considerdvel das escolas faz pouco uso da linguagem da miusica como objeto de
aprendizado, ou seja, quando utilizada, detém o papel de recurso pedagdgico nas praticas
educativas.

Essa problemaética se deve a falta de conhecimento técnico e formacao especifica para
os professores que atuam na educacgdo infantil, e neste caso nos referimos aos pedagogos, que
assumem o maior percentual das vagas de professores atuantes na educacdo infantil. De acordo
com Ferreira (2012), muitos professores se interessam e reverenciam a musica, no entanto, na
maior parte dos casos, encontram dificuldades para trabalhar com a linguagem devido a falta
de conhecimento musical. Faltam a estes docentes conhecimentos fundamentais sobre a
linguagem musical, tal como o senso ritmico, afinacdo, percep¢do melddico-harmdnico,
notacdo musical, dentre outros.

Como resultado deste cendrio, a musica na educacdo infantil e séries iniciais se
apresenta como uma prerrogativa para dinamizar a aula, de modo a compor o tempo de aula ou
apenas incorporar um aspecto especifico em aula (CARNEIRO, 2019).

E indispensdvel atentar para o emprego adequado da musica em sala de aula, de modo
a promover uma reflexdo por parte do professorado que atua na educacao infantil acerca da
linguagem da musica. E importante que os educadores estejam alinhados as orientacdes dos
Referenciais Curriculares para o ensino de musica, de modo que as propostas metodoldgicas
implementadas nas aulas estejam compativeis com as habilidades e competéncias a serem
desenvolvidas no alunado.

De acordo com os Referenciais Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil
(RCNEI, 1998), € essencial garantir a crianga uma vivéncia que favoreca o aprofundamento dos
aspectos musicais, de maneira que seja possivel o efetivo exercicio e desenvolvimento de
diversas habilidades.

Com isso em mente, entendemos aqui a importancia de se ter a presenca do professor
de musica atuando na educagdo infantil, e aqui reiteramos a formagao pedagégico-musical deste
profissional, sendo indispensdvel os conhecimentos deste especialista para favorecer uma
aprendizagem musical coerente e cognoscente, de modo que as aulas de musica neste nivel de
ensino possibilitem que os alunos tenham uma melhor apreciacao, uma melhor frui¢do, a partir

da estimulacao da aprendizagem musical.

25



De tal modo, compreendemos o principal objetivo da educacdo musical na educacao
infantil como um processo que possa viabilizar atividades de musicaliza¢do, de modo a fornecer
0s mecanismos de percep¢ao necessarios, fazendo com que a crianga perceba o som de forma
inteligivel.

Para Penna (1990) seria, portanto, o principal objetivo da educagdo musical:

Desenvolver os instrumentos de percepcao necessarios para que o individuo possa ser
sensivel a miusica, apreendé-la, recebendo o material sonoro/musical como
significativo. Pois nada € significativo no vazio, mas apenas quando relacionado e
articulado ao quadro das experiéncias acumuladas, quando compativel com os
esquemas de percepc¢do desenvolvidos. (PENNA, 1990, p. 22).

Consequentemente, a abordagem da musica deve estar centrada no desenvolvimento
do conhecimento da linguagem. Conforme aponta Barreto (2000), ao se explorar os
conhecimentos a partir da linguagem musical, se constréi, com base em vivéncias e reflexdes
orientadas, mecanismos que proporcionam o desenvolvimento da sensibilidade a musica e,

consequentemente, favorece a construgdo significativa de outros conhecimentos.
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CAPITULO 4 - PROFESSOR DE MUSICA: Politica Educacional e Formacio
Académica
O professor ¢ um agente de grande importancia para a sociedade, sendo este um

colaborador para a difusdo de principios morais e sociais fundamentais a cada cultura. O
educador nao sé instrui as disciplinas que leciona, mas também tem a responsabilidade e o dever
de promover discussdes e reflexdes sobre distintas temadticas, de maneira a inserir
gradativamente os alunos na sociedade. Segundo Carvalho (2013), a profissdo do docente é
desafiadora, o educador deve ser capaz de conduzir o aluno a um caminho de acesso a cultura
e ao conhecimento cientifico, sendo democratico, inclusivo e integrador, de maneira a englobar
a pluralidade existente em sala de aula.

Sobre os atributos e qualidades do professor, Gadotti (2003, p. 3) disserta:

Ser professor hoje é viver intensamente o seu tempo com consciéncia e sensibilidade.
Naio se pode imaginar um futuro para a humanidade sem educadores. Os educadores,
numa visdo emancipadora, ndo sé transformam a informacao em conhecimento e em
consciéncia critica, mas também formam pessoas. Diante dos falsos pregadores da
palavra, dos marqueteiros, eles sdo verdadeiros amantes da sabedoria, os fildsofos de
que os falava Sécrates. Eles fazem fluir o saber — ndo o dado, a informacao, o puro
conhecimento — porque constroem sentido para a vida das pessoas e para a
humanidade e buscam, juntos, um mundo mais justo, mais produtivo e mais saudavel
para todos. Por isso eles sdo imprescindiveis.

Com o passar dos anos a figura do professor foi se remodelando. Atualmente, com
tantas mudancas de cendrio, percebemos o professor como um ator capaz de mediar o ensino,
considerando os multiplos aspectos que estruturam e acomodam o processo de ensinar. Irineu
(2004) observa que, na visdo cldssica greco-romana, os professores ocupam o campo de ensino
em sala de aula de forma moderadora, enfatizando o tema de forma hegemonica. Neste
contexto, os alunos eram apenas ferramentas passivas, devendo apenas absorver o que era
ensinado.

Por outro lado, na perspectiva humanista, se observa o aluno como contrapartida,
atentando para as a¢des, particularidades e etc. Sob essa perspectiva o educador assume o papel
de facilitador no processo ensino-aprendizagem. O curriculo € baseado na necessidade do aluno,
e enfatiza mais a liberdade que a eficiéncia. Em contrapartida a escola moderna tenta unificar a
visdao humanista e cldssica, destacando o alunado como fator preponderante para determinar o
método e a necessidade existente no processo educativo (IRINEU, 2004).

Em um contexto de transformac¢do continua, assistimos o crescimento da demanda por
novos conhecimentos e a expansao da cientificidade. Com a constante mudanca na esfera social
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e cientifica, cada vez mais professores estdo empenhados em cultivar novos saberes. Entretanto,
educadores e administradores de educagdo continuam a relatar que é cada vez mais dificil
encontrar novos talentos, ou seja, profissionais qualificados que se destaquem em toda essa
mudanca de cendrio.

As crescentes mudancas em leis educacionais nas ultimas décadas incorporaram a
musica novamente ao curriculo da educagdo basica. Esta medida €, na verdade, um revés das
mudancas estabelecidas no campo da educacao durante a década de setenta. Nos ultimos anos
alargou-se a discussdo a respeito da musica como componente curricular na educagdo bésica,
como consequéncia tornaram-se numerosos os foruns, as audi€ncias, congressos € eventos
diversos a respeito da temaética.

Historicamente, a educacdo musical passa a exercer seu estopim no Brasil 14 pelo inicio
do século XVI, no Brasil colonia, onde a miusica era utilizada pela igreja com a finalidade de
ensinar e evangelizar os povos indigenas. Posteriormente, as institui¢des que irdo exercer maior
influéncia na educacdo musical serdo a escola, a igreja e o conservatorio.

Com a chegada da corte portuguesa ao Brasil no século XIX, diversos musicos vindos
da Europa passam a participar do desenvolvimento do cendrio musical no Brasil. De acordo
com Jannibelli (1971), essa época é marcada por um esplendor no contexto musical brasileiro
com a presenca de grupos musicais, coros, Operas e orquestras, distanciando-se entao da musica
praticada apenas na igreja, abrindo espago para laicizacdo da musica brasileira.

E no século XIX que ser fundado o primeiro conservatério no Brasil, este periodo é
marcado ainda pela atua¢do de musicos independentes no ensino musical. Esta prética perdurou
por considerdvel tempo até que a musica (neste caso a musica vocal) fosse entdo inclusa ao
curriculo dos colégios privados, sendo que esse componente curricular deveria ser cursado
durante oito anos, com a finalidade de formagdo de publico para a musica erudita.

E s6 no ano de 1854 que teremos a primeira lei sobre miisica no componente curricular
das escolas com o decreto n® 1.331, de 17 de fevereiro de 1854. O decreto estabelecia a musica
como um componente curricular optativo no ensino primério e secunddrio das escolas publicas
do municipio da corte. Subsequentemente € publicado o decreto n° 981, de 8 de novembro de
1890, neste momento ja sdo estabelecidos os aspectos mais precisos inerentes ao conteudo.
Nesse periodo, de acordo com Tortella e Forner (2018), a musica € tratada como um
componente de fundamental importancia para a formacao bésica do cidadao.

No ano de 1926 € criado a Comissdo de Misica com o intuido de promover uma

sistematizacdo do de cancOes para solenidades e festividades no ambito da escola. Contudo, a
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iniciacdo musical para criangas (neste caso falamos de educacao infantil) s vai se originar no
Brasil com a reforma estabelecida pela lei 3.281 de, 23 de janeiro de 1928, que estabelece a
criacdo dos Jardins de Infancia (JANNIBELLI, 1971).

Em 18 de abril de 1931 € publicado o Decreto de n° 19.890/1931, estabelecendo canto
orfednico como base para regéncia de aula de miusica na escola secunddrias. Sobre isso Fucci-
Amato (2012) observa que € uma peripécia marcante para a pedagogia da area, especialmente
entre 1930 e 1950, passando a ser obrigatério no DF. A posteriori, o Decreto 24.794/1934
amplia a obrigatoriedade para o &mbito de toda a unido.

O prestigio e relevancia que o canto orfednico passa a desempenhar no cendrio da
educacdo € tdo significativa que em 1942, por meio do Decreto n® 4.993/1942, cria-se o CNCO
(Conservatodrio Nacional de Canto Orfednico), a fim de fornecer qualificacio profissional aos
profissionais que iriam empenhar-se no ensino do canto orfednico.

No ano de 1961 temos a criacdo da primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, através da lei 4.024, de 20 de dezembro 1961. Também € publicado, ainda neste
mesmo ano, o Decreto 51.215, de 21 de agosto, estabelecendo diretrizes e especificidades
curriculares a serem abordados no ensino de musica nos Jardins de Infancia, nas escolas Pré-
Primdrias, Primédrias, Secunddrias e Normais, em toda a federacgao.

Apesar dos muitos avangos da educag@ao musical no brasil assistimos na década de 70
uma transfiguracdo de todos esses avangos. Com a implementacdo da lei n. 5.692 de 1971, a
musica deixa de ser uma disciplina do componente curricular, tornando-se uma das quatro areas
artisticas da licenciatura em Educacido Artistica, sendo elas: musica, artes plésticas, artes
cénicas e desenho. Dessa forma, neste periodo se estabelece a disciplina de Educagdo Artistica
no curriculo da educacao bdsica.

Com a institui¢do da nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional de 1971
assistimos a inclusdo do termo Educagdo Artistica na educacdo bdsica em todo territdrio
nacional. Como consequéncia, neste periodo consolida-se o ensino polivalente das artes.
Conforme dispde o art. n° 7: “Serd obrigatodria a inclusao de Educagdo Moral e Civica, Educacdo
Fisica, Educacdo Artistica e Programas de Satude nos curriculos plenos dos estabelecimentos
de I° e 2°graus [...]” (BRASIL, 1971).

Com tal medida hd um fortalecimento da atuacdo do professor polivalente nesta
disciplina. Figueiredo (2000), Hentschke e Oliveira (1999) concordam que o modelo
polivalente corrobora para a irrisoriedade das artes de modo geral. Neste sentido, Sergio

Figueiredo (2010) pondera que o curriculo no modelo persiste a época da Implementacio da

29



educacdo artistica, aborda de forma acentuada a racionalidade, reforcando a concepcao de que
artes se apresentam com menor importincia no processo de aprendizagem escolar. Reforca

ainda que:

Nesta perspectiva, razdo e emog¢ao sdo antagonizadas e hierarquizadas, sendo as artes
localizadas na drea da emog¢do que, por sua vez, seriam consideradas ‘“menos
relevantes” na formacdo escolar. A superficializagdo e a desvalorizagdo das artes no
curriculo provocaram uma lacuna considerdvel na educagdo escolar de vdrias
geragdes. (FIGUEIREDO, 2010, p. 02)

Apesar da terminologia adotada, neste contexto, a Educacdo Artistica ndo é
considerada uma disciplina da educacdo bdsica, mas uma atividade educativa, conforme
apontados pelo PCN de arte (1998) e a Lei1 5.692/71.

Queiroz (2012) observa que, quando analisamos de forma mais concisa a lei
5.692/1971, fica nitido que o texto da lei ndo especifica quais conteudos irdo compreender o
componente de Educagcdo Artistica. Deste modo, o contexto da educagdo artistica é de
“Atividade” e ndo “Disciplina”.

Em 10 de fevereiro de 1977, é aprovado o parecer 540 do Conselho Federal de
Educacdo. O documento € o resultado da repercussdo da lei 5.692/1971 a respeito das
abordagens dos componentes curriculares previstos no artigo 7° da lei mencionada. A finalidade
da publicacdo do documento pelo CFE foi elucidar as atribui¢des e os propoésitos dos diversos
componentes curriculares observados na lei. Pensando nisso, o Parecer 540 demonstra a

perspectiva da educagdo artistica no contexto da escola.

A educagdo artistica ndo se dirigird, pois, a um determinado terreno estético. Ela se
deterd, antes de tudo, na expressao e na comunicagdo, no agucamento da sensibilidade
que instrumentaliza para a apreciacdo, no desenvolvimento da imaginacio, em ensinar
a sentir, em ensinar a ver como se ensina a ler, na formacao menos de artistas do que
de apreciadores de arte, o que tem a ver diretamente com o lazer — preocupacio
colocada na ordem do dia por soci6logos de todo o mundo, e com a qualidade da vida.
(Brasil, 1982, p. 11).

Isto posto, os elementos relacionados a expectativa da educacdo artistica como
atividade, estdo direcionadas em elementos mais especificos das artes visuais, pois, conforme
aponta Queiroz (2012), a disciplina estd centrada em desenvolver “aspectos subjetivos como o

‘desenvolvimento da imagina¢do’ e o ‘ensinar a sentir’, dando €nfase também ao ‘ensinar a
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ver’, elemento mais especifico do campo de formagdo das artes visuais”. (QUERIOZ, 2012,
p.31)

Em 20 de dezembro de 1996 € decretada e sancionada pela Presidéncia da Reptblica
a lei n® 9.394/96, estabelecendo a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional. Nessa
lei é abordada, de forma mais concisa, nos diferentes niveis da educacdo bésica, questdes a
respeito da formacdo e atuacdo do professor, pontos sobre componente curricular, entre outros.
Além disso, discorre sobre a gratuidade de ensino, atribuindo ao Estado o papel de financiar e
gerir a educacgdo bdsica.

E na LDB de 1996 que temos uma contextualizacio no que concerne as especificidades
que qualificam o campo das artes, abrindo mao, nesse contexto, do termo Educacdo Artistica,
descontinuando o modelo que até entdo era utilizado nas escolas de educagdo bésica em virtude
dalei 5.692/71. Assim sendo, o paragrafo 2° do art. 26 da lei n° 9.394/96 (LDB) aponta que: “o
ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular
obrigatdrio nos diversos niveis da educacdo bdsica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos.” (BRASIL, 1996).

Percebemos neste contexto que, diferentemente do estabelecido na lei 5.692/71, aqui
a arte caracteriza-se como componente curricular e ndo como atividade. Apesar dessas
mudancas, o dispositivo ndo especifica que a Arte neste contexto configura o ensino das artes
visuais, danca, musica e teatro. Essa prerrogativa serd abordada apenas posteriormente, com a
publicacdo de alguns documentos como o PCN, que tratard de forma mais detalhada a respeito
das linguagens artisticas que devem compor o ensino de arte na educagdo bésica.

Com as modificacdes propostas pela LDB, a legislagcdo oferece autonomia aos sistemas
educacionais para empreenderem adaptacdes em seus curriculos de modo a estabelecer
elementos que serdo considerados importantes no processo de formacao escolar. Dentro desses
parametros, alguns sistemas adotaram, ao longo dos anos, modificagdes em seus curriculos,
como em Florian6polis/SC, onde, desde 1998, professores de diversas dreas artisticas e
especialistas em musica atuam como professores na rede de educacdo municipal
(FIGUEIREDO, 2000).

A existéncia de tal conjuntura dispar, gera um paralelo desproporcional no contexto
da educagdo bésica em todo um cendrio nacional, originando modelos desiguais em distintos
sistemas de ensino. Este cendrio diversificado foi um prisma fundamental no sentido de

promover um processo politico que originou a lei n° 11.769/2008.
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No ano de 2006 foi originado um Grupo de Trabalho incorporando musicos e
educadores musicais, com o intuito de debater e articular a respeito das diversas etapas da
criacdo e aprovacdo da lei 11.769/2008. Essas acOes implicaram em ‘“mobiliza¢des de
entidades, musicos e educadores musicais em prol da aprovacdo de uma lei
que incluisse a musica na escola de forma clara e objetiva.” (FIGUEIREDO, 2010, p. 3)

Como consequéncia das acdes empreendidas pelo grupo de trabalho, assistimos a
sansdo da lei 11.769/2008.

O texto estabelece a miusica como componente curricular obrigatério, mas nao
exclusivo da educacdo basica. Posteriormente o texto do instrumento legislativo veio a ser
substituido pelo texto da lei 13.278 de 2 de maio de 2016, instituindo as artes visuais, a danca,
a musica e o teatro como linguagens que constituirdo o componente curricular de Artes.

Apesar disso, como afirma Figueiredo (2010), os aspectos abordados na lei ainda sdo
muito genéricos, ndo definindo com toda clareza o professor adequado para atuar em cada
linguagem, ficando esta questio a cargo dos estados e municipios. No que prevé a legislacao,
compete aos sistemas educacionais estabelecer os detalhes dessa questdo. Como consequéncia
deste cendrio o ensino polivalente ainda é uma pratica muito comum na realidade brasileira

Ap6s muitos anos de discussdo sobre as particularidades do ensino de artes temos a
criacdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de graduacgdo, estabelecendo
diretrizes particulares para os cursos superiores de Danca, Teatro, Musica e Artes Visuais.
Figueiredo (2010) observa que um professor licenciado para uma linguagem especifica ndo €
competente, a partir do seu curso de graduagdo, a lecionar sobre particularidades que competem

as demais linguagens artisticas. O autor observa ainda que:

Nio existem diretrizes para a formagio em educacdo artistica e isto deve ser
considerado para que os sistemas educacionais contratem profissionais
especificos em cada linguagem artistica. E fundamental que se desconstrua
esta ideia de que arte € um coletivo que deve ser ensinado por um unico
profissional, ainda que seja salutar as suas interfaces com outros campos do
conhecimento. (FIGUEREDQO, 2010, p.4)

Neste ponto faz-se entdo indispensavel discutir a importancia da formacao do educador
musical, sendo a licenciatura em musica um curso a desempenhar um papel de fundamental
relevancia no sentido de prover um produto primordial para sociedade de modo a perpetuar os

saberes da linguagem na educacdo bdsica, em acordo com o que argumenta Maura Penna em
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mérito a licenciatura “como espago por exceléncia para a formagao do professor” (PENNA,
2007, p. 53).

Neste sentido a universidade €, portanto, um espago de destaque na perspectiva de
favorecer a formacdo de novos professores, preparando-os para a atuacdo nas escolas de
educacgdo bésica. A jornada do licenciando durante o curso de graduagdo servird como alicerce
para sua qualificacao profissional. Compreender, questionar e investigar as particularidades que
competem a licenciatura em musica € fundamental durante o processo de formagdo do
licenciado. Assim sendo, € indispensdvel que as IES estejam conscientes das singularidades da
performance e atuacdo profissional do professor de musica.

Em vista disso, € importante refletir acerca do processo de formagdo do professor no
ambito da graduacgdo, neste caso, a licenciatura.

Para Guimaraes (2004, p. 98-99),

[...] um dos aspectos fundamentais para a formagdo inicial do professor, ao qual o
desenvolvimento da licenciatura deve responder, parece-nos que passa a ser: quais
saberes profissionais ensinaremos aos nossos professores, qual identidade profissional
queremos lhes sugerir. O que implica construir praticas formativas mais adequadas a
maneira como os professores aprendem a profissao, o que parece significar aproximar
atuacdo e formacdo, intencao e gesto de formar, formacao inicial e continuada.

Durante o processo formativo do licenciando em musica € essencial a interacio entre
o saber e o fazer, ou seja, o didlogo consistente entre teoria e pratica. Para Irineu (2004), um
ponto fundamental neste dmbito € certamente o estagio curricular, o qual, conforme dispde a
Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo, deve compor em torno de quatrocentas horas da grade
curricular da licenciatura.

A interagdo com a praxis da docéncia, neste caso o estagio, deve se dar de forma
constante e eficiente, ndo se fazendo presente apenas ao final do curso de graduagdo, mas
durante todo o decorrer do processo de formagdo, de maneira a possibilitar ao licenciando um
intercambio entre os aspectos tedricos e seu porvindouro campo de atuacdo profissional
(IRINEU, 2004). Esta interagao possibilita ao aluno de graduagdo perceber, questionar e refletir
sobre suas praticas, metodologias e aspectos técnicos, fazendo da sala de aula um espacgo de

constante aprendizagem profissional.
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CAPITULO 5 - ESTAGIO NA EDUCACAO INFANTIL: Generalidades e Formaciio
Docente
O estagio curricular supervisionado ¢ uma etapa da formagao do professor de real

importancia. Esse ¢ um momento na licenciatura onde reside bastante expectativa por parte do
graduando. Em muitos casos, esse ¢ o momento da graduagdo onde o estudante poderd ter o
primeiro contato com a sala de aula, sendo oportunizada sua admissao na fun¢do de professor
durante os momentos de regéncia em sala.

De acordo com o que € apresentado no Parecer 292 de 1962, do Conselho Federal de
Educagdo, a Pritica de Ensino deve compor o componente curricular nos cursos de formagao
de professores, devendo ser desenvolvida na qualidade de estdgio supervisionado, de maneira
que esse componente seja realizado ao final do curso de graduacio, a se apresentar com carater
integral de pratica, acontecendo preferencialmente em escolas da comunidade. A posteriori,
este conceito de estdgio como uma percepg¢ao de pratica, veio a ser ratificado através da san¢@o
da lei n°® 8.895/94, por meio do art. 1°, pardgrafo segundo, estabelecendo que o estigio deve ser
realizado em instituicdes que oferecam condi¢des de proporcionar uma vivéncia pratica
formativa.

Conforme apresenta a lei n° 11.788/2008, na forma do art. 1°, o “Estdgio € ato
educativo escolar supervisionado, desenvolvido no ambiente de trabalho, que visa a preparacao
para o trabalho produtivo de educandos que estejam frequentando o ensino regular [...]”. Ainda
nos incisos da mesma redagao, o estdgio € caracterizado como parte do projeto pedagégico do
curso, com vistas a articular a aprendizagem de particularidades do oficio e do ambito curricular
(BRASIL, 2008).

Segundo o parecer 28/2001 (BRASIL, 2002), o estagio curricular supervisionado tem
o papel de proporcionar ao licenciando uma real vivéncia do espaco de trabalho nas escolas que
compdem o sistema de ensino da educacdo bdsica. A partir dessa condi¢do, o aluno de
graduacao terd possibilidade de refletir sobre as atividades que, distante desta prética, ndo
seriam vidveis, como planejamento, elaboragdo de projetos e etc.

Para Fioretini (2008) as vdrias pesquisas acerca do estdgio apontam que, para haver
uma formacao de professores favordvel ao desenvolvimento de conhecimentos curriculares de
modo a contribuir para a transformacido do ambiente escolar, faz-se necessario que haja um

know-how no inicio da formacao para proporcionar uma base tedrico-cientifica eficaz.
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Sobre o estdgio supervisionado, Milanesi narra que

[...] a formagdo académica necessita subsidiar o estagidrio, tanto na teoria quanto na
prética, dentro do contexto profissional atual, permitindo-lhe o enfrentamento das
mudangas que ocorrem continuamente no mundo globalizado do trabalho. Nessa
visdo, a universidade precisa alargar fronteiras do convencional, ou seja, perceber que

z

a formacdo é construida quando o estagidrio passa a entender que, para obter
conhecimento, se faz necessdrio inovar, refletir sobre a realidade profissional, ampliar
conhecimento, fazer uso de sua criatividade, ter iniciativa, dentre outros aspectos.
(MILANESI, 2012, p. 119-120).

A interacdo do aluno da licenciatura com o estdgio contribui significativamente para a
formacdo de professores, alicer¢adas na andlise, na critica e na elaboragcdo de novos conceitos
de praticas educativas, favorecendo a esse professor em formacao a possibilidade de assumir o
papel de professor reflexivo, capaz de pensar, questionar e pesquisar sua propria pratica.

Com o crescimento constante do setor da industria no Brasil no final do século XIX,
assistimos a criacdo das primeiras institui¢des dedicadas a ocupacio de cuidar de criancas. As
institui¢cdes eram predominantemente voltadas para desenvolver o papel de auxiliar criancas em
condi¢do de vulnerabilidade socioecondmica que foram abandonadas pelos pais (PASCHOAL;
MACHADO, 2009). Este prisma veio a ser modificado com a criacdo da Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil em 1988. Neste cendrio a educacdo infantil deixa de desenvolver
o papel assistencialista, sendo compreendida como uma incumbéncia da educacdo, tornando
esse nivel de ensino integrado ao sistema educacional brasileiro, assumindo entdo o papel de
primeiro nivel da educagdo bdsica.

Na publicacdo da terceira edi¢do da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ha o
estabelecimento de diversas temadticas a serrem abordadas no contexto da educacdo infantil,
dentre essas temdticas hd a musica, compondo um grupo de objetivos de aprendizagem e
desenvolvimentos inerentes ao campo da educagdo musical. Tendo em mente que a Base
Nacional Comum Curricular € um documento de carater normativo, os conteidos e tematicas
neles expressos e classificados sdo axiomaticamente obrigatorios em todo o Brasil.

Em razao disso, muitas discussdes a respeito do professor atuante no eixo da educacao
musical na educagdo infantil tornaram-se cada vez mais crescentes no século XXI. De acordo
com as orientagdes do Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI) é
funcdo do professor unidocente lecionar as teméticas compostas no curriculo, ou seja, este

professor exercera em sala de aula a polivaléncia no ensino (BRASIL, 1998).
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Tendo em mente este entendimento do RCNEIL o documento ndo apresenta que o
exercicio do professor da educacdo infantil é exclusividade do graduado em pedagogia, por
outro lado, o documento aponta que “em consonancia com a LDB, este Referencial utiliza a
denominacdao “professor de educacdao infantil” para designar todos os/as profissionais
responsdveis pela educacdo direta das criangas de zero a seis anos, tenham eles/elas uma
formacao especializada ou nao” (BRASIL, 1998, p. 41, grifo nosso).

De tal modo, entendemos que, de um lado, o licenciado em musica possui
conhecimento técnico-cientifico para lidar com os componentes da linguagem de musica, ndo
tendo, por parte da legislagcdo e dos documentos, nenhuma restricdo para atuar na educagdo
infantil. Por outro lado, assistimos nos sistemas educacionais uma presenca predominante de
pedagogos como agentes atuantes no ensino deste nivel, a Educacdo Infantil, assumindo como
consequéncia o dever de educar musicalmente seu alunado.

Com a assidua atuacdo do pedagogo na educagdo infantil, diversos estudos indicam
que as atividades de educagdo musicais estdo presentes nas escolas, tendo seu planejamento e
efetivacdo realizada por professores unidocentes. (DUARTE, 2010; FREIRE, 2013;
LOUREIRO, 2010; LOUREIRO 2009; MARQUES, 2011; MOSCA, 2009; PIVA, 2008;
SOLER, 2008)

Apesar dessa existéncia de planejamento e execug¢do nos sistemas educacionais,
diversos estudos indicam que uma parcela significativa de professores unidocentes, mesmo
contando com a adesdo de atividades musicais no cotidiano da escola, ndo sentem ter
qualificacdo e capacidade técnica para lidar com as particularidades da linguagem da musica.
A inquietude por parte desses profissionais se origina a partir do lapso que hd em sua formacao
inicial, dado o fato de muitos ndo terem um contato formativo com a musica nos cursos de
graduacdo. Ademais, poucos t€ém a oportunidade de receber uma formac¢ao continuada centrada
na temdtica Educacdo Musical. (DUARTE, 2010; LOMBARDI, 2010; LOUREIRO, 2010;
MARQUES, 2011; RIBEIRO, 2012; SOLER, 2008).

Estes estudos nos trazem uma compreensao clara de que os cursos de licenciatura em
pedagogia nao possuem preparo técnico para formar professores qualificados para atuarem com
a musica na educacgdo infantil.

Apesar da aprovagdo da lei de ndmero 11.769/2008, ndo tivemos, nos tltimos anos,
documentos oficiais estabelecendo quem € o profissional apto a atuar com as diversas tematicas
que englobam a miisica na educacdo bésica com um todo (ROPKE, 2017). Como consequéncia

de todo o cendrio apresentado, cada vez mais escolas tém priorizado professores com formagdo
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musical para atuarem com a linguagem de musica na educacdo infantil. (GOMES, 2011;
LOUREIRO, 2010; MARQUES, 2011).

Camila Betina Ropke (2017), em seu trabalho Professores de miisica na educacdo
infantil: caracteristicas de formagdo e atuacdo, diserta a respeito da crescente atuacdo do
professor de musica no ambito da educacdo infantil, apesar do caréter de ndo obrigatoriedade
da presenca desse profissional nessa etapa da educacdo. A autora, por meio da realizacdo do
seu estudo com educadores musicais atuantes na educacdo basica, demonstra que, dentre 918
respondentes da pesquisa, 415 atuam diretamente na educagao infantil. Isso demonstra que 45%
dos professores de musica que participaram da pesquisa tém a educagdo infantil como um
espaco de atuacdo profissional.

Tendo em mente este nivel da educacdo com um campo vdlido para o exercicio do
professor de musica, € indispensdvel pensar na formacgdo inicial do professor de musica. A
presenca de disciplinas direcionadas a metodologias de ensino e teorias da aprendizagem no
nivel infantil € primordial na licenciatura em musica. Para além disso, é elementar que haja uma
interacdo consistente e eficaz entre teoria e pratica. Para tanto, entendemos o estigio na
educagdo infantil como sendo um momento indispensdvel para a formacdo do educador
musical.

Consideramos entdo o estdgio na educagdo infantil como um favoravel espaco de
aprendizagem reflexivo e integrador ao professor de musica durante a licenciatura. Conforme

aponta o RCNEI a respeito da formagao do professor atuante na educagdo infantil,

faz-se necessario que estes profissionais, nas institui¢des de educagao infantil, tenham
ou venham a ter uma formacao inicial sélida e consistente acompanhada de adequada
e permanente atualizacdo em servico. Assim, o didlogo no interior da categoria tanto
quanto os investimentos na carreira e formacdo do profissional pelas redes de ensino
¢ hoje um desafio presente, com vista a profissionalizacdo do docente de educacdo
infantil. (BRASIL, 1996, p. 41)

Dito isso, o estdgio curricular supervisionado na educacdo infantil no ambito da
licenciatura em musica tem um importante papel no intento de favorecer ao aluno de graduacao
a possibilidade de entender a com complexidade das praticas empreendidas pelo profissional

de educacao, proporcionando um preparo para seu futuro espago de atuag@o profissional.
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CAPITULO 6 - ESTAGIO SUPERVISIONADO: um olhar da nossa experiéncia no

estagio em miisica na educacio infantil

Durante o Estdgio Curricular Supervisionado na Educa¢do Infantil em uma escola em
Sao Luis, foi possivel avaliar as experiéncias vivenciadas durante esse processo. Essas
experiéncias nos trouxeram uma ampla reflexdo sobre os resultados e as dificuldades
encontradas em sala, os contetdos trabalhados e os procedimentos metodoldgicos adotados na
educacgdo infantil.

Quanto a instituicao onde foi realizado o estdgio curricular supervisionado, trata-se de
uma escola de educacao infantil situada no Centro de Sao Luis. No periodo de realiza¢do do
estdgio a escola contava com 151 alunos matriculados, havendo Creches de Meio Periodo, Pré-
Escolas de Meio Periodo, Creches de Ensino Especial de Meio Periodo e Pré-Escolas Especiais
de Meio Periodo. A escola dispunha de uma boa infraestrutura e de recursos acessiveis para as
praticas docentes. A infraestrutura da Unidade de Ensino dispunha de agua filtrada, 4gua da
rede publica, esgoto da rede publica e lixo destinado a coleta periddica, energia da rede publica
e alimentacdo escolar para os alunos.

No periodo do estdgio as dependéncias da escola haviam passado por uma reforma
recente, o que proporcionou melhorias no ambiente escolar, deixando a disposi¢ao, apos a
reforma, uma sala de recursos multifuncionais para Atendimento Educacional Especializado
(AEE), banheiro adequado a educacgio infantil, assim como dependéncias e vias adequadas a
alunos com deficiéncia ou mobilidade reduzida.

Nos casos de criangas que apresentam dificuldades no aprendizado, a Secretaria de
Educacgdo deixa a disposicao da escola um técnico para avaliagdo dos alunos, podendo, dessa
forma, chegar a um diagnéstico dos mesmos e reconduzi-los dentro do processo educacional.

Nesta escola em especifico, foi a primeira vez que receberam estagidrios do curso de
musica; como consequéncia, toda a equipe da escola recebeu os estagiarios com entusiasmo e
muita expectativa quanto a experiéncia com estudantes da especialidade da musica.

Durante todo o estdgio a administra¢ao da institui¢do de ensino permaneceu motivada
e solicita, dando muita importancia a nossa participacdo nas atividades escolares, e pontuando
constantemente a importancia de se ter o professor de musica na educagdo infantil.

A etapa de observacgdo das turmas foi um momento essencial no sentido favorecer aos
estagiarios um melhor entendimento do funcionamento da aula para cada faixa etdria de alunos

da escola. Durante nossa observacao, muitos pontos se elucidaram quanto a pratica do professor
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na educacdo infantil, ampliando nossa relac@o entre professor-estagiario-aluno. Ostetto (2008)

pondera que

O estagio curricular deve ser encarado como uma jornada rumo a si mesmo. Por qué?
Porque, quando o estagidrio entra em contato com a instituicdo educativa, descortina-
se a sua frente um contexto de relacdes tdo complexas e especificas que a empurram
para si mesma. Isso ndo se da no sentido de isold-la, de deixa-la sé; ao contrario: ao
entrar em contato com o outro, o docente — instituicdo, criancas, educadores,
profissionais em geral — cada pessoa pode “se ver” e, dessa forma, aprender mais sobre
si mesma. (2008, p.128-129)

Com isso em mente, entendemos que o estdgio possibilita ao aluno das licenciaturas
(e aqui destacamos o licenciando em musica) um descortinamento da praxis da docéncia e as
singularidades do alunado, alargando sua percepg¢ao de distintos contextos e realidades em sala
de aula.

Todo o processo de observagdo foi imprescindivel por proporcionar uma reflexdao que
culminou em um planejamento mais coerente ao inicio da regéncia, visto que os aspectos
observados em sala, possibilitaram uma compreensdo mais clara do processo, obsticulos e
situacOes encontrados na educacdo infantil.

Enxergamos entdo, no estigio, um campo importantissimo no que tange o
desenvolvimento do profissional de educagdo. Sobre isso, Perrenoud (1999, p.39) considera
que,

Se as competéncias serdo formadas pela pratica, isso deve ocorrer necessariamente,
em situagdes concretas, com contetidos, contextos e riscos identificados. Quando o

programa [de formacgdo] ndo propde nenhum contexto, entrega aos professores a
responsabilidade, isto €, o poder e o risco de determind-lo.

Defendemos que a Instituicdo de Ensino Superior deve ser um agente promotor da
integracdo dessas vivéncias em campo, por compreendermos essa atividade como essencial ao
desenvolvimento de diversas habilidades e competéncias em um professor em formagao inicial.
De tal modo, a percepcdo pratico-reflexivo desenvolvida ao longo do estigio € capaz de
promover uma interlocu¢do teoria-pritica ao licenciando a partir da observacido e do fazer
docente. Na nossa visdo essa etapa € tdo indispensdvel quanto as disciplinas estudadas no

ambito da academia por ser capaz de, através dela, se tecer ponderacdes para além da sala aula.
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Pimenta (1997, p. 99) ilustra que,

A primeira vista a relacdo teoria e pritica é bastante simples. A pritica seria a
educagdo em todos os relacionamentos praticos e a teoria seria a ciéncia da Educacéo.
A teoria investigaria a prdtica sobre a qual retroage mediante conhecimentos
adquiridos. A prética por sua vez, seria o ponto de partida do conhecimento, a base da
teoria e, por efeito desta, torna-se pratica orientada conscientemente.

A perspectiva da observagdo nao se reduz a uma agao sem finalidade, ou mesmo sem
definicdo pedagdgica, de outro modo € um meio de instrumentalizar a reflexdo, a andlise e a
percepcdo de uma realidade. Nossa experiéncia por meio da observacdo, nos trouxe um
entendimento da complexidade da escola, onde residem multiplas conjunturas sociais que,
consequentemente, suscitam o despontamento de contrariedades e circunstancias que
demandam superacdes didrias pelo professor.

Em vista disso, a leitura realizada no contexto escolar nos trouxe o entendimento da
importancia de se pensar a formagao de um professor com carater reflexivo, possibilitando que
durante o processo de formacao haja a construcao constante do entendimento da complexidade

existente na educagdo infantil. Assim sendo, Piconez (1991, p.27) argumenta que:

Com a pratica da reflexdo sobre a prética vivida e concebida teoricamente, sao abertas
perspectivas de futuro proporcionadas pela postura critica, mais ampliada, que
permitem perceber os problemas que permeiam as atividades e a fragilidade da
prética.

Em nossa experiéncia no estagio observamos constantemente as a¢des realizadas pelas
professoras, assim como os alunos e as repostas apresentadas em cada atividade. Comprovamos
que todas as atividades docentes devem estar centradas em um embasamento tedrico e
metodolégico, de modo a corresponder de forma eficiente no processo ensino-aprendizagem
dos alunos.

Durante o processo de observacdo da regéncia das professoras, em muitas aulas era
notavel a dispersdo das criancas durante boa parte do tempo. Na maioria dos casos os alunos
tinham dificuldade para manter a atencdo prolongada nas atividades propostas pelas
professoras. Como estratégia para melhorar o desempenho dos alunos na aula, as professoras
recorrentemente faziam o uso de miusicas reproduzidas em seus proprios aparelhos celulares,

com o intuito de acalmar as criancas. O uso dessa estratégia era muito frequente e, na maioria
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das vezes, era possivel ter uma melhor colaboracio da turma, que passava a ser mais produtiva
durante a aula.

A heterogeneidade existente numa sala de aula mostrou-se ser uma circunstancia
habitual durante o estdgio. Em todas as turmas havia algum aluno diagnosticado com
dificuldade de aprendizagem ou transtorno, ou com suspeitas, mas sem diagndstico.

No decorrer do processo do Estagio, percebemos que, para que ocorra efetivamente
um trabalho consistente com criancgas na educagdo infantil, hd um conjunto de parametros que
o docente deve seguir, como ter conhecimento da turma, rotina, planejamento, o ritmo de
aprendizagem de cada aluno, de modo a flexibilizar e sistematizar um ensino mais democrético
e produtivo.

Kramer (2006, p. 17) observa que:

Conhecer a infancia e as criangas favorece que o humano continue sendo sujeito
critico da histéria que ele produz (que o produz). Sendo humano, esse processo €
marcado por contradi¢cdes: podemos aprender com as criangas a critica, a brincadeira,
a virar as coisas do mundo pelo avesso. Ao mesmo tempo, precisamos considerar o
contexto, as condi¢des concretas em que as criangas estio inseridas e onde se ddo suas
préticas e interacdes.

O cendrio complexo existente na educacdo infantil nos levou ao entendimento de que
€ necessdrio se ter o maior nimero possivel de atividades lidicas em nossas praticas. A primeira
impressao durante o inicio do estdgio intrigava-nos quanto a compreensao das estratégias ao se
trabalhar com essas criangas, que em muitos casos apresentavam fala pouco desenvolvida,
desvio de atencao e dificuldade de compreender.

Como consequéncia, se fez indispensdvel debrucar-nos sobre os planejamentos. A
maioria das atividades musicais propostas por nds estagidrios, tinha um processo rapido de
conclusdo, ou seja, atividades curtas com respostas mais significativas de apreensdo. Dessa
forma se fazia constantemente necessario observar e questionar quanto a aprendizagem dos
alunos durante todas as préticas realizadas em sala e, essencialmente, acerca da forma como o
conteddo de misica seria transmitido. Para tanto, foi indispensdvel ponderar possibilidades de
jogos, de modo a valorizar a participacdo de cada aluno, para que, dessa maneira, pudessem
aprender a musica de modo descontraido, acessivel e proveitoso.

Em nossa experiéncia no estdgio na educacdo infantil assistimos respostas bastante
significativas de indole musical por parte do alunado. Por outro lado, observamos o afastamento

constante durante nossas atividades por parte das professoras que nos acompanhavam durante
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o estdgio. Apesar de serem bastante solicitas e empolgadas quanto as nossas atividades de
regéncia em sala, as professoras das turmas ndo sentiam ter preparo para lidar com as teméticas
relacionadas a linguagem da musica.

Durante todo o estdgio fomos acompanhados por pedagogas que, durante nossas
atividades, nos ajudavam bastante a lidar com o publico infantil. Apesar disso sentiam muita
inseguranca quanto aos elementos musicais a serem desenvolvidos, afirmando que, em sua
formagdo, ndo obtiveram conhecimento tedrico-técnico da mdusica, sua linguagem e seus
codigos. Consequentemente, nds, estagidrios, ouviamos com muita frequéncia por parte da
gestdo da escola e das professoras que nos acompanhavam, a importancia de se ter um professor
licenciado em musica atuando na educac¢do infantil, considerando ainda os aspectos musicais a
serem desenvolvidos com este publico.

A presenca de professores sem formacdo adequada atuando com o ensino de
artes/musica, pode trazer consequéncias desfavordveis ao desenvolvimento da crianca, por ndo
favorecer o desenvolvimento de habilidades e competéncias esperadas ao se aprender musica.

Ficou bastante claro, durante todo o estdgio, que o aparecimento da misica no contexto
da educacdo infantil na escola onde fora realizado o estagio, se dava apenas em situacoes
esporddicas, aparecendo constantemente de forma pontual e sem objetivos de aprendizagem
musical e artistica.

Como ja mencionamos, a musica como forma de apenas acalmar as criangas foi uma
acdo bastante recorrente durante nossa observagdo. Esse € um ponto em nossa experiencia do
estdgio em que discordamos intensamente da abordagem das professoras: a forma como a
musica era empregada com as criancas. Na nossa perspectiva o uso da miusica com o intuito de
apenas acalmar e/ou ter melhor controle da turma se apresenta de forma inadequada. A musica
no contexto da escola deve ser capaz de propiciar a crianca o desenvolvimento de uma escuta
ativa, de modo a envolvé-la em universo sonoro capaz despertar a expressividade, a
sensibilidade, a criatividade, a memoria, a concentracdo, o senso ritmico, dentre outros.

Dito isso, € essencial que os professores atuantes no ensino de arte/musica na educagao
infantil tenham formagdo adequada. O professor sem tal qualificacdo prejudicard o aluno em
seu processo ensino-aprendizagem.

De acordo com Ferraz e Fusari (1992, p. 41) “O professor de arte constroi e transforma
seu trabalho nas suas praxis cotidianas, na sintese entre a acio e a reflexdo. E neste sentido que
precisa saber arte e saber ser professor de arte; saber os contetidos e os procedimentos para que

o aluno deles se aproprie”.
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Como j& mencionamos, os cursos de licenciatura em pedagogia ndo formam
profissionais com especialidade para a docéncia em musica, ficando a cargo dos professores,
apos seu processo de formagao inicial, a busca pelos conhecimentos inerentes a linguagem da
musica e seu ensino. A musica como linguagem artistica possui particularidades. Compete ao
professor promover uma aproximacdo eficiente entre a criangca e os aspectos da linguagem.
Dessa forma, reiteramos que € amplamente necessario a presenca do professor especialista em
musica atuando na educagao infantil.

Apesar disso, durante nossa atuacdo nas aulas, era nitida a curiosidade dos alunos e o
desejo de entender os elementos musicais apresentados. Ao longo do estigio foram trabalhadas
as caracteristicas elementares da musica e do som, tal como timbre, som, siléncio, andamento,
atividades de percep¢do auditiva, entre outras temdticas. Na maior parte das atividades os
alunos demonstraram respostas de carater musical bastante significativas, apontando a validade
das atividades no sentido de alcangar &xito no ensino da linguagem da misica.

Em vista disso, acreditamos que o Estdgio Curricular Supervisionado em Musica da
Educacgdo Infantil é um componente curricular indispensdvel no ambito da licenciatura em
musica. A vivéncia do estagio nesse nivel da educacao bésica possibilitou uma articulagdo entre
os aspectos tedricos construidos na academia e o campo de atuagdo do professor, culminando
numa interacdo mais consistente entre teoria e pratica. Defendemos ainda que foi no estdgio
curricular supervisionado na educacdo infantil que pudemos vivenciar, refletir, questionar e
compreender os numerosos aspectos que compdem esse nivel da educacdo. Neste sentido,

concordamos com Barreiro (2006, p. 89-90) que considera que

A relacdo entre teoria e pratica, na formagdo do professor, constitui o nucleo
articulador do curriculo, permeando todas as disciplinas e tendo por base uma
concepcao sociohistérica da educacéo, alguns principios devem nortear os projetos de
estagio supervisionado: a) a docéncia € a base da identidade dos cursos de formagao;
b) o estdgio € um momento da interacdo entre teoria e pratica; ¢) o estdgio nao se
resume a aplicag@o imediata, mecanica e instrumental de técnica, rituais, principios e
normas aprendidas na teoria e d) o estdgio € o ponto de convergéncia e equilibrio entre
o aluno e o professor.

A teoria ndo estd desassociada da pratica, nem a mesma da teoria. De tal maneira,
entendemos os saberes construidos em sala de aula no estigio como uma dimensdo tedrico-
pratico, a medida que, durante o processo, o estagiario vai articulando os saberes da academia
com o seu fazer docente. Desse modo, na nossa perspectiva, a interagdo existente entre as

disciplinas da graduacdo e a pratica docente implicam em uma formacdo mais consistente e
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proficua, permitindo ao aluno de licenciatura em musica, a possibilidade de regéncia em sala
de aula mesmo antes de formado.

Nossas experiéncias durante o estdgio intensificam a percep¢do que temos quanto a
importancia da presenca do estdgio na educacdo infantil na licenciatura em musica. As leituras
apresentadas no decorrer deste trabalho apontam a educacdo infantil como um real espaco de
atuacdo do professor de miusica. Entretanto, ¢ fundamental que este professor possua
qualificagdo profissional para atuar neste possivel campo de atuacdo. De tal maneira,
entendemos que o estdgio na educagdo infantil se faz indispensdvel para essa qualificagdo
profissional, dado que o estdgio, em sua natureza curricular, estd centrado na escola como

espaco de exercicio profissional do professor.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com as constantes mudancgas no cendrio politico-educacional, a educagdo e suas
especificidades passaram por uma constante metamorfose no decorrer dos anos. Com as
mudancas ocorridas na educagdo em todo o Brasil durante a década de 70, assistimos uma
decadéncia no ensino de arte nas escolas. Como consequéncia das mudangas ocorridas nesse
periodo, a musica € tirada do contexto escolar, ultimando no modelo polivalente de ensino das
linguagens artisticas.

No contexto da implementacdo da lei 5.692/71 em seu artigo n° 7°, assistimos uma
mudancga de cendrio educacional bastante singular com a eclosdo da obrigatoriedade das
disciplinas de Educacdo Moral e Civica, Educacdo Fisica, Programas de Saude, Ensino
Religioso e Educacdo Artistica que, neste contexto, integrava Musica, as Artes Visuais, o Teatro
e Desenho. No entanto, na realidade estabelecida durante este periodo, as linguagens artisticas
eram tratadas apenas como atividades, ou seja, limitavam-se a conducgdo de préticas rotineiras
na escola, como consequéncia nao havia um programa de ensino a ser seguido.

A abertura estabelecida em relagido ao programa de ensino em cada escola contribuiu
para a relativizacdo da arte e suas linguagens, descreditando o ensino, os aspectos educacionais
existentes na mesma. Nesta circunstincia, cabia a cada instituicdo de ensino escolher a
abordagem que iria utilizar ao integrar a arte/musica no contexto de ensino. Essa liberdade
levou a um entendimento muito recorrente de que a musica pudesse ser utilizada para fins de
recurso pedagdgico ou até mesmo apenas como forma de lazer.

Como consequéncia, todo esse contexto originou um cendrio que culminou no
surgimento e na consolida¢do do profissional professor polivalente. A partir das medidas
estabelecidas na legislacao, tivemos um reflexo no que tange a formacgdo do professor de artes
no ambito da licenciatura. Neste novo cendrio o professor deveria estudar todas as linguagens
que compunham a educacdo artistica. Na nossa perspectiva, o estabelecimento da funcio e
formacdo contribui para o distanciamento da arte/musica como campo de conhecimento,
levando ao entendimento de que as artes sao um elemento de menor importancia no processo
de formagdo do aluno.

Os reflexos da adog¢do do modelo polivalente de ensino de arte/musica podem ser
sentidos ainda hoje nas escolas de educacdo bésica (e aqui ratificamos a educagdo infantil).
Nossa experiéncia fortalece o entendimento de que o ensino de Musica ainda sofre uma ampla
limita¢do quanto a uma integra¢do mais consistente na educagio infantil. Se faz necessario que
a linguagem da musica seja tratada como campo de conhecimento, ou seja, como uma das dreas
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a serem aprendidas na educacdo infantil. Os documentos do BNCC e RCNEI demonstram a
importancia da educacdo musical neste nivel de ensino, além do grupo de habilidades e
competéncias a serem desenvolvidas na crianga durante o periodo da infancia.

Nossa experiéncia no estdgio na educacao infantil ratifica a necessidade de haver em
sala de aula um professor qualificado para lecionar as aulas de Musica. Entendemos que num
plano legal ndo hd impedimentos quanto a atuacdo do professor de musica (neste contexto nos
referimos ao licenciado em musica) na educacao infantil. Em contrapartida contemplamos um
solido espaco de atuagdo para o educador musical. Em vista disso, € imprescindivel a discussao
tangente a formacdo inicial do professor de miusica que, dentre os multiplos aspectos que
compreendem a licenciatura em musica, destacamos aqui o Estdgio Curricular Supervisionado
na Educacgdo Infantil.

E no Estdgio Supervisionado que se possibilita ao licenciando em mdsica a
oportunidade de por em prética todo o arcabouco tedrico estudado nas disciplinas do curso de
graduacdo. Esta etapa favorece ainda a articulacdo entre o prisma da pedagogia musical e a
escola, favorecendo ao professor em formacao um olhar reflexivo sobre sua pratica, seu campo
de trabalho e as especificidades que residem no ambiente escolar.

Dessarte, o Estdgio Curricular Supervisionado na Educacdo Infantil desempenha um
papel importante por oportunizar aos alunos de graduacdo a vivéncia da docé€ncia em escolas
de educacdo bdsica, aprofundando questdes relacionadas ao ensino e a pratica docente em
Musica, refletindo sobre as abordagens metodoldgicas, perspectivas e desafios no ensino da
linguagem da musica na educacao infantil.

Com base em nossa experiéncia no Estdgio Curricular Supervisionado na Educacado
Infantil, sustentamos a narrativa de que este € um ponto impreterivel na graduacdo em musica.
Notamos que, sem essa vivéncia na escola de educacao infantil, ndo seria possivel articular os
saberes da licenciatura em miusica com o campo de trabalho. Foi s6 apos a nossa passagem pelo
estdgio na educacdo infantil que pudemos ter um entendimento consistente e integral do que é
ensinar musica para criangas.

A experiéncia em sala de aula é um ponto fundamental na formacdo do aluno de
licenciatura. As praticas no estdgio podem proporcionar ao licenciando uma visdo mais ampla

da docéncia em musica na educacdo infantil, oportunizando uma vivéncia com as diferentes
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realidades em sala de aula. Em razdo disso, salientamos a importancia, a relevancia de tal
estdgio no componente curricular das licenciaturas em muisica no Brasil'.

Conforme apontamos neste trabalho a educacdo infantil € um campo de atuacdo
bastante palpdvel para os licenciados em misica. De acordo com o estudo que apresentamos,
dos professores de musica atuantes na educacdo bdsica, 45% dos respondentes da pesquisa
atuam na educacdo infantil. Esses ndmeros apontam a validade do exercicio docente do
professor de musica na educagdo infantil. Neste aspecto, pontuamos que, durante 0 nosso
estdgio, a prépria direcdo e coordenagdo da escola ponderava constantemente sobre a
importancia de se ter um professor especifico da linguagem da miusica trabalhando na educacgdo
infantil.

Com isso em mente, nossa percepcao € a de que o professor atuante neste nivel da
educagdo basica se reduzir apenas a um profissional pedagogo € um equivoco, uma vez que o
proprio RCNEI considera como sendo professor de educagdo infantil o profissional que atua
diretamente na educacdo de criangas de zero a seis anos de idade, tenham eles uma formacao
especializada ou ndo. Observemos que o referencial destaca que este profissional deve ou nao
ter formacdo especializada para atuar na educacdo infantil. Isso se dd devido a numerosa
quantidade de professores da educacdo infantil que ndo tém grau de instrucao em nivel superior,
atuando na modalidade de magistério em nivel médio.

Dito isso, entendemos como legal e essencial a atuacdo do licenciado em musica na
educacgdo infantil, ndo se limitando esta atividade apenas aos pedagogos.

Pensar a educagdo infantil no dmbito da licenciatura em musica € pensar na constru¢ao

de uma sociedade mais justa, integradora e progressista.

' A partir do ano de 2018, a Universidade Estadual do Maranhio retirou o Estdgio Curricular Supervisionado na
Educagao Infantil da estrutura curricular do curso de Licenciatura em musica. De acordo com o entendimento do
conselho superior ndo compete ao professor de musica atuar na educagdo infantil.
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