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As mulheres cordelistas, que foram apagadas

pela borracha literdria nas mdos dos homens.
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RESUMO

A presente monografia trata-se de uma andlise de cunho histérico e social, que examina os
folhetos de Literatura de Cordel de autoria feminina. Essa pesquisa aborda as origens do
Cordel, no que diz respeito a sua definicdo, processo de transmissdo e principais autores,
adentrando nos aspectos estruturais desse género, tais como a metrificacio e a classificagao.
Todo esse percurso leva ao estudo da posi¢do da autoria feminina cordelista frente a histéria
de produgdo cordelista oral e escrita de homens. Como essa monografia conta com uma
revisdo bibliografica, também se pesquisou sobre a origem da escrita literdria feminina. De
aporte tedrico, tiveram-se as contribui¢cdes de Lopes (1982), Cavalcante (1982), Souza (1976),
Luyten (1981), Queiroz (2006), Santos (2009), Telles (2022), entre outros. A andlise finda
com as discussodes acerca das tematicas fundamentalmente sociais presentes nos folhetos das
cordelistas maranhenses Raimunda Frazao e Goreth Pereira, percebendo como o meio social
em que as autoras cresceram, trabalharam e vivem influenciou diretamente na produgdo dos
seus escritos.

Palavras-chave: Literatura de Cordel; Autoria feminina; Historia; Sociedade.



ABSTRACT

This monograph is an analysis of a historical and social nature, which examines the Cordel
Literature folhetos written by women. This research addresses the origins of Cordel, with
regard to its definition, transmission process and main authors, delving into the structural
aspects of this genre, such as measurement and classification. This entire journey leads to the
study of the position of cordelista female authorship in relation to the history of oral and
written cordelista production by men. As this monograph includes a bibliographical review,
research was also carried out on the origins of female literary writing. Of theoretical support,
there were contributions from Lopes (1982), Cavalcante (1982), Souza (1976), Luyten (1981),
Queiroz (2006), Santos (2009), Telles (2022), among others. The analysis ends with
discussions about the fundamentally social themes present in the leaflets of Maranhao
cordelistas Raimunda Frazdo and Goreth Pereira, realizing how the social environment in
which the authors grew up, worked and live, directly influenced the production of their
writings.

Keywords: Cordel Literature; Female Author; History; Society.
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INTRODUCAO

As pesquisas sobre a Literatura de Cordel vém ganhando forca ao passo que a
academia estd se permitindo compreender o espaco e o valor literario dos textos cordelisticos
escritos (folheto, livreto e romances de Cordel) e das narrativas orais (repente e cantoria).
Nesta monografia, a temdtica abordada propde analisar as caracteristicas histdricas e sociais
presentes em folhetos de Literatura de Cordel sob a ética da autoria feminina. O estudo de tais
aspectos permitirdo a compreensao de como as mulheres cordelistas tiveram inspiragao para a
producdo de suas obras, bem como quais contextos e quais circunstancias propiciaram a
escrita feminina, especialmente, dos folhetos.

Tem-se conhecimento de que a Literatura de Cordel nasceu na Peninsula Ibérica,
caracterizada pelo Trovadorismo de Portugal, a partir do século XVI. No entanto, Lopes
(1982) afirma que ha pesquisas que apontam o bergo dessa literatura também para além das
fronteiras portuguesas e hispanicas, como na Holanda e Alemanha. Sdo muitas as vertentes
que discorrem sobre as origens da Literatura de Cordel, porém, serd visto que as
caracteristicas portuguesas foram as mais percebidas nesse processo de “transferéncia” de
uma cultura literdria a outra.

No Brasil, a Literatura de Cordel tem origem na regido Nordeste, mais precisamente
no estado da Paraiba, em 1830. Em seu inicio, o Cordel era uma narrativa em estilo cantoria,
isto €, uma producdo oral. Do ano de 1902 até a década de 1920, aconteceu a consolidagdo do
folheto e do romance de Cordel por meio da veiculacido da obra impressa advinda da abertura
de gréficas e editoras. No territério maranhense, 16cus das autoras em estudo, a Literatura de
Cordel desponta no final do século XIX e inicio do século XX, em vista da migracdo de
potiguares, paraibanos e cearenses em fuga da seca que se alastrava no Nordeste. O Maranhdo
foi um dos destinos das familias de migrantes.

Mostrar-se no fazer literario nunca foi uma tarefa fécil para a figura feminina, desde a
Antiguidade, e, com o passar dos séculos, as questdes de género na literatura se tornaram mais
acentuadas. Até o século XX, no Brasil, a mulher ndo tinha uma participacdo direta e ativa na
sociedade, pois a sua funcdo no mundo estava restrita apenas aos afazeres domésticos e
comunitérios e, dessa forma, o espaco como escritora também nio existia. Apesar disso, uma
grande quantidade de mulheres conseguiu ascender tanto socialmente quanto na literatura e
puderam proporcionar a inser¢do de mais mulheres nas diversas dreas da sociedade da sua

época.
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E a partir desse século (XX) que a figura feminina, no mundo, comec¢a a adentrar o
universo das artes, com mulheres em destaque na musica, como cantoras de reconhecimento
nacional e internacional; na dancga, como bailarinas e coredgrafas; na ciéncia, atuando nas
areas da educacgdo e saude; e nas letras, como romancistas, poetas, cronistas e cordelistas. A
presenca das mulheres nas dreas citadas também foi observada a partir de um pontapé muito
importante para o direito politico feminino, que foi a instituicdo do voto em 1932. Com essa
primeira abertura, era concedido a mulher o poder de participar da escolha de seus
representantes politicos e, em consequéncia, eleger candidatos que se interessassem pelo
direito a igualdade de género diante da lei e da sociedade.

Nos primérdios, a mulher, na Literatura universal, encontrava-se na posi¢ao de ser
passivo, ou seja, a figura feminina estava na posicao de elemento de inspiracdo e motivador
para o fazer poético e, durante muito tempo, ndo teve protagonismo na criacao literaria. Isso
ndo significa que as mulheres ndo produzissem. A poesia feminina era censurada, camuflada
ou invalidada. Segundo Costa (2015), de Enheduanna, na Mesopotamia, com a composi¢ao
salmodiada, até chegar a Maria Firmina dos Reis, do Romantismo no Brasil, ocorrem raros
registros da participacdo ativa de mulheres como autoras de obras literarias.

No que diz respeito a presenca feminina na Literatura de Cordel, a histéria muito se
repete. Inicialmente, elas ocupavam lugar somente nas teméticas dos folhetos e cantorias, nos
cordéis de personalidades ilustres no Brasil, como Maria Bonita e Princesa Isabel; depois
disso, passaram a caracterizar personagens de mulheres erotizadas, endemoniadas e
sobrenaturais. Como pressuposto, a presenca do machismo também perpassa os folhetos. Os
homens tém parte de responsabilidade na discriminacdo das mulheres como autoras na
literatura. Todavia, cada vez mais emergem cordelistas femininas que se servem do cordel
como instrumento emancipatdrio na luta pela equidade de género.

A Literatura de Cordel carrega o impeto do povo nordestino que, por muito tempo, foi
negligenciado nos espacos educacionais e culturais. Por conta do desconhecimento desse
impeto, o Cordel foi (e ainda €) velado por preconceitos acerca daqueles que o escrevem,
envolvendo os poetas cordelistas e suas producdes, particularmente se tratando das suas
caracteristicas ritmicas, estruturais e tematicas. As consequéncias de tal preconceito siao
menos trabalhos tedricos e consistentes sobre a Literatura de Cordel, seja por falta de carga
horéria, estudo e de professores (Neres, 1999), o que seriam questdes curriculares ou

simplesmente curiosidade.
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Um ambiente como a universidade carece desse tipo de conhecimento, pois esse
espaco académico se intitula como um lugar aberto a novas descobertas e ndo pode ser a
primeira a ignorar a importancia da pesquisa sobre a Literatura de Cordel, sendo adequado
acolher todas as perspectivas literarias, matemadticas, sociais e naturais. No entanto,
reconhece-se que o Cordel estd emergindo nos corredores das universidades, mais
especificamente, adentrando as salas de aula de Literatura Brasileira e Regional.

Como afirmado, as pesquisas sobre a Literatura de Cordel ainda sao timidas, apesar da
disposi¢do de pesquisadores de diversas dreas em redigir acerca dessa literatura. Muito mais
pode-se dizer que a produgdo de autoria feminina no cordel é negligenciada pelos poucos
pesquisadores dos dias atuais, pois a presenca feminina nos folhetos € pouco divulgada. No
entanto, sdo trabalhos como esse, oriundos da academia, que se configuram em oportunidades
para reconhecimento da Literatura de Cordel e de seus autores dentro e fora das
universidades, proporcionando assim, também, o conhecimento de autoras cordelistas.

Quando se pensa em analisar a historicidade nos folhetos de cordel, permite-se
compreender a tradicdo, as manifestacdes culturais, entre outras coisas, devido a funcao
histérica da Literatura de Cordel encontrada na poética narrativa. Assim acontece com a
funcdo social existente nessa Literatura que se permite identificar acontecimentos de um
determinado grupo e de que forma essas situagdes interferem no seu cotidiano. Para uma
andlise coerente dos folhetos de cordel, € indispensavel comecar pela reflexdo acerca da triade
artista-obra-publico. Candido (1967) instrui que, para analisar uma produgdo artistica numa
visdo contemporanea, deve-se atentar aos fatores socioculturais, tais como estrutura social,
valores e ideologias, padroes da época e o que se escrevia, porque tudo isso converge no
impacto da obra e o que é despertado nos leitores.

A Literatura de Cordel garante o seu papel social quando proporciona reflexdo e
amadurecimento ao homem, a0 mesmo tempo que promove conscientizacdo e mudangas na
sociedade. Se nao houve espaco para as mulheres na Literatura de Cordel por muito tempo,
aquelas que conseguiram se manter como cordelistas recorriam do seu privilégio para
apresentar temas pertencentes e inerentes as mulheres, os quais ndo importavam ou nao
chocavam a sociedade, como o recurso denominado por Costa (2015) de vinganca poética,
que reinou nos primeiros folhetos de cordel de autoria feminina.

Considerando o tracado histérico realizado anteriormente, tem-se a seguinte
problematizacdo: Em qual contexto surgem as autoras de folhetos de Cordel? seguida das

questdes norteadoras que auxiliaram na andlise da problematiza¢do desta monografia: Quem
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sdo as precursoras da mulher cordelista na Literatura de Cordel do Brasil? Por que analisar as
caracteristicas sociais e histéricas em folhetos de autoria feminina? Quais as tematicas
presentes no cordel de autoria feminina? A partir dessas questdes levantadas, objetiva-se, ao
decorrer da andlise, debater acerca dos aspectos histéricos e sociais contidos nos folhetos
escritos por mulheres, fazendo uma contextualizacdo de cada aspecto, utilizando
exemplificagdes do cotidiano, comparando-os com outras autorias, se necessdrio, e, assim,
proporcionar uma andélise critica dessas caracteristicas.

Nas vertentes desse objetivo, no capitulo 1, faz-se uma retrospectiva histérica da
Literatura de Cordel nacional e maranhense, recordando os primérdios dessa literatura e em
qual cendrio se encontra atualmente. A seguir, no capitulo 2, vé-se as informacdes técnicas
desse tipo de literatura, ou seja, quais as caracteristicas estruturais da Literatura de Cordel na
sua faceta escrita. Também sdo discorridas sobre as tematicas encontradas e presentes em
folhetos, assim como uma aliada na representacdo artistica e comercializa¢ao dos folhetos de
cordel: a xilogravura.

Para finalizar o estudo histdrico e social dos folhetos de autoria feminina, o capitulo 3
analisa as mudancas do espaco feminino na Literatura de Cordel, as tematicas que surgem a
partir do olhar feminino no momento de escrita dos folhetos e, assim, analisa, especialmente,
a manifestacdo dos aspectos histéricos e sociais nos folhetos de cordel de Goreth Pereira e
Raimunda Frazdo, como a representacdo das muitas mulheres que hoje fazem Literatura de
Cordel e que sdo heranca das precursoras do movimento.

Essa monografia é pautada em uma revisdo bibliografica, subsidiada por livros fisicos
e versdes on-line, artigos de autores da drea das Letras, Cultura Popular e fazedores de
Cordel. Conta-se com o auxilio da perspectiva tedrica de Lopes (1982), Cavalcante (1982),
Souza (1976), Luyten (1981), Queiroz (2006), Santos (2009), Telles (2022), entre outros.
Ademais, contou-se com a visualizacdo de entrevistas em péginas de cunho educacional das
plataformas de videos e a folheacdo e leitura da producdo literdria de diversas cordelistas,
insistentemente a de Goreth Pereira e Raimunda Frazdo, para fundamentacdo das assertivas
listadas neste trabalho.

Também se efetivou um fichamento sobre cada aspecto listado nos objetivos, tais
como a métrica, a narrativa e os possiveis temas relevantes para a andlise histérica e social
dos folhetos, assim como o cuidado com os dados cronolégicos, a fim de uma melhor

compreensdo da escritora e dos leitores. O passo seguinte foi argumentar sobre os pontos da
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pesquisa relevantes para este trabalho, apresentando trechos que exemplificassem o Vviés
analitico defendido ao longo do referencial tedrico.

Ao explorar questdes histéricas e sociais € possivel encontrar novas perspectivas
despercebidas a olhos “nus”. Muitas vezes, os proprios autores desconhecem aquilo que
expressam no seu folheto, isso devido a espontaneidade das palavras que brotam do seu
intimo e pelo fato de que a sua escrita condiz com a sua realidade, isto €, ndo é nenhum teatro
armado, mas uma verdadeira extensdo da vida do poeta. A Literatura de Cordel, de forma
singular a de autoria feminina, é uma das representagdes que carrega uma visdo diferenciada

daquilo que se leu e ouviu dizer ao longo da histdria literdria acerca de questdes especificas da

sociedade histdrica e vigente.
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1 ASPECTOS GERAIS SOBRE A LITERATURA DE CORDEL

Vulgarmente chamada de Literatura de Feira, Poesia Popular e algumas outras
denominagdes, a Literatura de Cordel (LC) faz parte da literatura popular brasileira e
apresenta-se como um conjunto literdrio muito conhecido pela populacdo da regido Nordeste
do Brasil. Os poetas de Literatura de Cordel, na sua vertente escrita, sao chamados de
Cordelistas, “Poetas Populares” (LESSA, 1973, p. 10) ou Poetas de Bancada e, na sua
vertente oral, sdo chamados de Cantadores ou Repentistas, a depender do estilo que
empregam para versar em determinada apresentagao.

O nome “Literatura de Cordel” refere-se a expressdo de como se chamavam os livros
populares, como por exemplo, na Espanha, conhecidos como “Libros de Cordel” (Daus,
1982). A nomenclatura passou a ser aceita no Brasil a partir do advento do radio, mas nao de
uma maneira positiva, € sim na ameaca do desaparecimento da literatura. Além do mais, o
nome também faz alusdo a corda/barbante na qual os folhetos eram e sdo pendurados para
comercializacao.

Desde os vendedores de folhetos de Cordel em rodoviarias, feiras e centros
comerciais, passando pelos Cantadores, aqueles que estdo nas pracas das cidades ou nas
meias-dguas de casas interioranas, até o desembarque em associa¢des, academias e shows
culturais de arte popular, a Literatura de Cordel se constitui como uma literatura de grande
valor histérico e social atualmente, e tamanho valor econdmico e politico no século passado.
N3ao se pode esquecer, ainda, que a mesma Literatura possui um notédvel valor pedagogico,

assim como se pode encontrar em outros tipos de literatura.

1.1 Das origens e desenvolvimento

E importante se falar em “origens” a falar em “a origem” da Literatura de Cordel,
porque todas as literaturas sdo resquicios de outras que as antecedem, até 0 momento em que
se encontra a origem de todas as literaturas. O Cordel brasileiro remete ao Trovadorismo, que
remete a0 Rapsodo grego. Cerca de sete paises sdo listados por Lopes (1982) onde se
encontrava uma literatura de folhas escritas semelhante aos folhetos de Cordel que circulam
no Brasil, sdo eles: Portugal, chamada de “folhas volantes” ou “folhas soltas”; Espanha,

Argentina e México, como “hojas” ou “corridos”; Franca, conhecidos como “littérature de
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colportage”; Inglaterra, como “catchpennies”; e Holanda, denominados “pamflet”. “Tudo isso
mostra a evidéncia que, embora tenhamos recebido a nossa literatura de cordel via Portugal e
Espanha, as fontes mais remotas dessa manifestacdo estdo bem mais recuadas no tempo e
espaco. Eles estdo na Alemanha, nos séculos XV e XVI, como estiveram na Holanda,
Espanha, Franca e Inglaterra do século XVII em diante” (Lopes, 1982, p. 11).

Tendo por base essa evidéncia, informa-se que a Literatura de Cordel teve inicio por
volta do século XV, na Europa central. J4 no que diz respeito a Literatura de Cordel que
chegou em solo brasileiro, os pesquisadores de literatura e folclore concordam que a sua
origem estd ligada a Peninsula Ibérica e, tdo mais expressivamente, a Portugal, o colonizador
do Brasil.

Ao tratar da origem portuguesa, Lessa (1973, p. 10) ja evidenciava: “originado
provavelmente do cancioneiro ibérico, o romanceiro nordestino adquiriu, com o tempo, suas
caracteristicas peculiares”. O cancioneiro mencionado remete as trovas medievais, isto €, a
época do Trovadorismo. Outro autor, ao discorrer sobre a origem do Cordel, ja descrevia esse
tipo de poesia como a heranca do “romanceiro tradicional” e a “continuadora das cangdes de
gesta” (Haurélio, 1974, p. 16), significando, entdo, a proximidade entre o Trovadorismo
portugués e o surgimento da Literatura de Cordel.

Avangando as pesquisas em LC, Luyten (1981) aponta que “ndo ha davida de que
nossa poesia popular veio através de Espanha e Portugal” (Luyten, 1981, p. 15),
referenciando-a “nossa” com a sua nacionalidade brasileira. Da mesma forma que, mais tarde,
Lopes (1982) afirmava que “no Brasil (...) a literatura nos chegou através dos colonizadores
lusos, em ‘folhas soltas’ ou mesmo em manuscritos” (Lopes, 1982, p. 11). Todos esses
apontamentos auxiliam na aceitacio da origem portuguesa da Literatura de Cordel e
esclarece-se que a vinda, através dos colonizadores, se deu ndo somente na tradicao oral, mas
também por meio de amostras escritas.

Ao tratar-se do processo de transferéncia de uma literatura a outra, Haurélio (1974)
observa que é préprio do viajante, que ele traga consigo a sua bagagem cultural. Apds a
chegada ao Brasil, enquanto a Literatura de Cordel ainda n3o ganhava uma identidade
brasileira, era caracterizada como literatura fantdstica (Haurélio, 1974), pois as caracteristicas
da poesia que entdo chegava falavam sobre seres magicos, mitolégicos e fantasias em geral,
deixando-se entender, a priori, como uma continuacdo do formato das histérias que ja

existiam desde o comeco da Literatura. Pinto (2012, p. 1) explica que
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A remessa de publicagdes para o Brasil teve inicio no periodo do
descobrimento e era feita sob a estrita andlise de censores, principalmente
para os estados do Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco, Maranhio e Para,
nesse pacote, chegavam muitos folhetos de cordel, a maioria sobre feitos
heroicos e histdrias de princesas, como as histérias de Carlos Magno, Os
doze pares de Franca, Paixdo de Cristo, Dona Inés de Castro, Donzela
Teodora, Santa Barbara e Reinaldo de Montalvao, dentre outros.

Essas sdo histérias da era cldssica portuguesa, muito conhecidas nesse pais e que
misturam narrativas ficcionais e acontecimentos histéricos, chegando bem préximo da
classificacdo de literatura fantdstica a qual se tinha a época. Ademais, essa observacao
reafirma a origem portuguesa da Literatura de Cordel e exemplifica como se deu o processo
de apropriacao do que conhecemos, atualmente, como Literatura de Cordel.

No Maranhio, a origem da Literatura de Cordel esté estritamente ligada a chegada de
conterraneos nordestinos fugitivos de uma catéstrofe nacional, que foi a Grande Seca (1877) e
as pequenas secas a partir dos anos 1900. Milhares de migrantes tinham como destino a
Amazodnia por conta do “clima de chuvas permanentes” (Luyten, 1981, p. 34) e o sul do
Brasil, porém, como a jornada era exaustiva, centenas deles fixaram-se pelo caminho. Os
estados que mais abrigaram essas pessoas que buscavam sobrevivéncia foram o Maranhdo e o
Piaui.

Nesse contexto, construiram-se 0s novos povoamentos com cantadores ou
descendentes de cantadores, em sua maioria, da Paraiba, Pernambuco e Rio Grande do Norte.
Nao foi possivel, ainda, nomear os precursores do Cordel no Maranhdo, no entanto € possivel
listar alguns poetas cordelistas e cantadores que estdo distantes, na linha do tempo da LC
maranhense.

No século XIX, observou-se, nesse Estado, a presenca de uma poesia semelhante ao
cordel, cujos temas pertenciam a gama das tradicionais temadticas ja vistas nos folhetos e
cantorias de Cordel. Essa poesia ¢ denominada “poesia matuta” e gerou o equivoco difundido
acerca da origem da Literatura de Cordel no Maranhdo e o seu precursor. Haurélio (1974, p.
18) alerta que: “A embolada e a poesia matuta, dentre outras manifestagdes, sdo também
galhos ou ramos importantes [da poesia popular]. Todavia, a confusdo do Cordel com a dita
poesia matuta, divulgada por Catulo da Paixdo Cearense apesar de comum, precisa, como
todos os equivocos, ser combatida”.

Em um dos folhetos de Leandro Gomes de Barros, ha uma referéncia aos leitores do
Maranhio: “Aos meus caros leitores do Brasil — Ceara, Maranhdo, Parda e Amazonas — aviso

que desta data em diante todos os meus folhetos completos trardo o meu retrato (Barros, 1917
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apud TPHAN, 2018, p. 100). Mais que assegurar a autoria dos seus folhetos colocando sua
fotografia, Leandro faz-se refletir que, se haviam leitores de folhetos de Cordel no territério
maranhense nesse periodo, tais leitores podem ter sido influenciados a também produzir
folhetos em meados de 1920.

A datacdo mais longinqua de autores cordelistas maranhenses alcancada por essa
pesquisa foi o ano de 1958, com o poeta Z&é Bona. José de Sousa Lima nasceu em Coelho
Neto, mas foi radicado muito cedo no municipio de Aldeias Altas, o povoado Jatoba — a
mesma terra do poeta Gongalves Dias. Segundo o preficio de Lima (2022), o cordelista e
cantador Z¢é Bona era o divertimento do vilarejo na década de 1950, onde se reuniam todos
para escutar a declamacdo do cordelista e cantador. Vale ressaltar que, mesmo ndo
alfabetizado na escola, ele conseguiu aprender a ler e escrever no ambiente comunitério.

Ferreira Gullar, poeta Pds-Modernista, pode ser um dos influenciados do
florescimento da Literatura de Cordel no Maranh@o. O autor langou uns poucos folhetos e
romances de Cordel entre os anos de 1962 a 1966, que, inclusive, foram alvos de um

inquietamento na critica literdria carioca, como se averigua no excerto abaixo:

Quando o maranhense Ferreira Gullar publicou alguns versos em forma de
cordel, houve quem lamentasse o fato de um dos mais talentosos poetas do
Brasil ter perdido seu talento criativo e estar se “rebaixando” a escrever
poemas de segunda categoria. Contudo, mesmo com a vis@o limitada de boa
parte dos criticos brasileiros, o professor Sébastien Joachim, da Universidade
Federal de Pernambuco, destaca que grandes nomes de nossa literatura,
como Jodo Cabral de Melo Neto, Ariano Suassuna e Carlos Drummond de
Andrade, beberam nas fontes do cordel na fase durea de suas respectivas
producdes poéticas (Neres, 1999, p. 2).

O preconceito é indubitavelmente comprovado por essa circunstancia, e o qual € visto
desde quando os pesquisadores em Literatura de Cordel se propuseram a discutir sobre o lugar
desse tipo de literatura em relacdo as outras literaturas presentes no territorio brasileiro. No
entanto, como O autor constata, escritores renomados também conheceram, estudaram e
fizeram cordel, refletindo a importancia de como os poetas em lugares de privilégio podem
colocar em evidéncia os poetas marginalizados.

Averiguou-se ainda, na capital maranhense, que, em 1985, Moizés Nobre e Jeremias
Pereira da Silva (Ger6) faziam os primeiros shows de Cordel com o compilado de suas obras

existentes, resultando na gravacdo de um CD. Este tultimo publicava sob o pseuddnimo de
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“Linguafiada” (Ribeiro, 2017), pois era um denunciante das desigualdades sociais e,
principalmente, raciais existentes na Ilha de Sao Luis do século XX.

Da década de 1990 em diante, € possivel delinear as microrregides dentro do territério
maranhense onde a Literatura de Cordel crescia expressivamente: o Alto Pindaré, nas cidades
como Pindaré-Mirim e Pedreiras, e a Regido dos Cocais, como Caxias e Timon. No entanto,
observa-se que hd a predominéncia de cantadores, ou seja, do estilo cantoria, 2 medida que se
distancia da capital.

Ap6s a chegada da LC através dos colonizadores, vinda em diversos folhetos sobre
temas, principalmente, histdricos, depara-se com a baixa escolaridade da maioria da
populacdo brasileira que se concentrava no que viria a ser o ber¢o do Cordel brasileiro: o
Nordeste. Quando a Literatura de Cordel puramente brasileira vai se moldando, ela dialoga
com a oralidade. Melo (2016) descreve esse cenario: “A literatura de cordel esta diretamente
relacionada aos poetas cantadores que, desde os tempos mais distantes da colonizagao,
cantavam para o povo nordestino a poesia de cunho oral trazida pelos portugueses. Além
disso, sabemos que, até a metade do século XX, havia uma grande parcela de analfabetos no
Brasil, especialmente no Nordeste” (Melo, 2016, p. 19).

No entanto, a Literatura de Cordel ndo estava ameagada, porque, assim como havia o
cancioneiro portugués, as historias cantadas permanecem no Brasil, atravessando todo o
territério nordestino, através dos nascentes desafios e pelejas, as ramificacdes do estilo
cantoria. As historias de reis, herdis e criaturas mitolégicas ja nio estava tdo em voga, dando

espaco a nova estética e as novas temdticas referentes aquela regido.

1.2 O Nordeste como celeiro

Nesse periodo de “adaptag¢do” da Literatura de Cordel advinda de Portugal, Queiroz
(2006, p. 21) atribui as primeiras manifestacdes do Cordel brasileiro ao Nordeste, e afirma
que “A origem de nossa Literatura de Cordel remonta a Idade Média, ligando-se a poesia
trovadoresca portuguesa. Assim como os poetas medievais iam de burgo em burgo, castelo
em castelo, os poetas cordelistas nordestinos iam de uma feira a outra, ou visitando as
cidades, seguindo ciclos de festas religiosas ou acontecimentos importantes”.

Pode-se constatar que a circulagdo dos folhetos pelo Nordeste permitiu a difusdao do
novo tipo de literatura mais rapidamente e fez com que, a cada novo ambiente, o poeta

cordelista ou cantador sentisse a necessidade de versar novas tematicas, isto é, fazer
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adequacdes a sua poesia no lugar em que se encontrava. Como andarilho, o poeta pode,
também, ouvir e compartilhar as experi€ncias e novas historias dos moradores de cada
povoado e cidade por onde ele passava.

A Literatura de Cordel brasileira tem maior expressdo no Nordeste, desde a sua
chegada. Luyten (1981) aborda que, mesmo havendo Cordel em outras regides do Brasil, os
poetas radicados em diversas regides tém a sua origem ou descendéncia vinculada ao solo
nordestino. Segundo ele, pelo menos cinco fatores permitiram a fixacdo da LC nessa regido: a
colonizagdo primaria, a oralidade, os ritos do Catolicismo, a “ndo-influéncia de europeus” e o
“isolamento cultural” (Luyten, 1981, p. 18).

Os colonizadores e os visitantes (espanhois, holandeses e franceses) tinham o territério
nordestino como porta de entrada das embarcacdes, antes da consolidagdo da navegacdo no
litoral do Rio de Janeiro. Essa movimentacdo contribuiu para o entrelacamento da cultura
brasileira a cultura europeia. Dessa maneira, a poesia popular portuguesa, heranca do
Trovadorismo, favoreceu a formagao da poesia popular nordestina.

No poés-independéncia, as influéncias portuguesas tém um declinio consideravel na
regido Nordeste. O grande crescimento do Romantismo em outras regides deixou a poesia
popular & margem e foi constatado que “nas cidades [sulistas] a poesia elevada popularizou e
substituiu os livros populares” (Daus, 1982, p. 13). Todavia, o isolamento geografico que o
Nordeste enfrentava a época tornou mais significativa a enraizacao da Literatura de Cordel no
solo nordestino.

No entanto, registra-se que nao foram somente os aspectos sociais que corroboraram
para que o Nordeste fosse o celeiro da Literatura de Cordel, mas também a assimilagdo do
portugués no Nordeste (Lopes, 1982), pois a erudi¢do da escrita e da can¢do portuguesa dava
lugar a simplicidade do linguajar do povo nordestino.

De acordo com Lopes (1982), notadamente nos estados de Pernambuco e Paraiba, a
consolidacdo da Literatura de Cordel no Brasil aconteceu no inicio do século XX, através da
editoracdo dos primeiros folhetos, sendo que os considerados primeiros cordelistas brasileiros
fundaram as casas-editoras. O termo “casas-editoras” ¢ uma referéncia & moradia dos proprios
autores, ou seja, uma comercializacdo caseira.

S@o mencionados quatro autores-editores: Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de
Athayde, Silvino Piraud de Lima e Francisco das Chagas Batista. A partir dai, acontece a
producdo em massa dos folhetos, os quais tinham como destino, além do abastecimento da

regido Nordeste, os varios pontos do Brasil. Tiveram grandes tiragens de folhetos, chegando a
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mais de 500 mil cépias de uma udnica editora, fazendo com que a Literatura de Cordel se
espalhasse mais facilmente no territério nordestino. Com a inovac¢do da editoracio do cordel,
a questdo da autoria dos folhetos foi garantida, tanto para preservar os direitos autorais de
cada cordelista, quanto como facilitador das futuras pesquisas nos acervos. Com o passar do
tempo, os donos das editoras ndo somente editavam os préprios folhetos, como, para além,
passaram a comercializar as obras dos vérios cordelistas da sua regido.

De acordo com Lopes (1982), as tipografias eram vendidas por familiares em caso de
morte do seu dono e se a familia ndo quisesse seguir com a editoragdo, propiciando a
perpetuacdo do comércio de folhetos. Porém, o advento das novas tecnologias de informacao,
entre elas a imprensa, a partir da década de 1960, a ameaca a Literatura de Cordel estava
consolidada. Era preciso, nesse contexto, uma nova funcdo para o Cordel, pois as fungdes
jornalistica, pedagdgica e de entretenimento estavam sendo supridas.

Como visto anteriormente, determinados autores na Literatura de Cordel deram uma
grande contribuicdo para o seu desenvolvimento, especificamente no Nordeste. O primeiro a
ser destacado € o cordelista e cantador Silvino Piraud de Lima, que nasceu em Patos, na
Paraiba, em 1848. Um dos grandes feitos do cordelista foi a inovagdo do repente, adicionando
a sextilha como nova possibilidade para a cantoria. Segundo Santos (2021, p. 135), Silvino
Piraua foi “um conhecedor de mdos cheias tanto da cantoria como nos romances de principes
e princesas”.

A seguir, tem-se Leandro Gomes de Barros, considerado o pai do Cordel brasileiro. O
cordelista nasceu em Pombal, na Paraiba, em 1865. Apds passar por diversas cidades da
regido durante a adolescéncia, o cordelista fixa-se em Recife, onde constréi a sua tipografia e,
a partir dai, cria a fun¢@o de folheteiro, a pessoa responsavel por vender folhetos préprios ou
de terceiros. De acordo com Oliveira e Ledo (2021), Leandro Gomes de Barros deixou regras
silenciosamente, as quais perduram até hoje, uma delas € a preferéncia de estrofes no cordel:
1. sextilha, 2. setilha, 3. décima e 4. quadra.

Mais um poeta de destaque é Francisco das Chagas Batista, o qual fez o Nordeste ser
conhecido pelas historias do cangaco. O cordelista e editor nasceu em 1882, na Vila de
Teixeira, na Paraiba, e fundou a tipografia Popular Editora, sendo o responsivel pela
“imagética do cangago no Brasil” e introduzindo “o rosto do individuo [cangaceiro] na
memoria coletiva” (Iphan, 2018, p. 84).

O ultimo destaque, nascido no século XIX, € Jodo Martins de Athayde, nascido em

Ingé de Bacamarte, também na Paraiba. O cordelista é considerado o maior editor de folhetos,
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depois de Leandro Gomes de Barros, isso por conta da compra dos direitos autorais do
falecido cordelista. Jodo Martins de Athayde cria a fung¢do de editor-proprietario, no qual
consistia em virar “de editor a autor” (Iphan, 2018, p. 79).

Quanto aos cordelistas da segunda metade do século XX, ressalta-se Patativa do
Assaré, que também teve grande expressividade no Nordeste. Antdnio Gongalves da Silva
nasceu em Serra de Santana, municipio de Assaré, no Ceard. O nome artistico € a juncio de
uma ave da regido com o nome da cidade de natalicio. Patativa do Assaré € conhecido como
um importante representante da cultura popular nordestina e teve um de seus poemas reescrito
musicalmente pelo cantor Luiz Gonzaga, além de ter “diversas de suas obras traduzidas em
outros idiomas” (Pereira e Silva, 2021, p. 162).

Muitos outros escritores foram influenciados por folhetos de Cordel, como exemplo, o
romancista e dramaturgo Ariano Suassuna, que escreveu a peca Auto da Compadecida a partir
da leitura de quatro folhetos: O Castigo da Soberba, de Silvino Piraud de Lima, O Dinheiro —
O Testamento do Cachorro (1909), O Cavalo que Defecava Dinheiro, de Leandro Gomes de
Barros, e As proezas de Jodo Grilo (1930), de Jodo Ferreira de Lima. Como se verd no
capitulo II, Ariano Suassuna tinha um grande apre¢o pela Literatura de Cordel, a tal ponto de

contribuir com mais uma forma de classificacio de folhetos.
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2 LITERATURA DE CORDEL E SUAS FORMAS

Mas, afinal, como reconhecer os textos em Literatura de Cordel? Ou, ainda, como
identificar os versos de Cordel na oralidade? Na Literatura de Cordel, hd regras que a
enquadram, de maneira geral, nos pardmetros de folheto e/ou repente. A seguir, constata-se o
quao cuidadoso deve ser o cordelista e o repentista ao fazer Cordel, revelando, muitas vezes,
uma habilidade nata do poeta ou uma inteligéncia linguistica agugada.

Questionado sobre como se faz cordel, Cavalcante (1982) afirmou que “O tamanho do
folheto ndo deve ultrapassar 11-16 centimetros. Quando maior ou menor, perde sua
caracteristica de cordel.” (Cavalcante, 1982 apud Queiroz, 2006, p. 38). A medida
mencionada é um modelo retangular nas medidas 16 x 11 cm, que facilita a exposi¢do na
corda/barbante e a comercializacdo dos folhetos nas feiras e demais pontos de venda, assim

como a organizacao da bagagem de viagem do autor.

FIGURA 1 - Folheto O Casamento do Bode com a Raposa (1959), de Jodo Martins de
Athayde.

i

LS,

Fonte: Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

O folheto acima, de Athayde, conserva uma capa com papel de ma qualidade e ainda

com a ilustracdo em preto e branco. As medidas sdo de 16 x 11 cm, as mais comuns. Na
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figura a seguir, mais recente, da cordelista Goreth Pereira, nota-se a evolugdo da ilustragdao
colorida do folheto e das dimensdes fisicas, no que se refere aos centimetros (15 cm x 11 cm),
e na qualidade do papel. Outras medidas encontradas em folhetos foram 15 x 11 ou 17 x 11

(cm).

FIGURA 2 - Folheto O Duelo de Lampido Rei do Cangaco com Ana Jansen a Rainha
do Maranhdo (2019), de Goreth Pereira.

LITERATVRA DE CORDEL
Capa: Carlos Jardel / Stio Lufs - MA / outubro de 2019,

Fonte: Arquivo pessoal.

(€N

No que diz respeito a paginacdo do cordel, para Lessa (1973) e Lopes (1982)

(¢S

considerado um folheto aquele que contém até 8 paginas e, a partir de 16 paginas, o cordel

(¢'N

denominado romance. Na concep¢do de Luyten (1981), o cordel de 8 pédginas também
folheto e, da mesma forma, o de 16 ou 24 péginas € um romance de Cordel. No entanto, ele
adiciona uma terceira classificacdo aos folhetos de 48 paginas, chamando-os de historia.
Poucos pesquisadores falam sobre os folhetos de 10 a 16 péaginas, isso porque a
ocorréncia desse tipo de cordel € baixissima. A contagem, sempre em ndmeros pares €
multiplos de 4, deve-se ao fato do costume histérico das primeiras editoras no Brasil, a qual

s6 conseguiam fazer um tipo de corte das folhas.

FIGURA 3 - Folheto A Histéria de Antonio Silvino (novos crimes) (1908), de

Francisco das Chagas Batista.
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Fonte: Fundagdo Casa de Rui Barbosa.

Neste folheto, um dos mais antigos em acervo, datado de 1908, os grampos presentes
sdo a prova da divisao das folhas, garantindo que os papéis tivessem uma abertura adequada e
nao se desmembrassem as folhas duplas.

O cordelista Rodolfo Coelho Cavalcante, em seu folheto Origem da Literatura de
Cordel e a sua Expressao de Cultura nas Letras de Nosso Pais (1982), aborda como eram as

caracteristicas materiais da LC antes da sua chegada ao Brasil:

Era em pequeno volume
A edigfo publicada,
Tamanho 15 por 12

Pra melhor ser consultada,
Isso o Século XVIII
Depois de noventa e oito
Foi aos poucos desprezada
(Cavalcante, 1982)

No terceiro verso, o cordelista fala do tamanho 16 x 12, que seria um padrdo
portugués, reafirmando que os aspectos materiais dos folhetos de Literatura de Cordel foram
preservados nos moldes portugueses, mesmo oscilando em, aproximadamente, 1 cm. Avante,
Cavalcante apresenta o ano de noventa e oito, o qual seria 1898, época em que, segundo
Lopes (1982), Leandro Gomes de Barros, o pai do Cordel brasileiro, € o companheiro de
época, Silvino Piraud, revolucionou a impressdo de folhetos, trazendo mais qualidade de

materiais e maior quantidade nas tiragens.
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A musicalidade € outra caracteristica presente na Literatura de Cordel, especialmente
na cantoria. Ela € um vestigio das apresentacdes dos menestréis lusos, os precursores do poeta
cordelista brasileiro. O cantador canta a poesia de cordel sendo de sua autoria ou nio e
acompanhado de um instrumento de corda; o repentista faz os seus versos na instantaneidade,
ou seja, no momento em que lhe ¢ solicitado. “O bom poeta de cordel ja tem o ritmo do verso
no ouvido, a musica, que flui naturalmente, sem esforco” (Lopes, 1982, p. 23). Dai a

necessidade do jogo de rimas na constru¢iao de uma poesia de Cordel.

2.1 O esquema rimético e a estrofagdo

Nas suas origens, a Literatura de Cordel seguia a forma de quadra ou de prosa.
Conforme Cavalcante (1982) detalha, em seu folheto, as duas formas coexistiam em outros
paises além de Portugal, todavia, a prosa, ao chegar ao Brasil, ndo foi bem aceita para a
escrita de cordéis, porque, além de requerer uma maneira mais simples de se compor (Daus,
1982, p. 6), os versos preveniam que o leitor tivesse desinteresse pela leitura. Surgia, entdo,

novas métricas para dar, ao Cordel brasileiro, uma identidade.

Na Franca, também Espanha
Era nas Bancas vendida,

Que fosse em prosa ou em verso
Por ser a mais preferida,

Com o seu preco popular
Poderia se encontrar

Nas esquinas da Avenida

No Brasil ¢ diferente

O Cordel-Literatura

Tem que ser todo rimado
Com sua prépria estrutura -
Versificado em sextilhas
Ou sendo em septilhas
Com a métrica mais pura.
(Cavalcante, 1982)

J4 a quadra ndo desapareceu totalmente, ainda € uma das mais utilizadas, por exemplo,
pelos cantadores de viola. A quadra, enquanto métrica, possui 4 versos com 7 silabas poéticas,
com rimas ABCB. Nota-se, na estrofe do folheto Nordestina com Orgulho (2020), da

cordelista Raimunda Frazao, a representacao da quadra, atualmente, e a marcacdo das rimas.
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No Maranhio peixe frito - A
Com arroz de cuxa, - B
Rapadura e afenim - C

Eu como no Ceara - B
(Frazao, 2020)

Para um melhor entendimento quanto a estrofacdo e rimas, Ribeiro (1977) caracteriza
as unidades bésicas da construcao poética, que sao o verso, a estrofe e a silaba. Como as duas
primeiras unidades sdo a base para qualquer tipo de poesia, atenta-se para o uso da silaba na
construcao do cordel: “A silaba final 4tona terminada em vogal e a inicial da palavra seguinte,
comegada também por vogal, formam uma sé silaba. [...] Na dltima palavra de cada verso,
ndo se contam as silabas seguintes a tonica” (Ribeiro, 1977, p. 9). Exemplifica-se neste

folheto de Leandro Gomes de Barros, O Fiscal e a Lagarta (1917):

Es ta vaum di auma la gar ta
1 23 45 67
De bai xo de um pé de fu mo
1 23 456738
Quan do le van tou a vis ta
1 234 5617
Viu um fis cal do con sum mo
1 2 3 456 7
Dis se a la gar ta consigo:

1 23456 7 8

Eu ho je me de sar ru mo.

1 23 45 67
(Barros, 1917)

A métrica na poesia acima € a sextilha, a mais utilizada na escrita de folhetos. Como
se pode constatar, ela tem 6 versos com 7 e 8 silabas poéticas, cujo padrdo € o primeiro. De
acordo com Ribeiro (1977), a sextilha precisa, obrigatoriamente, que o segundo, o quarto € o
sexto verso rimem, exatamente como ocorre no folheto de Leandro, sendo uma rima
ABABCB.

Se for uma setilha (ou septilha), as estrofes sdo compostas de 7 versos com 7 silabas
poéticas. Segundo Queiroz (2006, p. 98) a estrofe seguindo as rimas ABABCCB facilita um

processo “mnemonico”, isto €, a boa memorizagdo das estrofes pelos autores, especialmente,
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quando o cordelista também faz saraus de Cordel. Abaixo, o folheto em setilha de Salete

Maria, Mulher Também Faz Cordel (2005), apresenta as boas rimas:

Nas cantigas de ninar
Na contagdo de histéria
Tava a negra a rezar

A velha e sua memoria
Porém disso ndo passava
Nada ela registrava

Pra sua fama e gléria.
(Maria, 2005)

Quando se refere a oralidade na Literatura de Cordel, Lessa (1973) direciona o

pesquisador a verificar que a estrofacdo do cordel se nomeia como quadrao, mourdo, décima

ou martelo, mote, toada alagoana, gemedeira, embolada etc. O mourdo, por exemplo, € uma

sextilha. J4 a décima possui dez 10 versos, porém, se € decassilabo, € chamado martelo:

Ser mulher é ter sonhos de mudanca
E tomar decisdes em seu caminho

E algar voos como um passarinho
Vislumbrando horizontes de bonanca
E marcar o compasso de uma danca
Com os passos da sua alforria

Ser mulher é ter forca e ousadia

Pra vencer qualquer adversidade

A mulher transforma a sociedade
Caminhando com a democracia
(Catunda, 2018 apud Meira, 2018)

Esse exemplo dado pelo cordel da baiana Creusa Meira, intitulado Ser Mulher (2018),

¢ o martelo agalopado (ABBAACCDDC). Nesse sentido, a melodia dada é semelhante ao

galope do cavalo, o qual, progressivamente, vai aumentando a intensidade e a velocidade. Na

z

cantoria repentista, ha o duelo de cantadores, isto €, um didlogo no qual se exige um

“vencedor”. “Nao adianta o poeta mostrar eruditismo sem colocar as palavras dificeis em seus

respectivos lugares.” (Cavalcante, 1982 apud Queiroz, 2006, p. 38) e isso requer um

pensamento agil.

Uma outra maneira de identificar textos pertencentes a Literatura de Cordel é observar

os temas que permeiam o corpo textual. Geralmente, o cordel composto de sextilhas carrega

temas comuns, mas cordel em oitava e décima, sao ABC's e pelejas, um dia, cantadas ou

feitas para cantar.



32

2.2 As tematicas do Cordel

Se o Cordel brasileiro apresenta variadas formas, ele também fala de diversas coisas.
Nao ha um tema fixo que o cordel se propde a tratar, ele percorre muitos caminhos tematicos.
Segundo Lopes (1982), na Literatura de Cordel “tudo ou quase tudo serve de motivo aos
poetas populares para escreverem seus folhetos” (Lopes, 1982, p. 21), reafirmando a
diversidade encontrada nos infinitos folhetos ja produzidos até o presente e, ainda, aqueles
que, posteriormente, serdo escritos. Desse modo, a classificagdo tematica da LC apresenta-se
em ciclos, e s@o a partir deles que se pode conhecer os assuntos pertencentes a cada uma
dessas divisoes.

Para se fazer um tracado historico da apari¢cdo das inspiracdes tematicas, observa-se
em Lessa (1973) que Leandro Gomes de Barros, como precursor do folheto, iniciou sua
produgdo literaria escrevendo sobre historias do folclore europeu, as lendas “dos tempos de
Carlos Magno e dos cavaleiros da Tavola Redonda” (Lessa, 1973, p. 25). Para ele, os folhetos
de temas épicos tém o nome de ciclo heréico, entre alguns titulos, pode-se encontrar, por
exemplo, Donzela Teodora (s.d.), do mesmo Leandro, o qual conta a histéria de uma moga
salva da escravizagao, do folclore espanhol.

Ademais, o autor divide assim: ciclo da seca e dos retirantes, que tratam das
mudancas climdticas e sociais ocorridas no Nordeste do século XX; ciclo dos vaqueiros e das
vaquejadas, direcionada a figura do boi e da onga; ciclo mistico ou histérico, que sio
folhetos que falam da religiosidade do povo nordestino, como As profecias do Padre Cicero
(1976), de Abrado Bezerra Batista; ciclo maravilhoso ou sobrenatural, como o folheto
intitulado A Mulher que Pediu um Filho ao Diabo (1986), de Galdino Silva; e os romances
ou ciclo “de amor, de aventuras, tragicos e humoristicos”, assim também como os “folhetos
circunstanciais” (Lessa, 1973, p. 30) ou ciclo circunstancial, os quais tratam de
acontecimentos cotidianos, politicos, sociais e jornalisticos.

Em Lopes (1982), vé-se, pois, uma classificacdo dada pelo escritor Ariano Suassuna:
folhetos tradicionais e os acontecidos. A diferenca, aqui, estd na subdivisao feita por Ariano,
denominando-os em poesia improvisada e poesia de composicdo. A primeira corresponde,
como o préprio nome antecipa, os folhetos que sdo frutos ou escritos em forma de pelejas e
desafios. Pelejas, assim como os desafios, sdo os duelos na cantoria. O segundo sdo os “ciclos

heréico, maravilhoso, religioso e de moralidade, comico, satirico, picaresco, histérico, de
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circunstancia, de amor e fidelidade” Lopes (1982, p. 22). Os ciclos em destaque sdo novas
denominagdes em relagdo a classificagdo de Lessa (1973).

Durante as pesquisas, encontrou-se uma classificacdo mais inédita, a classificagao de
Souza (1976). Ele organiza os folhetos em 21 divisdes e, apesar de longa, é rica em detalhes.
Os folhetos de conselhos sdo, exatamente, um aconselhamento dado as pessoas sobre
qualquer coisa; um exemplo de folheto desse género é o Conselhos aos Solteiros (s. d.), do
cordelista Manoel Camilo dos Santos. Os folhetos de eras sao os de profecia, como o folheto
As Eras e o Povo (s. d.), de Antonio Caetano de Souza. Os folhetos de santidade falam sobre
os milagres das religides, um exemplo € o folheto Os Milagres ou Curas de Madame Jael no
Recife (1947), de Joao Ferreira de Lima.

Os folhetos de corru¢dao e os de cachorrada referem-se a desmoralizacdo aos
principios da sociedade, tais como homens e mulheres que decidiram ser solteiros, a
libertinagem, os casados sem cerimOnia religiosa, o fim da viuvez, ou seja, tudo aquilo que
feria a moral de comportamento imposta como padrdo social. Os folhetos de gracejo sao
aqueles dotados de humor e ironia, principalmente, a duplicidade de sentidos. Os folhetos de
acontecidos ou de época sdo os mesmos ja caracterizados pelos outros classificadores.

Os folhetos de carestia sio de denincia aos precos abusivos lancados pelos
comerciantes nas cidades. Os folhetos de exemplos e os folhetos de fenémenos sio aqueles
que atestam os castigos divinos lancados sobre a incredulidade humana. Os folhetos de
discussd@o sdo conversas entre dois individuos que sempre irdo se contradizer. Os folhetos de
pelejas, nessa classificacdo, ainda sdo um didlogo, no entanto, adquirem a caracteristica de
homenagem, pois apenas um cordelista o cria, ao outro é dado o presente de ser um dos
protagonistas da narrativa.

Os folhetos de bravura apresentam héspedes de fazendeiros, os quais sdo os “violdes
que raptam as mocinhas”, isto €, as filhas do fazendeiro. Os folhetos de Frei Damiao e os
folhetos de Padre Cicero sio aqueles feitos contando sobre a histéria e acontecimentos dos
religiosos mais famosos do Nordeste. Os folhetos de Lampido e Antonio Silvino sdo os
folhetos que narram a vida desses cangaceiros e as peripécias articuladas pelo seu bando.

Os folhetos de Getiilio e os folhetos de Politica mostram a vista do governo do entdo
presidente do Brasil, Getilio Vargas, e, o segundo, os desmembramentos da vida politica
brasileira em qualquer datagdo. Os folhetos de safadeza sao destinados a condenar os atos
promiscuos e de cunho pornografico, Souza (1976) pontua até que foi motivo de “fechamento

de varias graficas editoras” (1976, p. 76). Por fim, chama-se a dltima classificacdo de
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folhetos, que sdo os de propaganda. Souza (1976) discorre que esses foram raros e sé
serviram para recomendar alguns produtos. Ao final, o autor também d4 caracteristicas dos
temas de romances de cordel, que sdo os romances de amor, de sofrimento, de lutas ¢ de

principes, fadas e reinos encantados.

2.3 As xilogravuras como expressao tematica

Identidade visual dos folhetos da Literatura de Cordel, a xilogravura é uma arte de
origem da cultura chinesa, criada entre os séculos I e VI. De acordo com Lopes (1982), a
xilogravura, que € a arte de gravar em madeira, comeca a aparecer nos folhetos brasileiros na
década de 1930, apesar da técnica ja ser conhecida no Brasil desde 1912, através de amostras
de artistas europeus, como o alemdo Lasar Sagall.

No Nordeste, havia uma técnica chamada zincogravura ou cliché, parecida com a
xilogravura, mas, ao invés de utilizar a madeira como matéria prima, usava-se 0 zinco ou uma
chapa de metal. Ela, juntamente com o desenho e a fotografia, reinava na ilustragdo dos

folhetos de Cordel.

Figura 4 - Folheto Histéria da Donzela Teodora em zincogravura (2 esquerda) e em

xilogravura (a direita).

JOAO MARTINS DE ATHAYDE ¥ Proprietaric: Jose Bernarco da Silve

Historia da DONZELA THEDDORA Bisiiri ix DINZELL TEODOR

Fonte: Fundacdo Casa de Rui Barbosa.

Pode-se observar a substituicao das técnicas de ilustracdo preservando a figura inicial
do folheto. Afirma Queiroz (1982) que, com a adocdo da xilogravura, foi “por conveniéncia

das faixas sofisticadas do mercado (elite) do que pela preferéncia de seu publico tradicional
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(povo)” (Queiroz, 1982, p. 57). Isso porque, apesar da imagem da direita aparecer em melhor
nitidez, ndo se pode levar em consideracdao a qualidade visual, pois se trata de folhetos de
idades diferentes.

No entanto, a consolidacdo da xilogravura como ilustracdo oficial das capas dos
folhetos de Cordel deu-se em virtude do alto custo de obtencdo da obra-prima, as quais eram o
metal, para a zincogravura, e a pedra-calcdria, para a litogravura. E dado o nome de Inocéncio
da Costa Nick, o Mestre Noza, como sendo o responsdvel pela solidificagdo da xilogravura ao
cordel.

A xilogravura passou, entdo, a expressar a criatividade do gravador nordestino, o qual,
muitas vezes, era o proprio poeta popular. A técnica permitiu transmitir sentimentos que a
fotografia, por exemplo, ndo conseguia expressar, como “o mundo habitado por seres
fantésticos e cheios de mistério” (Queiroz, 1982, p. 70), transmitindo significados para além
do que j4 estava expresso no corpo da poesia.

Os xilografos deixam a sua identificacdo, normalmente, na parte inferior, ou no canto
inferior direito ou esquerdo dos folhetos, marcadas com seu sobrenome, seu pseudonimo ou a
abreviacdo do seu nome, todos em letras maidsculas. Além de Mestre Noza, a saber, assinava
como MESTRE NOZA, temos outros artistas, também renomados, como Jodo Antdnio de
Barros, o J. BARROS ou JOTABARROS, Franklin Cerqueira Machado, o MAXADO,
Marcelo Alves Soares, o M.S., e José Francisco Borges, o J. BORGES.

Figura 5 - Folheto O Encontro de Urutii com Dioguinho, o Valentdo do Sul do Brasil,

ilustrado por Jodo Ant6nio de Barros.
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Angor JOAD ANTONIO DE BARROS

(FUTABARRGS)
() Encontro de Urutd com
Dioguinheo, o Valentio do
— Sul do Brasil —

Fonte: Fundacdo Casa de Rui Barbosa

Até aqui, foi possivel ter uma dimensdo da pouca frequéncia de folhetos escritos por
mulheres e, nesse universo da xilogravura, a situagcdo ndo € diferente. Assim como a escrita do
cordel, faz-se o pressuposto que as mulheres xilografas existiam desde quando a xilogravura
passou a fazer parte das capas dos folhetos de Cordel, porém, a sua identificacdo pode ter sido
camuflada. No estudo de Queiroz (2006), a autora encontra ilustracdes em xilogravura feita

por mulheres, restringindo aos folhetos também de escrita feminina:

Nos cordéis de autoria feminina coletados para a pesquisa, no Ceard,
aparecem as xilogravuras de 8 mulheres: Erivana, Edianne Nobre, J6
Andrade, Emanuele Alencar Pinheiro, Maria Rivaneide, Aurea Brito,
Regilene Stéfanni e Eliane Nobre. Nao seria possivel afirmar que fazem uma
ilustracdo diferente da masculina, uma vez que a arte € individual e revela
concepgdes surpreendentes, com beleza pléstica e expressao, tanto na criagdo
feminina como na masculina. (Queiroz, 2006, p. 101).

Ela traz um ponto interessante para refletir: serd que a técnica de gravacdo em
xilogravura ¢é diferente, quando se € gravado por mulheres? O folheto abaixo pode

exemplificar nas poucas diferencas técnicas da xilogravura feita por mulheres:

FIGURA 6 - Folheto A Historia do Cordel, de Maria do Rosario Lustosa da Cruz.
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A Historia do COrdel —

Autors; Marla do Hosario Lustosa da Cruz

Fonte: Queiroz (2006).

Possivelmente, os tragos femininos podem revelar algo mais abstrato nos folhetos,
como a suavidade dos sentimentos que estdo na poesia, € expressar uma riqueza em detalhes
que ndo se pode encontrar nas xilogravuras feita por homens. Por fim, Queiroz (2006)
completa a observacdo da diferenca da xilogravura feminina e masculina salientando que se
precisa de um estudo especifico para isso. Indiscutivelmente, o que se pode comprovar,
através das pesquisas feitas, foi a ocorréncia de ilustracdes de mulheres xilégrafas apenas em

folhetos de mulheres cordelistas.
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3 A PRESENCA DA MULHER COMO AUTORA DE FOLHETOS E ROMANCES DE
CORDEL

Iniciou, na Europa, a difusdo das ideias liberais no século XVIII, o que ressignificou
os habitos sociais. O publico leitor, por exemplo, composto majoritariamente de homens, deu
lugar a participacdo expressiva das mulheres. No entanto, percebeu-se que o publico leitor era
exclusivamente de mulheres pertencentes as familias burguesas. Mesmo considerando essa
restricdo, pondera-se que a mulher escritora nasceu da mulher leitora, conforme os escritos de
Telles (2022). Sobre essa perspectiva, observou-se ainda que, s6 a partir do século XIX, a
figura feminina comecgou a fazer parte do publico leitor em razdo da quase totalidade das
mulheres nao alfabetizadas anteriormente.

Ainda nesse século, chegaram ao Brasil tais ideias revoluciondrias, fomentadas pelo
avanco da Revolugdo Industrial, da Revolu¢do Francesa e da Revolucdo das Américas.
Cresciam, no pais, as ideias separatistas, de liberdade e de independéncia, através, também, da
literatura vinda da Europa. E nesse contexto que surgem os folhetins veiculados no jornal
impresso e o interesse do leitor brasileiro pelo romance moderno europeu. Como a inddstria
jornalistica estava em alta em todo o territério brasileiro, sobretudo no Sudeste, onde as
revolugdes se consolidaram, viu-se aparecer as publicacdes de conteudos literdrios ou ndo

produzidos por mulheres, principalmente os manifestos, em jornais e revistas.
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Dé-se, entdo, a considerada primeira publicacdo feminina em jornal no Brasil: o livro
de Dionisia de Faria Rocha, uma readaptacio do livro escrito pela inglesa Mary
Wollstonecraft. Direitos das mulheres e injustica dos homens (1832), originalmente
Vindications for the rights of woman (1792), foi a premissa dos escritos de cunhos
revoluciondrio, republicano e abolicionista, os quais circulavam em jornais, como O
Rezendense, no Rio de Janeiro. Por esta traducdo, a autointitulada Nisia Floresta foi
duramente impugnada pelas criticas direcionadas a sociedade patriarcal, sobretudo, pela sua
defesa de que a educacdo traria o poder intelectual e financeiro as mulheres.

Contemporaneas de Nisia Floresta, vieram Ana Euridice Eufrosina de Barandas, ou
Ana de Barandas, Maria Josefa Barreto e Delfina Benigna da Cunha, estas envolvidas na luta
politica e partiddria das pequenas revolugdes nacionais, especificamente no periodo da Guerra
dos Farrapos (RN) (1835). Elas publicaram manifestos para expressarem os seus ideais
abolicionistas e liberais quanto a separacdo da Provincia do Rio Grande do Sul, onde elas
moravam, do regime imperial vigente no Brasil, além de fazerem reunides particulares
(muitas vezes, escondidas) para debates politicos com outras mulheres. Pode-se mencionar,
ainda, a poeta Narcisa Amadlia de Campos, a qual publicou um livro de poemas denominado
Nebulosas (1870). Ela foi redatora em jornais e utilizou esse meio para escrever sobre a
Revolugdo Francesa e a Aboli¢do da Escravatura.

No contexto abolicionista, € impossivel ndo se lembrar da maranhense Maria Firmina
dos Reis. Considerada como a primeira autora brasileira de um romance, com temética
abolicionista, escravagista, que contava a vida dos negros na sua condi¢do de escravo no
Maranhdo. Em Ursula (1859), exclui-se o papel do homem negro como um servo da
personagem protagonista, como acontecia em outras narrativas. Além do mais, supde-se que
Maria Firmina teria sido a precursora da rede de mulheres abolicionistas, em vistas da

publicacdo de A escrava (1887), como analisa Telles (2022, p. 415):

Vinte e oito anos depois de Ursula, Maria Firmina dos Reis, que sempre
havia sido abolicionista, pode explicar, um ano antes da Abolicao, as redes
abolicionistas para a libertacdo dos escravos que entdo haviam se
generalizado pelo territério do Império. A liga de mulheres para libertar
escravos surgiu primeiramente em Sao Paulo, mas outras logo apareceram na
cidade do Rio de Janeiro e nas provincias, por volta de 1870. Envolviam-se
com esses clubes mulheres da classe alta, mulheres negras e das camadas
inferiores da sociedade.
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Nos dltimos anos do século XIX, Délia, pseudonimo de Maria Benedicta Camara
Bormann, revolucionou o mundo do conto e da crdnica, ao trazer, nas personagens de Lésbia
(1890), nomes de origem mitologica romana, definindo o perfil da “Nova Mulher” (Telles,
2022, p. 432) como um ser livre de obrigacdes matrimoniais, bem resolvida sexualmente e
com aptidao ao labor. Nas ideias de Nova Mulher, nota-se que Jilia Lopes de Almeida
caracterizava a mulher em duas facetas: a livre-solteira e a solteira-mae-esposa. Em Memdrias
de Marta (1899), a ambiguidade citada vai ser retratada como as relacdes de solidariedade
feminina entre mae e filha. Ademais, Jilia Lopes ousava falar da necessidade de pequenas
propriedades a despeito dos grandes latifindios existentes no periodo.

Telles (2022, p. 408) reflete que: “Para poder tornar-se criadora, a mulher teria de
matar o anjo do lar, a doce criatura que segura o espelho de aumento, e teria de enfrentar a
sombra, o outro lado do anjo, o monstro da rebeldia ou da desobediéncia”. As autoras
envolvidas em ativismo politico e social foram taxadas de rebeldes, excluindo-as das demais
mulheres que ndo se posicionavam diante das questdes sociais, politicas, econdmicas etc.
Além disso, a mulher como escritora teve que lidar com uma cobranca dobrada. Era preciso,
além de provar sua capacidade cognitiva, mostrar a sociedade leitora e, consequentemente, a
critica literdria, uma erudi¢do na escrita. Esse foi um grande desafio para essas mulheres, visto
que, no século XIX, ainda era negada a educacio superior ao publico feminino.

Adentrando ao século XX, encontrou-se as escritoras femininas continuadoras do
legado deixado pelas mulheres escritoras ou ndo do século passado, em adi¢do com a presenca
das autoras que viveram em dois séculos. Nessa lista, estdi Amélia de Freitas Bevildqua, a qual
teve destaque apenas a partir de 1902, por participar da revista O Lyrio, por sinal, uma revista
composta de mulheres. Amélia de Freitas foi a primeira mulher a candidatar-se a Academia
Brasileira de Letras, porém ndo foi aceita pela proibicdo feminina do seu estatuto. Contudo,
mais tarde, permitiu-se que ela entrasse na Academia Piauiense de Letras, mas levando em
consideracdo que seus parentes ji eram filiados a Academia.

Nessa transicdo de séculos, destacou-se a autora de Mulheres Ilustres do Brasil
(1899), Inés Sabino Pinho Maia. Ela se comprometeu a escrever, neste livro, o histérico de 18
mulheres que tiveram destaque no ativismo civil e na literatura, fazendo o que chamamos
atualmente de critica historiografica. A obra de Inés Sabino € considerada o primeiro estudo
cientifico acerca da literatura feminina no Brasil.

Por conseguinte, tem-se a sonetista Adélia Josefina de Castro Fonseca, a qual

conquistou, por mérito literario, o reconhecimento em uma critica de Machado de Assis e uma
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homenagem em Novos Cantos (1857), de Gongalves Dias, segundo confirma Machado de
Assis (1865 apud Azevedo et. al., 2017, p. 276): “Estes versos [Ali, Safo Cristd, virgem
formosa] foram oferecidos a Sra. D. Adélia Fonseca. E ela a Safo cristd de que fala o ilustre
autor dos Cantos. Nao precisa maior elogio a um talento, do que esta sagracdo feita pela mao
do nosso Garrett.”.

Rachel de Queiroz, no romance O Quinze (1930), além de apresentar uma mulher
sertaneja diferenciada, foi um destaque na literatura de autoria feminina brasileira na primeira
metade do século XX. Posteriormente, “realizando o sonho de Amélia” (Queiroz, 2006, p.
93), ela tornou-se a primeira mulher aceita para a Academia Brasileira de Letras. Do mesmo
modo de Adélia Fonseca, a escritora Rachel de Queiroz recebeu elogios do renomado
modernista Mdario de Andrade, o que, hd época, permitiu o aumento da visibilidade do
trabalho literdrio dessas escritoras.

Finalizando o momento de transicdo secular, prepara-se para a andlise do século de
consolidagdo da Literatura de Cordel e, consequentemente, o aparecimento do cordel de
autoria feminina. Observou-se que os comentérios de autores homens foram da rejeicdo a
condecoragdo em mais de um século, apresentando, no final desse periodo, declaragdes sem o
intuito de escarnecer o fazer literario de uma escritora, indicando, assim, um timido, mas

significativo avanco.

3.1 A mulher e a escrita do cordel

A presenca da mulher na Literatura de Cordel é verificada desde o inicio da
manifestacdo dessa literatura no Brasil. Primeiramente, as apari¢des sdo de forma indireta,
isto €, a mulher ndo estd cantando em pelejas ou desafios e nem produzindo folhetos, a figura
feminina apresenta-se no imagindrio dos cantadores e na criatividade dos cordelistas.

No Cordel, Santos (2009) discorre trés momentos e lugares distintos em que as
mulheres sdo visualizadas: 1. Em um duelo de repente ficcional; 2. Em capas de folhetos e 3.
Em testemunhos pessoais e visuais. Isso significa dizer que as mulheres, enquanto fazedoras
de Cordel, participaram de um processo de apagamento literdrio, mas ndo de esquecimento.
O apagamento consiste em ndo se registrar que uma mulher estava apta as mesmas
habilidades literdrias de um cantador ou cordelista, ao passo que as mulheres cordelistas e
cantadoras sdo lembradas de coexistirem nesse mesmo espaco masculino, muitas vezes

contribuindo para a constru¢@o da poesia, seja como musa inspiradora ou acompanhante.
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A histéria da autoria feminina na Literatura de Cordel inicia com as mulheres
cantadoras, aquelas mulheres que faziam o repente ou escreviam e recitavam cordel. Dados de
Luyten (2003, p. 145) indicam que “ha maiores dificuldades em se registrar as produgdes de
cunho oral”, como se verifica na historia das culturas e literaturas. Todavia, o mesmo autor

recolheu dados ligados a primeira possivel cantadora de Cordel, chamada Maria Riachao.

Dentre os cantadores, porém destacava-se uma mulher - a Maria Riachao.
Cabocla jovem e bonita, no entanto, era melhor cantadora do que os seus
cortejadores. Além de possuir uma voz bem timbrada, rimava com espantosa
facilidade. Dati, ela dizer a todo momento que seu coragdo pertenceria aquele
que conseguisse vencé-la num desafio. Inlimeros pretendentes tentaram a
vitéria, mas, inutilmente. Maria do Riachéo era infernal... (Luyten, 2003, p.
146).

O autor ainda afirmou ter duvidas quanto a essa informacdo, porém examina que,
provavelmente, Maria Riachio (ou do Riachdo), enderecada no interior paulista, na década de
1920, corresponde a uma totalidade de cantadoras das quais ndo se tém registro e que,
indiscutivelmente, poderiam estar acompanhadas de seus pais e irmdos em cantorias pela
regido. Santos (2009) deixou registrado, sendo “a citacdo da citagdo da citacao” (p. 110), os
nomes de outras cantadoras no século XIX: Zefinha do Chambocio, Naninha Gorda dos
Brejo, Francisca Maria Barrosa (Chica Barrosa), Rita Medeiros (Medéro), Salvina, Maria
Tebana e Vové Pangula (do Piaui), além da presenca de titulos com nomes femininos e

xilogravuras de mulheres com instrumentos musicais, 0s quais remetem a cantoria:

FIGURA 7 - Folheto Peleja de Ana Roxinha com Maria Roxinha, de Jodo José da Silva
(Mestre Azulao).
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Fonte: Santos (2009)

Os vdrios vestigios da mulher no repente indicam que o processo de apagamento se
deu apenas por uma hierarquia social de género, pois, em todas as producdes em que
aparecem as cantadoras, é destacado o medo sentido pelos homens de serem vencidos nos
desafios por uma mulher.

Conforme certificou-se em Costa (2015), a paraibana Maria das Neves foi a primeira a
publicar um folheto no Brasil. Ela era filha de Francisco das Chagas Batista (ver capitulo 1), o
que facilitou a publicacdo de seu folheto. Mesmo tendo esse privilégio, Maria das Neves, ao
publicar O violino do diabo ou o valor da honestidade, recorreu a utilizagdo de um
pseudonimo para “driblar a censura, seja politica ou moral” (Costa, 2015, p. 27) do lugar onde
vivia. O seu pseudonimo foi Altino Alagoano, juncdo do nome do marido com a sua
naturalidade, o qual ainda aparece em, pelo menos, trés folhetos: As Mocinhas de Hoje - As
Meninas das Praias de Banho (volume Unico), O Corcunda de Notre Dame (1935) e o Amor
Nunca Morre (1938).

Uma dissertacdo dedicada a Maria das Neves revela que ela se propds a traduzir os
canones da literatura da época, como, por exemplo, os romances de Victor Hugo. Luyten
(2003, p. 148) transcreve uma entrevista concedida pela cordelista em vida a mestranda
Maristela Mendonga:

Todos os folhetos que foram vendidos na Livraria de meu pai ou que foram
impressos, tinham nome de homens, eram homens que faziam, ndo existia
naquele tempo, folheto feito por mulher, e eu, para que ndo fosse a tnica,
né? (...), entdo eu disse: - eu ndo vou botar meu nome. Ai meu marido disse:
- coloque Altino Alagoano. (Mendonga, 1993 apud Luyten, 2003, p. 148).
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Em Maria das Neves viu-se uma clara subordina¢do aos principios morais vigentes,
porque ela ndo assinava com o nome de batismo por duas razdes: o medo de ndo vender os
folhetos e o de por a honra do sobrenome da familia em perigo, levando em conta que seu
irmao, Sebastido Nunes Batista, também escrevia.

Um caso parecido aconteceu com Maria José Athayde, filha do cordelista Jodo
Martins de Athayde (ver capitulo 1). Encontra-se em Santos (2009) um depoimento coletado
pelo pesquisador Roberto Benjamin da madrasta da cordelista, Sofia Cavalcante de Athayde.
Nessa conversa, ela revelou que alguns dos folhetos do marido foram escritos pela enteada,
entre eles os romances de Cordel Uma Noite de Amor (1975) e Baldo do Destino ou A menina
da Ilha (1977). A seguir, pode-se constatar o folheto que Sofia Athayde se refere e, mesmo
sendo a segunda edi¢do do folheto, as proprietarias da tipografia deixam evidente o nome de

Jodo Martins de Athayde.

FIGURA 8 - Folheto O Baldo do Destino ou A menina da Ilha (1977), assinado por
Jodo Martins de Athayde.

[ 2.9 Volume
| Proprietarias; Filhas de Joeé Bernardo da Silva
.

Fonte: Acervo virtual Raymond Cantel

Comparando a situagdo de Maria das Neves com a de Maria Athayde, afirma-se que
ocorreu um problema mais grave com a segunda, pois a cordelista passou por uma espécie de

plagio consentido ao deixar que seu pai assinasse um cordel de sua autoria. Quando isso
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acontece, questiona-se também a aclamacdo dada a esse renomado cordelista, visto que nio se
sabe com que frequéncia Maria José Athayde produziu os folhetos de seu pai. Jodo Martins de
Athayde ocupou o lugar de reconhecimento o qual seria de sua filha, por questdes sociais e
culturais.

Finalmente, o primeiro folheto registrado com a autoria feminina de que se tem
conhecimento € o de Izabel de Oliveira Galvao, intitulado Il Congresso Eucaristico em poesia
rimada (1952), nos seus versos, a cordelista faz mencdo a um evento da Igreja Catdlica
acontecido em sua cidade. Encontrou-se, porém, apenas o registro de uma fotografia do

seguinte folheto publicado trés anos depois:

FIGURA 9 - Folheto Episodio Sangrento ocorrido no Bairro de Educandos (1955), de

Izabel de Oliveira Galvao

Foto: Plataforma Facebook. Disponivel em

https://www.facebook.com/406368339508132/photos/a.407403452737954/437227813088851/

A seguir, descobriu-se a presenca de mais uma cordelista escritora de folhetos antes do
apogeu da Literatura de Cordel de autoria feminina em todo o territério brasileiro. Os folhetos
Ontem e Hoje no Sertdo (1969) e Briga di ponta di rua (1980) sdo atribuidos a pernambucana

Josefa Maria dos Anjos. Em uma das estrofes do primeiro, ela constata:

Ontem a mulher de roupao


https://www.facebook.com/406368339508132/photos/a.407403452737954/437227813088851/
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Montada em sela de banda

Hoje, porém, que a moda

A nenhum isso manda

Veste calcas como homem

E mais segura ela anda

(Anjos, 1969 apud Santos, 2009).

Josefa dos Anjos ja consegue visualizar as suaves mudangas que ocorreram na
sociedade em relagdo ao comportamento das mulheres. Quando a cordelista expressa a
mudanca em relacdo ao passado e presente de uma peca de vestudrio, ela se refere ao que vai
além do conforto ao vestir-se, mas revela as mudancgas das funcdes femininas no contexto do
periodo pés-Revolucao Industrial, nas quais as mulheres foram do trabalho doméstico as
fabricas.

A década de 1990 marca o periodo de expansio do género pelo Brasil e a consolidagcao
do cordel de autoria feminina. Santos (2009) retoma dois novos conceitos, a territorializacao e
a desterritorializacdo, que auxiliam na compreensdo da gradativa mudanga do espaco

feminino no cordel devido as outras mudancas sociais.

Contudo, é somente a partir desse contexto do século XX que as mulheres
comecgam a aparecer com maior frequéncia nos espagos publicos, cantando e
publicando seus folhetos. Inicia-se nesse periodo a desterritorializacdo de
género e a territorializa¢do de um espaco feminino, do qual a década de 1990
apresentard com maior destaque esse fendmeno, por ele ocorrer
simultaneamente em varios Estados do Brasil (Santos, 2009, p. 170).

A desterritorializacdo de género € o processo em que as mulheres cordelistas e
cantadoras vivenciam o estado de apagamento, isto €, elas eram impedidas e ridicularizadas
pelos cordelistas e cantadores e, assim, pertenciam a uma excecdo na producdo de Literatura
de Cordel. Ja a territorializacdo feminina no Cordel consiste na atividade de publicacdo de
folhetos, de participagdo em cantorias e apresentacdo popular/cultural, articuladas pelas
proprias cordelistas ou através de terceiros, que emergiram na década de 1990, passando,
entdo, a coexistir o espaco feminino e masculino na LC. Neste contexto, a territorializacao
ndo tem a ver com a desigualdade de género, que vigora até o presente.

Dentre as institui¢des que sao fontes de pesquisa, publicacdo e divulgacdo do cordel
de autoria feminina, destacam-se as que estdo diretamente envolvidas na preservagcao do
espaco feminino na Literatura de Cordel, as quais sdo compostas por mulheres também
cordelistas e que veem, na pesquisa e no agrupamento, uma forma de honrar suas precursoras.

Evidencia-se aqui a Casa do Cordel Mulheres Cordelistas (PE), o Blog Cordel de Saia, o
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Coletivo Teodoras do Cordel - Artevistas (SP), o Movimento Nacional Mulheres Cordelistas
Unidas em Combate ao Machismo, a Rede Mnemosine e o Grupo Virtual Cordel das Rosas.

Com a expansao da territorializa¢do feminina cordelistica, no final do século XX, viu-
se nascer o universo da Literatura de Cordel de autoria feminina produzida no Maranhao.
Indiscutivelmente, antes desse periodo, existiram mulheres cantadoras e produtoras de
folhetos, no entanto, ainda inexistem estudos abrangentes cujo foco seja a historiografia
dessas mulheres no estado, das origens até a década de 1990. Além do mais, sdo contdveis
outras pesquisas que t€m por objetivo o exame do Cordel maranhense como um todo. Em
algumas delas, cita-se o mapeamento do Tapera do Cordel e o Dossié de Registro do [IPHAN.
Apesar da existéncia dessas institui¢des, ainda € preocupante a auséncia de pesquisadores no
ramo da Literatura de Cordel no estado do Maranhdo, em vista da sua recuada histéria de
existéncia.

Entretanto, durante uma determinada pesquisa em estudos sobre Literatura de Cordel
de autoria feminina, esbarrou-se no nome de Luzia Falcdo, como sendo uma cantadora de
origem maranhense ou radicada no Maranhdo, que se apresentou, indefinidamente, com a
cantadora pernambucana Creusa Soares. Santos (2009, p. 143) relata que, em 1979, se
publicou uma pesquisa na qual confirma a informagao de que Creusa “cantou com (...) Luzia
Falcao, do Maranhao”. Por isso, estima-se que a cantadora é uma das precursoras do Cordel
brasileiro produzido em solo maranhense.

Desconhece-se outros registros de mulheres, no Maranhdo, presentes no repente e na
escrita de folhetos até a data de 1999. Ainda nos registros de Santos (2009, p. 293) foi
identificado um folheto, dos acervos da Universidade de Poitiers, intitulado E Dela Foi que
Nasceu (s.d.), da autoria de Maria de Jesus Monteiro Pereira com o pronome de “Irma Lucy”,
atrelando a autora ao Maranhdo.

A nova geracdo de cantadoras, ou seja, as mulheres da cantoria contemporinea
encontradas foram, da mais velha a mais nova, Rosinha Alves e Fabiane Ribeiro. Rosinha
residia em Z€ Doca e fez shows ao lado do marido, o cantador Vital Ferreira. Eles eram
convidados para apresentacdes em diferentes cidades do Maranhdo e, também, do Nordeste.
Como forma de divulgacdo e resguardo da memoria, a filha do casal abriu um canal na
plataforma Youtube.

A segunda cantadora, natural de Acailandia e radicada em Codd, é uma grande
expoente do universo da cantoria. Fabiane Ribeiro, talvez por ser mais jovem, viaja o Brasil

para se apresentar em cantorias e tem varios parceiros de palco, inclusive outras cantadoras, o
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que fez dela um renome do repente contemporaneo. A cantadora Fabiane também possui
canais em plataformas de videos e nas redes sociais.

Adentrando ao cordel escrito, inicia-se pela exposicao da timonense Maria José Soares
Oliveira. Mazé, como € conhecida, tem 60 anos e, assim como Maria das Neves, aprendeu a
fazer e gostar de cordel no ber¢o familiar. Ano passado, em entrevista para o site Laboratério
Dicas Jornalismo, confidenciou que ndo se considerava cordelista no inicio da carreira. Entre
diversos cordéis, temos O Brasil da Carteirada (2020), E Natal (2020), O Que Hd em Meu
Pais (2021) A seguir, apresenta-se um trecho de Ineditismo (2022):

O mundo da bola viu
Algo inédito acontecer
Uma mulher brasileira
Narrando pra fregués ver
Mostrando com maestria
Provou que sabe fazer
(Oliveira, 2022)

Estes versos foram escritos apds a primeira narracdo de uma comentarista esportiva
realizada em TV aberta sobre um jogo de campeonato série A, no ano de 2022. A
comentarista recebeu duras criticas e muitas delas tinham um teor machista. Mazé é sensivel a
todas as questdes sociais da atualidade e posta sempre em suas redes sociais uma critica em
forma de cordel.

Além do mais, a cordelista timonense €¢ uma das mulheres do grupo de professoras que
fazem e ensinam sobre a Literatura de Cordel na sala de aula, instituindo, entdo, um cordel
chamado parapedagdgico ou paradidatico. A Mazé, juntam-se diversas mulheres espalhadas
pelo Maranhdo, porém as cordelistas que se teve conhecimento foram as professoras Nelma,
em Santa Inés, e Graca Lima, em Bom Jardim.

Adiante, na gama das cordelistas e repentistas, estd a imperatrizense Lilia Diniz. Ha
mais de 10 anos esta radicada no Distrito Federal, onde consolidou sua carreira como atriz,
depois que se formou em Artes Cénicas, pela Universidade de Brasilia (UnB). Atualmente,
ela € membro da Academia Imperatrizense de Letras e da Academia de Letras do
Brasil/Brasilia. A sua génese é a Literatura de Cordel, mas ela destaca-se como poeta
contemporanea. Lilia se autointitula poeta, brincante e cantante. Alguns livros dela sdo: Miolo

de Pote da Cacimba de Beber (2003), Mundo de Mundim (2012) e Mula sem Cabega (2012).
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Em um cordel encontrado, por titulo De Nascenca (2023), a cantante remonta as suas

raizes culturais e de oficio:

Salve todo o poeta

Que rima e me ensina

Ser poeta cantadeira

Nao € escolha € sina

Beijo, rima e viola

No escuro € lamparina (Diniz, 2023)

Mais uma cordelista e poeta contemporanea € Rilnete Soares de Melo. Ela € natural de
Mongao, mas reside, atualmente, em Pindaré-Mirim. Rilnete Melo € membro imortal da
Academia de Artes, Ciéncias e Letras do Brasil, escreveu, entre alguns cordéis, E agora José
(2015), Pindaré-Mirim 96 anos (2019) e o SOS Yanomamis (2023).

Em seguida, apresenta-se a poeta e, agora, cordelista Ingrid Frées Castro. Na Capital
Sao Luis, a sua forma de expressao poética € a literatura e o cordel infantil. Durante a Feira do
Livro de Sdo Luis (FeLiS-2023), Ingrid lancou o folheto O Reino dos Dentes (2023). A
ludovicense Jessica de Lourdes Cantanhede Barbosa, aos 28 anos, dedica-se também a prosa e
ao rap; produziu, além de outros folhetos, Louvacdo ao Bumba-Boi de Pindaré (2023).
Segundo seu depoimento na comunidade virtual Lettera - Literatura Lésbica, quando crianca
ela foi vitima de uma bala perdida, ficou com o movimento do rosto comprometido e o laudo
médico afirmava que seria impossivel estudar. No entanto, conseguiu completar os estudos
basicos e estd cursando Letras, atualmente, na Universidade Federal do Maranhdo (UFMA).
Ingrid e Jessica apresentaram-se no espaco Canto do Cordel Catulo da Paixdo Cearense, na
14* FeLiS.

Completa-se, finalmente, o tracado historico das repentistas e cordelistas de ontem e
de hoje. Ressalta-se, novamente, que existiram e existem muitas repentistas e cordelistas das
quais essa pesquisa (e outras) ndo alcan¢ou os nomes, pronomes e pseuddnimos; todavia, a
tabela a seguir faz um panorama geral das mulheres cordelistas, tema do trabalho,
previamente mencionadas e as demais encontradas durante as pesquisas. Denominam-se de
precursoras as que figuram até o periodo de desterritorializacdo de género (1990), e de

contemporaneas, as cordelistas territorializadas até o ano de 2023.

TABELA 1 - Lista de cordelistas da década de 1930 a 1990 (a esquerda) e de 1990 até 2023

(a direita)
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PRECURSORAS

CONTEMPORANEAS

Maria das Neves Batista Pimentel

Rosario Pinto

Maria José Athayde

Dalinha Catunda

Izabel de Oliveira Galviao

Fanka Santos

Maria Lindalva Gomes

Josy Maria

Josenira Fraga

Izabel Nascimento

Zizi Galvao

Raimunda Frazio

Josefa Maria dos Anjos

Mazé

Maria José de Oliveria

Goreth Pereira

Vicéncia Macedo Maia

Ilza Bezerra

Yonne Rabello

Rosa Régis

Zaira Dantas

Josenir Lacerda

Maria Lindalva Gomes

Ingrid Froées

Hélvia Callou

Suzana Moraes

Salete Maria

Ivonete Morais

Sebastiana Gomes Almeida Job

Katia Cilene

Maria do Rosario Lustosa da Cruz

Rilnete Melo

Jessica Cantanhede

Lilia Diniz

Nelma

Graca Lima

Lindicassia Nascimento

Anilda Figueiredo

Alba Helena

Paola Torres

Maria Godelivie

Jarid Arraes




51

Célia Castro

Ona Silva

Graciele Castro

Auritha Tabajara

Fonte: Queiroz (2005), Santos (2009), Mnemosine, Cordel de Saia e Teodoras do Cordel.

No inicio deste capitulo, constatou-se que as escritoras se valiam de pseudonimos para
publicar as suas obras, sejam elas romances, contos, cronicas, poemas € manifestos. A questdo
do pseudonimo € um recurso na literatura que evitou a censura nos periodos mais
conservadores da histdria e, especialmente, preservou a identidade das mulheres escritoras
que ndo chegariam a ser publicadas ou seriam “mal vistas” pela sociedade e critica literaria de
sua época.

Atualmente, as cordelistas ndo precisam mais se esconder por detrds de pseuddnimos,
mas ainda carregam as sequelas de uma literatura misdgina e de uma sociedade arcaica,
quando, por exemplo, propdem-se a escrever sobre objetos, cargos e profissdes denominadas
masculinas, a exemplo dos assuntos sobre transportes, matemadtica e esportes. Salienta-se que
a propria Academia Brasileira de Literatura de Cordel, com um total de 40 cadeiras, ndo
dispde em nenhuma delas uma patronesse e tem, apenas, 6 mulheres cordelistas académicas, a
saber: Maria Anilda Figueiredo (n° 3), Maria de Lourdes Aragdo Catunda (Dalinha Catunda)
(n°® 25), Alba Helena Corréa (n°16), Maria Rosario Pinto (n° 18), Maria Ilza Bezerra, Josenir
Alves de Lacerda (n° 37) e Paola Torres (n° 38).

A mulher cordelista esteve (e estd) em diversos lugares do Brasil e, sobretudo, na
maioria das cidades do Nordeste. Em cada uma dessas regides, a mulher mostra-se com
caracteristicas peculiares nos seus folhetos, mesmo que estes tenham tematicas iguais. Nesse
sentido, faz-se oportuno destacar a mulher cordelista de um dos estados nordestinos onde ha,
ainda, timidas pesquisas acerca da Literatura de Cordel de autoria feminina, fazendo com que
se incentive a curiosidade acerca do Cordel maranhense. As autoras dos folhetos a seguir

foram escolhidas porque s@o as cordelistas em maior atividade atualmente.

3.2 Analise historica e social nos folhetos de Cordel de Raimunda Frazdo e Goreth Pereira
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Raimunda Pinheiro de Sousa Frazao é origindria de um povoado chamado Campo de
Pombinhas, municipio de Cantanhede (MA). Ela é radicada na cidade de Sdo José de
Ribamar, mas j4 residiu em Sao Mateus (MA) e Pirapemas (MA). E filha de Idalina Pinheiro
Souza e Crispim Souza. A cordelista estd prestes a completar 73 anos. Ela é graduada em
Teatro, pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), e foi professora voluntiria na ONG
Moversarte, em Sao José de Ribamar.

A sua biografia literdria comecou aos 7 anos de idade, quando criou a sua primeira
poesia. A partir disso, sua primeira exposicao de poesias foi no seu emprego dos Correios, em
Sado Luis, no ano de 1996, no Espaco Cultural da instituicdo. De 1997 a 2000, ela participou
do recital de poesias no Palacete Gentil Braga, também na Capital, e alcangou o 1° lugar em
exposi¢ao na Marinha (2013) e o 2° lugar no Concurso de poesias da Defensoria Publica do
Maranhdo (2014). A cordelista ja se apresentou em alguns paises, destacando-se Luanda
(Africa), em 2019.

Raimunda Frazdo escreveu seu primeiro livro de poesias em 1997 e, a partir dai,
langou outros em 1998, 2003 e 2011. Em 2002, a cordelista comeg¢a sua caminhada definitiva
pela Literatura de Cordel, com o lancamento do livreto Aventuras de Um Cachorro Viajante,
Mulheres (2005). Escreveu, também, os titulos Desventura de Um Cachorro Raptado (2010),
Ana Jansen em Cordel (2011), Cordel Tempo de Guarnicé (2013), O Miolo do Boi (2019),
Nordestina Com Orgulho (2020), dentre outros, além de versejar em suas plataformas digitais
de compartilhamento de videos e mensagens, pois registra todas as suas viagens e
apresentacdes como poesia em movimento.

Em 2019, Raimunda Frazdo tornou-se Mestra de Cultura Popular, titulo dado pelo
governo do Estado do Maranhdo em reconhecimento pela func¢io de arte-educadora. Ganhou
ainda o titulo popular de Rainha Negra do Cordel, em razdo do documentério feito por alunos
do curso de Letras da UFMA (2017), o titulo de Rainha do Cordel Maranhense (2023),
concedido pelo projeto Monarquia Popular Brasileira e a condecoragdo de sécio-benemérita
da Federacdo de Arte-Educadores do Brasil (2022). Atualmente, a cordelista € membro do
Coletivo Cultural Tapera do Cordel (Sdo Luis) e membro imortal da Academia Poética
Brasileira.

Por ser uma das poucas cordelistas no ramo do Cordel escrito, Raimunda Frazdo
recorrentemente tem um folheto dedicado ao publico feminino. Em Mulheres (2005), a autora

elenca as vdrias facetas da mulher, no presente:
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Mulher que € pedreiro
Que cheira a cimento,
Levanta a parede

D4 acabamento

Mulher motorista
Cheira gasolina,
Nem por isso deixa
De ser feminina

Mulher eletricista
Faz instalagao,

Em casas e prédios
Com muita atencdo
(Frazao, 2005, p. 3)

As novas ocupacoes das mulheres fazem parte da definicdo de Nova Mulher apontada
por Telles (2022). A mulher tem a opcdo de exercer outras atividades que ndo estdo
associadas ao trabalho doméstico e com os filhos e, dessa forma, consegue a independéncia
financeira ou auxilia em parte das despesas de casa, se for uma mulher casada. No entanto, a

cordelista também fala das demais mulheres que ainda estdo nas primeiras fungdes:

Mulher lavadeira
Cheirando a sabao,
Que honra e domina
A sua profissdo

Mulher lavradora
Capinando a roga,
Quando mais servigo
Mais ela se esforca
(Frazao, 2005, p.3)

A autora lembra de todas as func¢dOes que as mulheres desenvolvem, ndo fazendo
distingdo das outras que conseguiram ou quiseram sair das primeiras obrigacdes. De uma
forma romantizada, ela descreve as profissdes das quais sdo muito desgastantes e que a
mulher as exerce com maestria. No entanto, recorda-se, assim, de como as mulheres foram
direcionadas a “lugares marginais” (Melo, 2016, p. 96) ao longo da histdria, em que a ideia
consistia em deixar que o homem fosse o provedor absoluto da casa.

A autora termina:

Mulher tem empenho
E dedicacao
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Em qualquer trabalho,
Qualquer profissao
(Frazao, 2005, p. 12)

Raimunda Frazdo deixa claro a capacidade multifuncional da mulher, e acrescenta:

Que nunca nos falte
A esséncia divina
Que nunca deixemos
De ser feminina
(Frazao, 2005, p. 12)

Isso significa dizer que a “esséncia divina” estd relacionada a habilidade de
desempenhar novos papéis onde quer que essa mulher esteja e isso € visto como uma dédiva.
Além disso, o “deixar de ser feminina” ndo esta relacionado ao aspecto visual da mulher, mas
€ no sentido de ser um comportamento - de forca e determinagdo - a ser preservado.

Em outro folheto, em Nordestina com Orgulho (2020), Raimunda Frazdo aparece

falando diretamente de si:

Sou nordestina e nao nego
Minha condi¢@o para ninguém,
Amo muito meu Nordeste,
Meu Nordeste me faz bem!

(..)

Aqui também eu consumo
Tapioca com café,

Mas estando na Bahia
Prefiro o acarajé!

()

Eu gosto da Litoranea
Também do Aragagi,
Quando estou em Alagoas,
Banho em Maragogi!

(.)

A boa tabua de carne
Saborosa para quem pode,
Estando na Paraiba

Como a buchada de bode

()
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Galinha e pirdo de parida
Vamos comer em Caxias,
Na Regido dos Cocais,
Terra de Gongalves Dias

(o)
(Frazdo, 2020, p. 7 e 8)

Nos trechos sdo apresentados os aspectos culturais de cada estado do Nordeste. Os
aspectos envolvem a culindria, as atragdes turisticas, os recursos naturais etc. O objetivo deste
folheto €, além de mostrar o orgulho em nascer nessa regido do Brasil, revelar as belezas
existentes em cada estado nordestino. No Maranhdo e em Alagoas, Raimunda Frazdo destaca
as praias da Litoranea, do Aracagy e de Maragogi, que sdo os destinos mais visitados pelos
turistas do préprio estado e de fora, além do mais, eles sdo importantes pontos turisticos que
movimentam a economia dos estados. Esse destaque desperta a curiosidade de quem ainda
desconhece esses lugares nos dois estados.

A culindria € tratada pela autora como uma marca cultural. Quando Raimunda Frazado
fala do beiju com café (2* estrofe), da buchada de bode (4° estrofe) e do Pirao de Parida (5°
estrofe), ela relembra a heranca indigena do cultivo de mandioca e a heranca afrodescendente
do consumo de visceras de animais. Embora ela ja tenha mencionado nesse trecho um aspecto
maranhense, ela retoma ao estado para ressaltar uma cidade especifica, Caxias. Ao fazer isso,
a autora destaca os aspectos culindrios (Pirdo), geograficos (Regido dos Cocais) e
culturais/literarios (Gongalves Dias).

Adiante, em tom irdnico, a cordelista acrescenta:

O nordestino é feliz

Mesmo que ndo tenha grana,
Quem fala mal do Nordeste
Com certeza se engana!
(Frazéo, 2020, p. 8)

Raimunda Frazdo faz essa colocacdo apés elencar alguns dos encantos de todos os
nove estados nordestinos com o intuito de refutar as falas ofensivas de pessoas de outras
regides do Brasil, as quais vao do simples desconhecimento até a xenofobia. Apesar de expor
os pontos positivos do Nordeste através das belezas naturais e culturais, a autora permite-se
falar acerca da parte negativa (verso 2), que sdo os altos indices de pobreza da populacio

nordestina.
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Esse folheto difere-se do anterior porque nao hd romantizacdo na constru¢do do texto.

Nas péginas seguintes, a cordelista continua a tecer criticas acerca da sua regido.

Dia oito de outubro

E o dia do Nordestino,
Que enfrenta dificuldades
Esperancgoso e sorrindo!
(Frazao, 2020, p. 8)

A temadtica ndo € sobre a mulher em si, porém, se refere a homens e mulheres
nordestinas. As dificuldades ndo estdo expostas para o leitor, no entanto, supde-se que sejam
os problemas sociais, econdmicos e politicos que reverberam no Nordeste brasileiro e, como
maranhense, a cordelista compartilha desses mesmos problemas. Goldmann (1967, p. 18)
advoga que “a obra literdria ndo ¢ o simples reflexo de uma consciéncia coletiva real e dada,
mas a concretizacdo, num nivel de coeréncia muito elevado, das tendéncias proprias de tal ou
tal grupo, consciéncia que se deve conceber como uma realidade dinamica, orientada para
certo estado de equilibrio.”.

Dessa forma, a cordelista acredita que existem, sim, diversos problemas na sua regido,
mas prefere, neste momento, deixa-los velados. Ao velar os problemas, a autora da abertura
para a curiosidade dos seus leitores, além de guardar as temédticas que servirdo para a escrita
de outros folhetos, isto €, levard ao aprofundamento de certos temas. Em contrapartida,
existem folhetos que abordam apenas uma temdtica, a qual, futuramente, serd o pontapé para
uma abordagem mais abrangente nos folhetos.

Isso ocorreu em Orgulho de ser Negra (2017), precedente de Nordestina com Orgulho

(2020), quando Raimunda Frazao discorreu sobre apenas uma questao: o preconceito racial.

O meu cabelo é de negra
Cabelo encarapinhado

O meu nariz € de negra
Pois € nariz achatado

A minha pele é de negra
Pretinha, cor de café

Mas o que vocés ndo veem
O que bate dentro do peito
O coragdo também é
(Frazao, 2017)
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Os primeiros quatro versos tratam do aspecto fisico do seu corpo, isto €, os tracos
negroides que foram herdados: cabelo cacheado, nariz achatado e pele retinta. Entretanto, nos
proximos versos € possivel analisar o real sentido dessa descri¢do: a cordelista tem o intuito
de ratificar que a identificacdo como pessoa de raga negra ndo se realiza somente pela
fisionomia, mas, existem aspectos biolégicos que sdo suficientes para essa identificacdo. No
verso “O coragdo também & (2% estrofe), a cordelista retrata o seu autorreconhecimento como
uma pessoa negra e do respeito as suas origens, caracteristicas que nao se encontram no
aspecto fisico. Como mulher negra fazendo poesia, Raimunda Frazdo aborda o tema com
propriedade, alertando os seus leitores sobre o esteredtipo dado as pessoas que ndo
apresentam todas essas caracteristicas.

Em 2016, a cordelista se disp0s a escrever sobre tecnologia. O folheto O Livro em

Cordel (2016) comeca assim:

O livro nos orienta.
Também nos serve de guia.
E importante instrumento
Da nossa sabedoria,
Constrdi o nosso saber
Proporciona-nos alegria
(Frazao, 2016, p.1)

Nesse primeiro momento, Raimunda Frazdo expde os beneficios da leitura de um
livro. Esses beneficios envolvem desde as questdes intelectuais, como a aprendizagem de
novas coisas, até o aspecto mais intimista, como o prazer pela leitura.

A autora prossegue elencando as diversas formas e utilidades de um livro, e decreta

que, seja ele qual for, todo livro tem a sua importancia:

Cientificos, literarios,
Artisticos e publicitérios,
Livros novos e antigos,
Biblias e dicionadrios,
Livros em Braile e de pano
E até livro refratério
(Frazao, 2016, p. 2)

No entanto, ela adentra no assunto da revolucdo digital que estd acontecendo e a

relacao do mundo digital com materiais fisicos de pesquisa.



58

Era dos computadores,
Internet e CD room,

Mas o livro continua
Todo mundo quer ter um,
Tem gente que sem o livro
Fica até de calundu

(Frazao, 2016, p.3)

E alerta:

O DVD mostra imagens
Nao nos deixa viajar,

O livro nos da a chance

De nossa imagem formar
Torna o ser mais criativo
Pra com as palavras brincar
(Frazao, 2016, p. 4).

A critica apresentada em relagcdo as novas tecnologias digitais € configurada no dmbito
da preservacao do livro e outros materiais em formato fisico, pois, segundo Raimunda Frazdo,
o virtual tende a diminuir a capacidade criativa de quem manuseia. O “DVD” (1° verso)
citado também se refere ao universo da internet, a tela do computador e a outros recursos
digitais visuais; a “imagem” (4° verso) diz respeito a imaginacao do leitor acerca do que leu e
o “brincar” indica a possibilidade de variadas interpretagdes. Por exemplo: ao ler um livro, o
cérebro humano vai criando um cendrio conforme as descri¢des do espaco literdrio, mas, ao
assistir um filme, o cendrio ja estd pronto para ser apreciado.

Todavia, a cordelista ndo discrimina o uso de novos recursos de leitura, ao contrario,
ela € uma artista familiarizada com a tecnologia hd muitos anos, desde quando comecou a
fotografar. Para além disso, Raimunda Frazdo faz parte das muitas cordelistas que divulgam,
por meio da internet, o seu trabalho literdrio. Melo (2016) disserta sobre o uso de recursos que
facilitam o contato entre as diversas mulheres cantadoras e cordelistas na atualidade, em

qualquer regido do Brasil simultaneamente.

Tendo como plataforma de encontro a internet, essas mulheres cantadoras
[cordelistas também] de diferentes Estados brasileiros, abusam da
improvisacdo e travam suas pelejas através de ferramentas como blog,
facebook, whatsapp, entre outros, podendo contar ou nao com plateia e ter os
seus versos, posteriormente, transformados em livretos impressos no formato
tradicional” (Melo, 2016, p. 52).
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Maria Goreth Cantanhede Pereira nasceu em Sdo Luis (MA), onde também mora.
Seus pais a criaram e sustentaram através da profissdo de empregada doméstica e pedreiro.
Goreth Pereira comecou a cursar a faculdade de Letras enquanto ainda trabalhava como gari,
saindo dessa condi¢@o para trabalhar no setor administrativo da prefeitura municipal. Goreth
Pereira tem, agora, 49 anos.

O interesse pela literatura iniciou na escola e a sua primeira poesia foi escrita aos 10
anos de idade, a qual foi premiada em um concurso escolar. Em 2004, Goreth Pereira lanca
seu primeiro livro, seguido de publicacdo de outros livros nos anos de 2009, 2010 e 2011. Em
se tratando de folhetos, tem-se Cenas escondidas de um trabalho drduo (2017), O Duelo de
Lampido Rei do Cangaco com Ana Jansen a Rainha do Maranhdo (2019), Maria Firmina dos
Reis Uma Mulher de Atitude (2020), A Voz da Mulher (2020), dentre outros.

Em 2023, ela recebeu o prémio Literarte Destaque Literario/Poeta de literatura de
Cordel, na Bienal do Livro, no Rio de Janeiro. No ano de 2011, também recebeu o Troféu
Gonzagado Personalidade Cultural Nordestina, pela TV Mundi. Goreth Pereira € membro da
Academia Capixaba de Letras, Artes e Trovas do Espirito Santo, também integra a Sociedade
de Cultura Latina do Brasil e a Academia Norte-Americana de Literatura Moderna. Em Sao
Luis, € coordenadora do grupo literdrio — e espago na Feira do Livro — Canto do Cordel
Catulo da Paixdo Cearense.

Nas primeiras estrofes de Cenas Escondidas de um Trabalho Arduo (2017), Goreth

Pereira declama:

Um dia varrendo as ruas
De Sédo Luis com destreza
Encontrei belo tesouro
Arte rara com certeza

De caréter sem igual

Que veio de Portugal
Pedras de rara beleza

Porém existem sujeiras
Dificeis de remover

Pois ndo estavam no chio
Onde eu estive a varrer

E uma sujeira horrivel

Que embora sendo invisivel
Ninguém consegue esconder
(Pereira, 2017, p.1)
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Em um primeiro momento, Goreth Pereira faz mencdo ao seu trabalho antigo como
gari, conta de um episodio acontecido no lugar onde se encontra “as pedras de rara beleza” (1*
estrofe), referindo-se ao centro histérico da cidade de S@o Luis. Em seguida, o tom da sua
narrativa muda, ela comega a apontar que algumas coisas sao “dificeis de remover” (2%
estrofe), pois ela, com a vassoura, removia as sujeiras das ruas. O substantivo sujeira a partir
de entdo ganha um novo significado, isto é, passa a ser uma caracteristica humana equivalente
ao desrespeito, a intolerdncia, ao preconceito etc. A vassoura ndo pode remover a tal sujeira
porque ela se torna abstrata. Existe, ao final do trecho, a dicotomia entre o “invisivel” e o
“nao se esconder”, revelando que, por mais que a sujeira seja uma condi¢do, ela produz uma
acao.

Prossegue:

Eu junto com a minha equipe
Sofremos humilhacao

Ao pedir um copo d'dgua
Nos disse o cidaddo

Levem a garrafa e copo

Pois sujeira eu ndo topo

E vocés vem do lixdo

O lixeiro € invisivel

Para muito orador

Que as vezes nos encaram
Com olhar constrangedor
No trabalho que fazemos
Como paga recebemos
Um ato de desamor
(Pereira, 2017, p. 2)

Logo se percebe que a cordelista faz referéncia as pessoas que discriminam o trabalho
do gari, por associéd-lo a sujeira que o profissional trabalha. A acdo produzida foram as falas
preconceituosas e discriminatorias, a exemplo da resposta contida na 1* estrofe: “Levem a
garrafa e copo / Pois sujeira eu ndo topo / E vocés vem do lixdo”. A acdo também ¢é
explicitada pela autora, denominando as agdes de “Olhar constrangedor” e “Um ato de
desamor” (2% estrofe).

Ao versejar as primeiras estrofes, analisa-se que este cordel foi produzido como forma
de denunciar o preconceito sofrido pelos garis todos os dias. Goreth Pereira chama a atencao

do leitor para o comportamento negativo de alguns moradores.
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Nao chamemos de lixeiros
Este irmao trabalhador
Pois ele é o responsavel
De limpar com mui penhor
Cada canto da cidade
Primando sua qualidade
Ele é pra ter mais valor
(Pereira, 2017, p. 4)

O valor solicitado pela cordelista retoma aos recursos precdrios advindos do poder
publico, o qual os deixa sem o material de protecdo contra contaminacdo e acidentes de
trabalho, e ao ausente reconhecimento e mé-educacdo por parte de alguns individuos na
sociedade de todo o pais, levando em consideracdo que a limpeza da cidade também é um
trabalho essencial. Além do mais, o folheto reflete acerca da prépria dignidade humana.

O folheto O Duelo de Lampido Rei do Cangaco com Ana Jansen a Rainha do

Maranhdo (2019) € uma conversa entre duas personalidades nordestinas bastante conhecidas:

Tudo isso aconteceu
Preste muita atencao
Lampido entusiasmado
Muito cheio de emogado
Exibiu aos maranhenses
Sua fama de machao
(Pereira, 2019, p. 3)

Percebe-se, de imediato, que terd um combate de valores morais e sociais, primeiro,
por ser um duelo entre um homem e uma mulher e, segundo, porque sdo duas personalidades
de destaque em sua regido, exercendo grande influéncia na politica do sertdo nordestino,
como no caso do Lampido, e impulsionado a politica e a economia local, como no caso de
Ana Jansen.

A discussao continua:

Pois mulher ndo tem poder
Nem me mete medo ndo

Ja Donana vai saber

Que também sou capitio
Cabra macho cangaceiro

Que assombrou muito o sertio.

Lampido seguiu em frente
Tao posudo e corajoso
Para assustar a Donana
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Dizendo sou tenebroso
Pois nao tenho medo dela
Que sou o préprio tinhoso
(Pereira, 2019, p. 4)

Na primeira estrofe, identifica-se, nesse momento, a temética do machismo, por conta
do desprezo que Lampido faz em despeito & Ana Jansen. O primeiro verso “Pois mulher ndo
tem poder” ¢ uma desmoralizagdo da patente de Ana Jansen, pois Lampido ja tinha sido
avisado da fama da mulher, que ¢ afirmado no quarto verso “Também sou capitdo”. Essa
situacdo leva a reflexdo que, na sociedade, muitas vezes, mesmo as mulheres com altos cargos
ndo estdo livres da discriminagao.

Na hora do encontro, Goreth Pereira narra:

Donana deu gargalhada
Que Lampido desta vez
Falou: Vou tirar teu reino
Derrotar todos vocés
Acabar com tua raca
Pois aqui tu € fregués.

Lampido cabra da peste
Nesse meu chao tu ndo grita
S6 quem tem medo de ti
E a Maria Bonita
Tu ja perdeu a batalha
Ganho sendo a favorita
(Pereira, 2019, p. 6)
Ana Jansen mostra-se sempre uma mulher forte e segura das suas capacidades. J4 na

segunda estrofe acima, no entanto, é explicitado que h4 a submissdo da esposa de Lampido
através dos versos “S6 quem tem medo de ti / E a Maria Bonita”. Maria Bonita é a esposa de
Lampido, mas, provavelmente, Ana Jansen fala de uma situacio inerente ao casamento, o
temor ao marido, pois nao se justifica o medo do combate em razdo de Maria Bonita também
ser cangaceira. Essa situacdo pode ser encontrada em diversos relacionamentos da época e
atuais. Goreth, como uma mulher, coloca em choque a imagem da mulher independente e da
mulher submissa, a mulher subordinada e a mulher insubordinada e a figura feminina do
passado e do presente.

O folheto termina:

Quem fala de Ana Jansem
Que ela é assombracio
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Portanto leia e reflita

Tocante superagdo

Pois quando a mulher tem voz
Logo tem revolugdo

(Pereira, 2019, p. 08)

A cordelista deixa claro que Ana Jansen ndao foi bom exemplo de pessoa para
ninguém, mas ¢ uma mulher admirdvel pela autonomia que tinha a frente do seu tempo. E,
garante: quanto mais espago a mulher tiver, mais transformacdo a sociedade terd. Esse cordel
também dialoga com o folheto de Ana Jansen em Cordel, de Raimunda Frazdo, os dois s6 se
diferem quanto as suas perspectivas, pois, o primeiro ¢ mais histérico e o segundo, mais
social.

Todos os folhetos aqui analisados foram de cunho social e puderam discorrer sobre as
questdes as quais suas autoras tém propriedade para falar, seja por conta da experi€ncia
particular ou a experiéncia de pessoas proximas, ou ainda pelo lugar em que elas estdo

inseridas. Foi importante analisar esses aspectos porque

O caréter social da obra reside, sobretudo, no fato de que um individuo
jamais seria capaz de estabelecer por si mesmo uma estrutura mental
coerente, correspondendo ao que se denomina uma "visdo do mundo".
Semelhante estrutura s poderia ser elaborada por um grupo podendo o
individuo imprimir-lhe apenas um grau de coeréncia muito elevado a
transpo-la para plano da criacdo imagindria, do pensamento conceptual, etc.”
(Goldmann, 1967, p. 19).

Ressalta-se, por fim, a genialidade das duas cordelistas que souberam transpor,

poeticamente, temdticas tdo relevantes para a sociedade nas linhas dos cordéis apresentados

nesse trabalho, demonstrando-as pela perspectiva feminina.



64

CONCLUSAO

Desde as origens da Literatura de Cordel no Brasil, percebeu-se que as caracteristicas
formais, temdticas e estilisticas de origem portuguesas se sobressairam e, em razao disso, o
Nordeste se apropriou da recém-chegada literatura, tornando-se a regido responsdvel pelo
florescimento do Cordel brasileiro. Viu-se também que os poetas cantadores e cordelistas t€ém
uma habilidade de criacdo poética admirdvel, pois a métrica dos cordéis € um tanto complexa.

Nesse contexto, observou-se a passagem da poesia improvisada para o folheto, ndo
deixando de existir as tradicionais cantorias. Essas transformagdes foram capazes através das
tipografias erguidas pelos primeiros cordelistas, Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de
Athayde, entre outros. Para acompanhar o novo rosto da Literatura de Cordel, contou-se com

a ajuda das xilogravuras, as quais viraram a marca visual oficial dos folhetos de Cordel.
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Mais adiante, constatou-se que, no universo da xilogravura, as mulheres também
entraram, ao passo que passaram a produzir seus proprios folhetos. Refletiram-se as questdes
do apagamento e do esquecimento na histéria das mulheres escritoras e, expressivamente, nas
histérias das cantadoras e cordelistas. No entanto, passou-se o tempo e as mulheres puderam
construir a sua territorializacdo e sairam da condi¢do de apenas uma mulher destinada as
prendas domésticas e aos cuidados da prole.

Ressalta-se que existiram milhares de autoras que circulavam com seus folhetos
andnimos ou pseudonimos que, pelas questdes ja relatadas, foram impedidas de serem
identificadas e, aos poucos, vém sendo descobertas pelos pesquisadores. Maria das Neves,
com o tempo, conseguiu publicar os proprios folhetos sem o uso de pseuddnimos e substituir
a autoria dos folhetos existentes para seu verdadeiro nome. Ja algumas das autoras citadas nio
puderam em vida publicar nenhum folheto e s6 foram descobertas como cordelistas apds a
revelacdo de outras mulheres, as quais reparam o esquecimento das suas escritas literérias.

A vinganga poética, observada por Costa (2015) nos primeiros folhetos de autoria
feminina, consiste no discordar do pensamento machista presente em alguns homens,
apontando-os caracteristicas ausentes na sua personalidade, as quais fazem deles homens fora
do padrdao que a sociedade arquiteta, a exemplo dos denominados homem-macho, ou que
aponte os defeitos e as fraquezas masculinas. Em Mulheres (2005), Nordestina com Orgulho
(2020), Orgulho de Ser Negra (2017) e O Livro em Cordel (2016), Cenas Escondidas de um
Trabalho Arduo (2017) e O Duelo de Lampido Rei do Cangago com Ana Jansen a Rainha do
Maranhdo (2019), ndo se encontrou esse recurso, significando que as mulheres ndo precisam
mais utilizar o escarnio reverso para sobressair em relagdao aos homens.

O folheto de cordel em carater histérico e social adquire cardter denunciativo quando
se presta para a luta pela transformacdo da realidade vivenciada pelo autor ou pelo grupo que
ele defende. Com os cordéis de Raimunda Frazdo e Goreth Pereira constatou-se que a
estrutura social da autora e a de seus receptores se harmonizam. Por isso, confirmou-se que o
poeta popular, classe a que pertence as cordelistas estudadas, € eloquente das inquietacdes
vivenciadas por semelhantes e assumem caracteristicas da camada social a que se destinam os
folhetos, quando dela saem, assim, expressando uma coletividade. As autoras cordelistas em
questdo buscam representar o contexto histérico, cultural, politico e social nos folhetos a fim
de proporcionar que o seu texto seja apreciado, também, pelos individuos personificados na

sua poesia.
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A partir dessa monografia visa-se agregar, a comunidade académica, principalmente, a
do Campus Caxias, conhecimento sobre a Literatura de Cordel, incentivar a importancia do
seu viés social, como também despertar o interesse de novos pesquisadores para essa area da
literatura, a fim de que se garanta a propagacdo da Literatura de Cordel como objeto de estudo
dentro da (s) Universidade (s). Como Queiroz (2006) aborda que inexistem finais, mas pontos
de partida, pretende-se continuar as pesquisas de mulheres cordelistas aqui inacabadas,
sobretudo as origens da Literatura de Cordel de autoria feminina no estado do Maranhdo, o

grande incomodo surgido durante as pesquisas realizadas para a escrita desta monografia.
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