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RESUMO

Neste estudo, abordam-se 0s recursos narrativos do romance o apocalipse dos
trabalhadores (2017), de Valter Hugo Mae, com o intuito de analisar de que
forma as violagées de Direitos Humanos formam questdes amalgamadas no
proprio corpo social. Em o apocalipse dos trabalhadores ndo hd uma distancia
entre a voz do narrador e a dos personagens e a linguagem se apresenta em
fluxo interior. Com isto, ndo ha o mundo de um narrador absoluto e onisciente,
nem outro das personagens. A obra demonstra em varios pontos cicatrizes
sociais da exploracao trabalhista e sexual, aspectos que indicam o registro do
desrespeito aos Direitos Humanos. Os problemas que se colocam em o
apocalipse dos trabalhadores sao: o ser humano esta trabalhando para viver ou
vivendo para trabalhar? A sociedade esta perdendo a humanidade, a
capacidade de se emocionar e se comover com a dor do outro? Nesta obra,
Portugal desponta em forma de um pequeno universo de relagdes sociais
complexas, rompendo com o esteredtipo de que a violagcdo dos Direitos
Humanos estd associada tdo somente a imagem de paises periféricos: de
Africa e América Latina. Com vistas a compreender a relagéo entre Literatura e
Direitos Humanos, sdo fundamentais as ideias de Candido (2011); sobre
violacbes de direitos humanos, € necessario o didlogo com Alves (1994) e
Carlos Nogueira (2016) acerca da fortuna critica das obras editadas por Mae
até 2016. A forma narrativa é preponderante para a sondagem que a obra faz
das violagbes de Direitos Humanos. Para um melhor entendimento deste
quadro de violéncia também se deve ao procedimento narrativo, que exerce
dominio na realizacdo estética do romance do escritor portugués
contemporaneo. O livro refere-se ao apocalipse dos trabalhadores, a
degradagdao da dimensdao humana e social do trabalho. A condicao de
trabalhador aparece aqui numa versao pouco digna de mulheres a dias,
emigrantes clandestinos e mal pagos nas obras e nos restaurantes, prostitutas
e pescadores contratados.

Palavras-chave: Literatura portuguesa contemporanea. Direitos Humanos. O
apocalipse dos trabalhadores. Valter Hugo Mae.



ABSTRACT

In this study, we approach the narrative resources of the novel O apocalipse
dos trabalhadores (2017), by Valter Hugo Mae, in order to analyze how human
rights violations form amalgamated issues in the social body itself. In the
workers' apocalypse there is no distance between the narrator's voice and that
of the characters and the language presents itself in an inner flow. With this,
there is no world of an absolute and omniscient narrator, nor another of the
characters. The work demonstrates at various points the social scars of labor
and sexual exploitation, aspects that indicate the record of disrespect for
Human Rights. The problem posed in the novel O apocalipse dos trabalhadores
is: are human beings working to live or living to work? Is society losing
humanity, the ability to be moved and moved by the pain of others? In this work,
Portugal emerges in the form of a small universe of complex social relations,
breaking with the stereotype that the violation of Human Rights is associated
only with the image of peripheral countries: Africa and Latin America. In order to
understand the relationship between Literature and Human Rights, we use the
ideas of Candido (2011); about human rights violations, it is necessary to
dialogue with Alves (1994) and Carlos Nogueira (2016) about the critical fortune
of the works edited by Mae until 2016. For a better understanding of this
situation of violence, it is also due to the narrative procedure, which dominates
the aesthetic realization of the novel by the contemporary Portuguese writer.
The book refers to the workers' apocalypse, to the degradation of the human
and social dimension of work. The condition of worker appears here in an
unworthy version of women day laborers, clandestine and poorly paid emigrants
at construction sites and in restaurants, prostitutes and hired fishermen.

Keywords: Contemporary Portuguese Literature. Human rights. O apocalipse
dos trabalhadores. Valter Hugo Méae.



“Como esses primitivos que carregam por toda parte o maxilar inferior de seus
mortos,
assim te levo comigo, tarde de maio”,

(Carlos Drummond de Andrade)
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1 INTRODUCAO
“O diabo na rua no meio do redemoinho”
(Guimaraes Rosa)

A Literatura e os Direitos Humanos séo areas do conhecimento que
propiciam o desenvolvimento das capacidades relacionadas ao ser humano na
conjuntura social. Nao se concebe a busca das conquistas materiais sem um
substrato do espirito que possa dar a existéncia humana a dimensao adequada
a questdes que sempre acompanharam os seres humanos. Dessa maneira, o
presente estudo inscreve-se nas interfaces entre Literatura e Direitos
Humanos, partindo-se da premissa de que certas narrativas literarias sao mais
importantes para o estudo dos Direitos Humanos do que grande parte dos
tratados e manuais juridicos. Para tanto, a pesquisa concentra-se no romance
o apocalipse dos trabalhadores’ (2017), do escritor portugués contemporaneo
Valter Hugo Mae, cujo desdobramento possibilita uma reflexdo acerca dos
Direitos Humanos, envolvendo problemas que sdao marcas da
contemporaneidade como, por exemplo: opressdo feminina, exploracédo
trabalhista e questao do imigrante. Desta maneira, objetiva-se analisar de que
forma as violagdes de Direitos Humanos formam questdes amalgamadas no
proprio corpo social. A obra foi publicada em 2008, no entanto, neste estudo
sera utilizada a edicao do Brasil de 2017.

O apocalipse dos trabalhadores é o segundo romance escrito por
Valter Hugo Mae. Estruturalmente, a obra é composta por dezenove partes
relativamente curtas. Nao ha divisdo ou numeracao de capitulos. Nela,
evidencia-se a histéria tragica de duas empregadas de limpeza e carpideiras
que, entre expectativas e frustragdes, encontram motivacdes para seguir. Ao
resistir, cada personagem encontra meios de escapar e chegar a redencédo. Do
mesmo modo, a obra apresenta um retrato de Portugal.

Cronologicamente, os episédios narrados no romance ambientam-se
em Portugal pelos idos de 2007 e 2008, posto que muito embora ndo expresso,
vé-se os efeitos econémicos caracteristicos da crise de 2008.

As questbes colocadas em o apocalipse dos trabalhadores sao as

seguintes: o ser humano estd trabalhando para viver ou vivendo para

' A escrita em minGscula nas iniciais ¢ mantida como no original, conquanto que as referéncias
as personagens no corpo da dissertacdo foram langadas conforme a norma culta.



trabalhar? A sociedade esta perdendo a humanidade, a capacidade de se
emocionar e se comover com a dor do outro?

A narrativa de o apocalipse dos trabalhadores gira em torno de trés
grandes personagens: Quitéria, Maria da Graga e Andriy. O autor pratica uma
arte semelhante ao espectro, no duplo sentido do fendmeno de decomposicao
da luz, ou seja, como coisa fisica, € como imagem figurada da morte, como
reflexo animico, fundido a ambos. Detém-se em registrar por metaforas e
breves referéncias descritivas os diversos graus de intensidade psicoldgica e a
multiplicidade de angulos que o nucleo de cada problematica sugere, para
chegar ao fim das situacdes criadas, a instauracdo duma atmosfera simbdlica
e, a0 mesmo tempo, sensorial, quase tatil, porque seu fantastico € muito pouco
abstrato.

A escolha da obra decorre de que o romance enfatiza a
representacdo de um tipo de condi¢cdes socais - seja do imigrante, seja da
exploracao trabalhista, seja da condigdo do imigrante, seja a opressao feminina
- formando as mais diversas relagbes, temas eminentemente
problematizadores da realidade social.

A hipétese que deu movéncia a pesquisa é a de que no romance de
Valter Hugo Mae repercute o fato de que o mundo contemporaneo é marcado
por contrastes, ndo somente em paises periféricos, mas sobretudo em paises
ricos, quais sejam, paises europeus. Metodologicamente, buscamos, em nossa
investigacdo, amalgamar a dimensé&o estética com a social, compreendendo a
literatura como um discurso social simbdlico, que reflete e intervém nos
embates sociais de cada época.

A ideia de investir nesta abordagem em o apocalipse dos
trabalhadores partiu também da hipétese de que a literatura pode ser fonte de
reflexdo critica dos Direitos Humanos. Méae, nesta obra, consegue encontrar
recursos literarios que mimetizam a crise social e humanitaria que atinge
Portugal e que é nota dominante do mundo neoliberal e globalizado; a
linguagem de Mae, bem como sua recorréncia a recursos como a ironia e a
exploragéo do tragicobmico, reproduz o esfacelamento dos lagos comunitarios, a
crise de inteligibilidade do mundo por parte de seus atores sociais, bem como a
espoliacdo aviltante a que estd submetida a classe trabalhadora e os

emigrantes.



Por sua vez, o titulo da obra o apocalipse dos trabalhadores de
Valter Hugo Mae € um exemplo do seu estilo literario: “Cada texto de Valter
Hugo Mae é, assim, (e)vidéncia de uma relacdo ao mesmo tempo orgéanica
(epidérmica, sanguinea, carnal...) e espiritual (estética, mental, intelectual...)
entre quem escreve e o mundo”, € o que pontua Carlos Nogueira (2016, p. 12).
O apocalipse de Mae desdobra-se entre as agruras da historia global ocidental
contemporanea e pequenos sonhos proletdrios de uma redengado futura,
sonhos esses ensaiados num plano mais individualizado do que coletivo. Aléem
disso, em relagdo ao apocalipse tradicional, Mae impde a ironia cortante no
lugar da hipérbole dramética das imagens e das admoestagdes do texto
joanino.

Cumpre destacar no romance certas peculiaridades linguisticas que
o colocam numa escola dos autores que trabalham com o chamado fluxo da
consciéncia. Com efeito, uma marca que distingue o autor é que ndo ha uma
distancia entre a voz do narrador e a das personagens. Em decorréncia disso,
ha uma série de consequéncias do ponto de vista da técnica literaria (MUIR,
1976, p.77): a primeira coisa que se pode dizer € que o romance explora o
fluxo da linguagem, o fluxo da consciéncia, técnica que busca exprimir o
complexo mecanismo de pensamento - muitas vezes caotico do personagem.

Conquanto isto ocorra, ndo chega ao ponto de radicalizar a proposta
do chamado mondlogo interior. Tratar o interior confuso do personagem como
acontece, por exemplo, com James Joyce, no mondélogo de Molly Bloom, mas
de qualquer maneira o que se capta nele € um tipo de fluxo que se observa em
obras de Autran Dourado, Joao Gilberto Noll, Clarice Lispector, dentre outros. A
linguagem surge como uma corrente d’agua sem uma légica aparente.

Retome-se o trecho do critico portugués Carlos Nogueira, que adiante pontua:

As construgdes sintaticas e ritmicas da escrita de Valter Hugo Mae
sdo um bom exemplo de dialogismo e de exploracdo das
virtualidades comunicativas e expressivas da lingua portuguesa, que
0 autor sabe moldar para criar uma escrita pessoal. Nesta obra ha
frases e expressdes que, num mesmo texto ou em textos diferentes,
se evocam umas as outras e criam um efeito de eco lexical e
semantico a que o leitor associard configuragbes de sentido
(NOGUEIRA, 2016, p.12).



Como se depreende da citacdo, a escrita de Hugo Mae néo se
compraz num padrao de beletrismo e correcao linguistica, antes explorando os
limites da sintaxe, inovando num ritmo, confundindo as vozes narrativas, a fim
de dar conta da complexidade do contexto social que representa.

Cabe justificar, ainda, que a correlagcdo entre Direitos Humanos e
Literatura ha anos é motivo de estudo por parte do autor desta dissertagdo. Em
2001, tendo acesso a obra Uma questdo de principios, de Ronald Dworkin,
houve o despertar de um interesse que nunca cessou. Tendo inicialmente
pesquisado a tematica na tragédia grega Antigona, um estudo que era apenas
inquietacao pessoal, ganhou uma materialidade imediata: pesquisar a relagéo
entre Literatura e Direito sob o olhar particular, sendo concebido que a
interpretacdo deve partir da literatura para o direito, e ndo como almejam
alguns tedricos do Direito, deste para a literatura.

Sustentarei que a pratica juridica €& um exercicio de
interpretagdo ndo apenas quando os juristas interpretam
documentos ou leis especificas, mas de modo geral. O Direito,
assim concebido, é profunda e inteiramente politico. Juristas e
juizes nao podem evitar a politica no sentido mais amplo da
teoria politica. Mas o Direito ndo é uma questdao de politica
pessoal ou partidaria, e uma critica do Direito que néao
compreenda essa diferenca fornecera uma compreensao pobre
e uma orientagdo mais pobre ainda. Proponho que podemos
melhorar nossa compreensdo do Direito comparando a
interpretagdo juridica com a intepreta¢cdo em outros campos do
conhecimento, especialmente a literatura. Também suponho
que o Direito, sendo mais bem compreendido, propiciara um
entendimento melhor do que é a interpretagdo em geral
(DWORKIN, 2000, p. 197).

Deve-se compreender que, quando se fala de direito a vida e a
liberdade, por exemplo, precisa-se ter como pressuposto a efetividade dos
direitos econémicos, sociais e culturais. Atente-se para o fato de grande parte
do mundo ndo acreditar mais na democracia e mostrar total descrenca em
relacdo a politica, o que abre espaco para o populismo autoritario em certas
regidbes que concentra paises com maior desigualdade social no mundo. Nos
Estados Unidos e em outros paises, inclusive no Brasil, ha diversas correntes
de pensamento que estudam interface Literatura e Direito. Sendo os Direitos
Humanos subespécie deste, € possivel também apropriar-se em parte dos



tirocinios ja desenvolvidos para que se evidencie o uso da literatura como
fonte para a reflexao critica dos desassistidos socialmente.

A metodologia desta pesquisa parte das ideias de Antonio Candido
(2011), cujo texto base segue justamente a linha da pesquisa Direitos
Humanos e Literatura. Antonio Candido n&o desenvolveu uma pesquisa
exclusiva na articulagdo que se concebe nos dias de hoje. No entanto, em sua
teoria, Candido nos ensinou a articular, dialeticamente, a dimensao literaria
com a social, fornecendo um modelo de andlise literaria que nao reduz a
literatura a mero epifenébmeno da vida social. A partir dele, podemos investigar
com a forma literéria espelha dialeticamente os dilemas socias, incluindo
aqueles dilemas vinculados ao Direitos Humanos.

A configuracao do narrador € um dos meios que militam em favor da
demonstragcdo das varias formas de violagcbes de direitos humanos
identificadas na obra, objeto da pesquisa. Neste ponto, faz-se necessario o
dialogo com Lafer (1991), Alves (1994), Comparato (2010), Sarlet (2004),
dentre outros tedricos dos Direitos Humanos; Calvo Gonzalez (2013), quanto a
tematica do Direito e Literatura.

Com vista a compreender a relacdo entre Literatura e Direitos
Humanos, sdo fundamentais as ideias de Streek (2018); sobre violagdes apds
direitos humanos é necessario o didlogo com Alves (1994); e para o estudo da
interface entre tessitura social e forma literaria sdo convenientes, além dos
apontamentos de Antonio Candido (2011), Lynnn (2009), que identificou que a
emergéncia de certo tipo de escrita peculiar de cunho ficcional coincidiu
justamente com o surgimento dos direitos humanos. Utilizou-se o pensamento
de Boaventura de Sousa Santos (2002) e Marilena Chaui (1998) e a obra de
Carlos Nogueira (2016) com imensa fortuna critica das producdes editadas por
Valter Hugo Méae até 2016.

Feita a indicacdo conceitual do estudo cumpre dizer que outros
autores participardo, conforme se verifica nas notas e na bibliografia
consultada, do aporte tedérico desta dissertacdo, porém os autores ja citados
merecem destaque maior por terem sua terminologia e conceitos basicos
evidenciados com regularidade e frequéncia ao longo do texto.

A investigagédo literaria dialoga com a interpretagdo de fontes
bibliograficas, trabalhos publicados em livros, artigos cientificos, entrevistas do



romancista Valter Hugo Mae, ensaios, dissertacfes e teses académicas. A
metodologia empregada nesta pesquisa expde as homologias existentes entre
as correntes intelectuais, as criacoes literarias e a realidade social e histérica
moderna.

Conforme explicado em varias entrevistas pelo autor, a obra o
apocalipse dos trabalhadores faz parte da tetralogia das letras mindsculas,
juntamente com o remorso de baltazar serapido, a maquina de fazer espanhdis
e o filho de mil homens.

Valter Hugo Mae tem um estilo pessoal reconhecivel em qualquer
dos tratamentos narrativos dados aos diversos conteudos, histéricos, politicos,
estéticos ou sociais. De histéria para histéria o narrador varia o prisma, embora
seja caracteristica de sua maneira a concentracdo de uma ordem particular de
assunto. E que ele ndo o esgota de forma repetitiva, mas numa escala de
infinitas variacodes.

Tendo como ponto de partida a forma estética, analisa-se como os
fatos externos — que remetem a realidade social - se transformam em internos,
concebidos na propria estrutura literaria. Sobre essa questdao Antonio Candido
(2011, p. 14) assevera: “[...] quando estamos no terreno da critica literaria
somos levados a analisar a intimidade das obras, e 0 que interessa é averiguar
que fatores atuam na organizacdao interna, de maneira a constituir uma
estrutura peculiar”

O corpus escolhido nao é uma obra com fortuna critica diversificada,
isto se se comparar a outras obras de Valter Hugo Mae. Em que pese isso,
identificou-se uma obra intitulada Nenhuma palavra é exata: estudos sobre a
obra de Valter Hugo Mae (NOGUEIRA, 2016), que serviu de suporte tedrico
fundamental para a realizacdo do estudo da recepcgéo critica do autor. Sao
varios textos em que a literatura do narrador angolano é pensada de forma
sofisticada.

Ha outros textos como Almeida (2015), Bastazin (2020) e Coletto
(2020) que dao énfase no problema do suicidio e sua significagao politica e
simbdlica. Convém gizar que a otica proposta neste estudo é singular: nao
localizamos nenhum trabalho aqui no Brasil ou mesmo em Portugal que faz a
correlacédo Direito e Literatura e aplicou a analise ao corpus em questdo. Em

decorréncia, esta analise sera mais um pequeno auxilio para futuras pesquisas,



possibilitando uma percepgéo sobre as questdes sociais levantadas, bem como
colaborando com a recepc¢ao critica do autor.

No segundo capitulo “Valter Hugo Mae, o apocalipse dos
trabalhadores e a recepcao critica” realizou-se revisdao bibliografica sobre o
livro o apocalipse dos trabalhadores, bem como o levantamento da fortuna
critica de Valter Hugo Mae. Para tanto, indicou-se elementos da vida do autor,
a fim de compreender aspectos de sua obra. Some-se a isso que, por meio do
jogo entre o textual e o intertextual, verificou-se como o narrador se disfarga e
se manifesta entre as diversas vozes do texto, assenhorando-se delas para
colocar em evidéncia o seu prisma critico da realidade.

No terceiro capitulo intitulado “Literatura e Direitos Humanos” fez-se
uma revisao bibliografica sobre o tema que da nome ao capitulo. No primeiro
topico apresenta-se um arcabouco tedrico acerca dos Direitos Humanos,
sobretudo identifica-se este tema na dimensédo da pdés-modernidade (ALVES,
1994). O segundo tépico que exsurge como fonte para a reflexao critica dos
Direitos Humanos optou-se em utilizar o pensamento de Antonio Candido
(1991) como meio de assimilar reflexdes sobre Direitos Humanos e Literatura,
sem prejuizo da abordagem de outros autores.

No quarto capitulo, “O apocalipse dos trabalhadores e os Direitos
Humanos: o cotidiano de uma guerra em surdina”, evidencia-se os Direitos
Humanos negados no decorrer do romance posto em andlise. Abriu-se espaco
para entender em que medida o apocalipse dos trabalhadores é uma
tragicomédia, entendendo-se tragicomédia a partir dos textos da antiguidade
grega. Na mesma oportunidade, identificam-se os momentos de violacao de
Direitos Humanos.

N&o existe ambicédo de calhar a desfechos definitivos sobre a obra
de Valter Hugo Mae e nem sequer encerrar 0 abastado caminho que é a
tematica do narrador e dos Direitos Humanos nas obras aqui analisadas. A
ideia de delimitar o corpus em apenas um romance € um indicativo disso. A
intengdo que orienta este estudo € refletir sobre o entrelaco de questdes
estéticas e sociais, sondando na obra literaria questdes relativas a ordem
filosofica e juridica, qual seja, a discussao sobre os direitos humanos.

Manifestamente, o exame da obra de Valter Hugo Mae oferece a
oportunidade de, dentro de um texto que passa por um projeto artistico bem



realizado, revelar um novo olhar a um tema de interesse juridico. Com efeito,
considera-se oportuno o debate em torno dos Direitos Humanos para que se
possa, efetivamente, avancar e contribuir com os estudos de conteldos
juridicos a partir do texto literario, cuja verossimilhanca faz pensar aspectos

sociais.



2 VALTER HUGO MAE, O APOCALIPSE DOS TRABALHADORES E A
RECEPCAO

CRITICA

“Vocé europeu e civilizado, salvo em uma coisa, e nessa vocé é vitima da
educacao portuguesa. Vocé admira o Pais, admira as grandes cidades. Se
vocé tivesse sido educado no estrangeiro, e sob o influxo de uma grande
cultura europeia, como eu, ndo daria pelas grandes cidades. Estavam todas
dentro de si”.

(Fernando Pessoa)

No tocante a ordem deste capitulo, escolheu-se a divisao em dois
subtoépicos: no primeiro, a fortuna critica sobre Valter Hugo Mae; no segundo, a
bibliografia presente acerca do objeto literario em si. Interessa perscrutar
aspectos biograficos do autor, bem como questbes especificas de sua
producdo em prosa. Com efeito, € muito provavel que haja elementos na
trajetéria de Valter Hugo Mae que ajudam na compreensdo de certos
mecanismos narrativos de sua obra. Portanto, nuances da biografia da vida de
Valter Hugo Mae auxiliam na sondagem de alguns procedimentos formais de
sua prosa ficcional, em especial o romance o apocalipse dos trabalhadores,
onde as coisas se tornam familiares e intimas pela carga vocabular, suspensao
das frases, construgao eliptica, velocidade da narracao, iluminacdo de zonas
escondidas da alma pela mistura do classico ao popular — de personagem
nazifascista que diz que aprecia Bergman e Mozart aos sonhos de personagem
com Sao Pedro, do refinado ao patético.

Trata-se de um autor muito jovem, de apenas cinquenta anos, porém
com uma obra vasta e sé recentemente descoberta pelo leitor e pela critica
brasileira. Seus livros contam com prefacios preciosos e elucidativos assinados
por Ferreira Gullar, Saramago, Caetano Veloso, Ignacio de Loyola Brandao,
Mia Couto, Raduan Nassar, dentre outros.

2.1 Recepcao critica de Valter Hugo Mae

O prestigio de Valter Hugo Mae junto a critica é tao grande quanto o

atual interesse do publico por seus livros, gracas a excepcional qualidade

literaria de sua obra. Com efeito, seu estilo peculiar de dar voz aos seus



personagens narradores cria situacées que podem conter desde uma
insuportavel amargura até o lirismo comovente. Sexo e morte se alternam em
contraponto; a ironia torna ambiguas a tragédia e a comédia, confere sarcasmo
tanto as cenas de erotismo como as de violéncia - seja simbdlica ou fisica.

A diccao de Valter Hugo Mae é portuguesa, o ambiente, nem
sempre. Ao abordar a tematica da violagao dos direitos de imigrantes - exemplo
do personagem Andriy - pode-se notar a inspiracdo universal de sua escrita.
Diverte o leitor com coisas sérias feitas da vida e coisas simples, mas por
vezes tao dificeis. Com a sua escrita fluida e, as vezes, cinematografica faz o
leitor entrar no modo de ser da Maria da Graca e da Quitéria, duas mulheres-a-
dias e carpideiras algures para os lados de Braganca. Mas, para além disso,
relembra-nos os desafios, o sofrimento e vidas menos conhecidas dos
migrantes e refugiados.

Evidencia-se na producgéo literaria de Valter Hugo Mae, além da
aguda consciéncia social, um estilo pessoal reconhecivel, que vislumbra nao
raras vezes um limite entre a poesia e prosa, consumando-se numa prosa
poética. Os enredos de Hugo Mae variam de prismas, embora seja
caracteristica de sua maneira a concentracdo, em cada livro, de uma ordem
particular de assunto. A obra de Mae evidencia o valor da memdria como
patriménio que permanece apds a perda daqueles que se ama, por exemplo.
Ainda que se preocupe em nunca repetir a mesma receita, seus romances
trazem uma poténcia afetiva e uma prosa poética que encanta e emociona.

Sobre a obra Nosso Reino, Ferreira Gullar (2011) preleciona acerca

da producao literaria de Mae:

Eis uma questéo que este livro de Valter Hugo Mae nos coloca:
a narrativa é de tal modo fluente e espontédnea que parece ter
brotado naturalmente, sem qualquer preocupacao estilistica ou
narrativa.

Tenho, porém, minhas duvidas, mesmo porque, como se sabe,
em literatura, a espontaneidade e a fluéncia, ao contrario do
que se pode pensar, ndao sao frutos da inocéncia, mas da
mestria, do dominio técnico e da elaboracado vocabular. Ou
seja, em literatura, a espontaneidade ndo é um presente dos
deuses e, sim, uma conquista do escritor. Trata-se, pois, de
uma naturalidade conquistada. E é isso que estou certo de ter
apreendido na leitura deste livro, e que talvez seja a sua
qualidade principal. Melhor dizendo: ao lé-lo foi como se
ouvisse alguém sussurrando a meus ouvidos o0 modo como



viviam, agiam, pensavam e se confundiam os habitantes de
determinado (GULLAR, 2011, p.12)

Como afirma Gullar, a literatura de Mae produz uma sensacao de
fluéncia e espontaneidade por meio de pesquisa dos estratos sonoros e
sintaticos da lingua oral. Seu estilo, neste sentido, lembra tanto a fluidez dos
mondlogos de Guimarades Rosa como o estilo caudaloso, também eivado de
oralidade, dos romances de José Saramago. No prefacio supracitado

prossegue Gullar:

Poucos autores em nossa lingua possuem uma narrativa tao
pessoal, densa e humorada quanto Valter Hugo Mae,
reconhecivel a distancia, delicada de perto, saboreada quando
se penetra no ritmo. O curioso € que em uma linguagem que
parece elitista, ele mergulha no mundo e na alma dessas
“‘mulherzinhas” as voltas com seus dissabores (GULLAR, 2015,
p. 17. Aspas do autor).

O aspecto de se dedicar aos afazeres domésticos e também
trabalhar para o sustento da prépria casa faz da personagem feminina um ser
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menosprezado, seja submetida a soliddao seja a exploracdo, dentre outras
formas de vilipéndio da dignidade humana.

Os personagens de Mae, na obra o apocalipse dos trabalhadores
(2017), resistem as tentativas generalizadas de serem transformados em
maquinas, em coisas, por meio de uma cultura de trabalho exaustivo. O desejo
de felicidade € o que renova suas esperancas. Arremata Ignacio de Loyola
Brandao (2017) no prefacio da referida obra:

O cotidiano das duas faxineiras € de uma sensaboria a toda
prova, mas elas tém sensibilidade nos atos, nas palavras e
ironias. A ponto de Maria da Graga, carente, confessar do
fundo de seu desamparo: “toda a vida trabalhei, desde os meus
doze anos que lavo roupa e limpo casas em toda parte e ndo
sei fazer mais nada. eu nao sei fazer amor”. Por sua vez, como
se estivesse distante milhares de quildbmetros, em outro
planeta, galaxia, olhando a mulher, Augusto, o marido, reflete
que “maria da graca nao tinha muito cérebro e ndo sentia nada
quando lhe punha alguma coisa vagina adentro. [...] achava
que maria da graca era mulher sem desejos de tipo algum.
andava pela vida a pensar no trabalho e trabalhava e néo
acontecia mais nada, porque ndo era mulher para lhe
acontecer mais nada” (BRANDAO, 2017, p.15)



A distancia entre as pessoas, 0 vacuo, a auséncia de sentimentos, a
incomunicabilidade, o desentendimento constante, o nada. Como um filme de
Antonioni, que ja nos anos 1960 exprimiu isso, por exemplo em O deserto
vermelho (1964), Valter Hugo Mae recapturou neste milénio, trazendo de volta
a um mundo pleno de didsporas, povos vagando pela Europa, isolados a beira
de um muro na fronteira México—Estados Unidos, ou de Israel e da Palestina,
mesmo em um Brasil polarizado, dividido entre Nés e Eles, e ainda pessoas
soltas nas balsas que flutuam no meio do oceano em busca de uma terra que
os acolham. E um romance de periféricos, clandestinos, que tém que conviver
com suas idiossincrasias. De igual modo conjugar as supostas especificidades
de géneros para nesse contexto identificar o que lhes distingue e iguala: a
humanidade.

Sem letras mailusculas nem paragrafo, apenas ponto final. Assim
aos tropegos, com as diferengas regionais da lingua, é quase possivel tocar os
sentimentos dos personagens.

No prefacio para a obra A maquina de fazer espanhdis, Caetano
Veloso afirma que Valter Hugo Mae optou pela quase exclusdo das letras
maiusculas, travessdes e pontos de interrogacdo sabendo que, além da
influéncia de Saramago, estaria sendo influenciado pelo “experimentalismo
estético/ético/existencial que explodiu no periodo que, mesmo comecando nos
anos 1950 e prosseguindo pelos 1970 adentro, aprendemos a chamar de ‘anos

60’”. Caetano Veloso prossegue (2016):

Impacta-me que, exatamente quando da minha entrada na
velhice, chegue-me as maos o trabalho de um jovem em que a
contemplagao do inexoravel avango da idade é a motivagéao de
um exercicio exuberante de escrita, onde a forgca da memoéria
vocabular e emocional (forca que define um verdadeiro
escritor) surge luminosamente. [...]

“A fortuna critica e o sucesso abrangente deste romance no
Brasil exibem feicbes comoventes. Momento profundo das
relacdes afetivas entre Brasil e Portugal, a maquina de fazer
espanhdis, um livro tdo exclusivamente portugués, com seu
linguajar coloquial lusitano e suas referéncias as intimidades da
vivéncia da historia politica de Portugal, faz o leitor brasileiro
mergulhar na dimenséao portuguesa de sua vida, reencontrar
origens de tantas das suas fraquezas em face de um grande
sonho — e de tantos enternecimentos em face de sinceras
modéstias. Faz o leitor brasileiro enriquecer suas perguntas



quanto a capacidade de grandeza, a realidade de suas
responsabilidades (VELOSO, 2016, p.13).

A fortuna critica e o sucesso abrangente desse romance no Brasil
exibem feicdes comoventes. Momento profundo das relagdes afetivas entre
Brasil e Portugal, A maquina de fazer espanhdis, um livro tdo exclusivamente
portugués, com seu linguajar coloquial lusitano e suas referéncias as
intimidades da vivéncia da histéria politica de Portugal, faz o leitor brasileiro
mergulhar na dimenséo portuguesa de sua vida, “reencontrar origens de tantas
fraquezas em face de um grande sonho — e de tantos enternecimentos em face
de sinceras modéstias. Faz o leitor enriquecer suas perguntas quanto a
capacidade de grandeza, & realidade de suas responsabilidades” (MAE, 2016).

O comentario acima, entre outros pontos de relevo, aponta para o
fato de a prosa de Mé&e aposta na alteridade de seus personagens, numa
experiéncia tanto mais densa e auténtica quanto mais o leitor se deixa levar
pelo “seu linguajar coloquial lusitano e suas referéncias as intimidades da
vivéncia da histdria politica de Portugal”’, como aponta Veloso (2016, p.16).

No ambito da pesquisa académica, embora o apocalipse dos
trabalhadores seja um livro recente, cuja primeira edicdo € de 2008, ja é
possivel encontrar um numero significativo de pesquisas, das quais destacam-
se algumas a seguir.

Almeida e Lobo (2015) focam na obra o problema do suicidio e sua
significacdo politica e simbdlica. Na hipétese dos autores, o ato do suicidio do
Senhor Ferreira implica uma tomada de consciéncia de si e do mundo,
vislumbrando-se em tal ato uma critica acerca ndao sé da exploracdo do
trabalhador, mas também do homem em si.

Pode-se dizer, ainda, que o Senhor Ferreira poderia ter se casado
com Maria da Graca e isso teria 0 mesmo resultado dos suicidios. Entretanto,
ha um regime de castas sociais que nao veria com bons olhos a unido de
classes com status social tao diferente, pensariam que ela néo teria se casado
com ele por amor, mas por dinheiro. Isso fica indicado pela desconfianca que a
agente Quental tem por Maria da Graga: “a agente quental encarou-a
implacavel, como capaz até de a prender, e confessou-lhe o que ia na cabeca,



vocé €& uma mulher bizarra, dona maria da graca pragal, € uma mulher
perigosa, diga-me que ndo é” (MAE, 2017, p.75).

Segundo Almeida e Lobo (2015, p.202), o suicidio proporciona uma
ascensao a um estado humano, ou seja, a personagem sacrificou a prépria
vida para morrer de forma digna, como humano e ndo como coisa ou objeto
sexual para seus futuros patrdes. Maria das Gragas é casada com o Augusto,
mas mantém um caso com seu patrdo, o Senhor Ferreira, o qual se suicidou e
a deixou desamparada. Interessante € o amor que Maria das Gragas sente
pelo Senhor Ferreira, as vezes o odiando, mas ao mesmo tempo apaixonada e
que, por muitas vezes, apds o suicidio do amante, em sonho, implora para que
Sao Pedro a deixe passar pela porta do céu para poder reencontra-lo, traco
evidente de tragicomédia: pede intervencao divina para satisfazer seus desejos
carnais e, mais ainda, quer retomar as traicées por meio de intervencao divina.

Bastazin e Oliveira (2020), por sua vez, exploram em o apocalipse
dos trabalhadores a leitura que Mae faz do nosso mundo contemporéaneo. Para
os autores, a obra se configura com uma resposta que 0S Qgrupos
marginalizados da sociedade dao ao problema da felicidade. Neste sentido, tal
busca se depara com dispositivos que, embora estranhos e ambiguos,
constituem uma resposta a alienagcao e ao anonimato em que 0s personagens
sdo precipitados pelo capitalismo global. Assim, enquanto as personagens
femininas buscam a felicidade na inquietude e na alienagdo, o ucraniano Andriy
“chega a colocar para si a tarefa de transformar-se numa maquina, o que inicia
o apagamento da sua subjetividade e, principalmente, o aniquilamento do
outro” (BASTAZIN; OLIVEIRA, 2020, p.27).

Gabriela Coletto (2016), em Uma leitura Alegdrica das Identidades
em apocalipse dos trabalhadores e Niketche: uma histdria de poligamia, a partir
de um estudo comparativo, busca balizar os pontos de convergéncia e
divergéncia das personagens femininas, sondando as figuragbes alegoéricas de
uma dada realidade histoérica, social e cultural.

A pesquisadora observa a representacao alegérica como principal
recurso configurador da narrativa e reflete sobre a atual situacdo de seus
paises e a luta das mulheres para tentar sobreviver em meio ao caos em que
Portugal e Mogambique se encontram. Segundo Benjamin (apud
NIEDERAUER, 2007, p. 67), o processo alegérico permite ao autor recontar a



histéria de outras maneiras, “0 que consistira em outros sentidos a serem
desvelados”.

A literatura pode ser compreendida como forma de empoderamento
cultural e também ajudar a reconstruir uma realidade, em decorréncia disto, a
(re)observar fatos acontecidos na histéria, fatos esses de cunho politico,
econdmico, entre outros, vividos por paises em processo de (re)construcao
identitaria (COLETTO, 2016, p.35).

Os personagens de o apocalipse dos trabalhadores sao feitos de
frustracdes, ressentimentos, sonhos baldados, desfeitas ilusdes. No enredo
surgem o marido traido, a esposa enganadora e homens e mulheres suicidas.
Crapulas como o personagem Ferreira, que diz gostar de alta cultura, mas
manifestamente isto s6 serve para evidenciar o quao caricatas sdo as pessoas,
incapazes de qualquer gesto de humanidade. Basta lembrar que Hitler era
pintor de aquarelas, gostava de cées, apreciava arte e também o maior
genocida que se tem historia.

Explorando a geografia da narrativa, como Franco Moretti (1997)
propds em Atlas do Romance Europeu, é possivel entender como a saida da
mulher para o mundo do trabalho é importante para o encontro desta com o
exterior, com aquilo que € novo. Segundo o pesquisador, cada espaco serve de
determinacdo ou encorajamento para sua propria espécie de histéria. No caso
de Maria da Graca, sua saida para trabalhar na casa do patrao rico e culto,
Senhor Ferreira, € uma amostra de cultura, porque por meio da experiéncia de
sair de seu préprio espaco, a mulher-a-dias passa a conhecer outra realidade,
uma vida diferente da sua, que lhe apresenta Goya, Mozart, Bergman e
Fernando Pessoa. Essa experiéncia entra em sua mente e ela sonha com os
artistas. E possivel inferir que um modo de romper barreiras que impediam o
contato entre as classes sociais € o trabalho.

Apropriando-se dos costumes e habitos fundamentais de uma
desigualdade social, as personagens adaptam-se ao mundo estagnado, e
assim seguem garantindo, ao menos, as condicdes minimas de sobrevivéncia.
Parte da forma subjugada das personagens se contrap6e a visao capitalista do
enredo, que se passa na Europa, e ndo num pais periférico, 0 que constitui um
campo propicio para a figuracdo do universo reificado, em cuja plataforma
manifesta-se a degradacao dos vinculos humanos.



Marx (2004) assevera que a alienagdo social € gerada pela
econdmica que tira as ambicdes do individuo. Sentindo-se lesado, o individuo
projeta seus anseios para além da realidade, como fuga da deformacéao
ocasionada pelo sistema explorador mantido pelos detentores dos meios de
producdo: “Com a valorizacdo do mundo das coisas, aumenta em proporgcao
direta a desvalorizagdo do mundo dos homens” (MARX, 2004, p.111). Diante
dessa designacao do sistema capitalista, tornam-se mais cémodas as saidas
apontadas pela transcendéncia religiosa, porque mais acessiveis a visao
imediata do espoliado, preso as condigdes primarias de existéncia.

Esse aspecto € mais um dos elementos que contribuem para a
critica humanista que Valter Hugo Mae consolida por meio de questées amplas
e confrontantes as quais se projetam no universo da obra, tanto por meio de
fatores emergentes, quanto residuais — como diria Raymond Williams (1992),
tanto em atitudes que promovem a ruptura quanto em outras que concorrem
para a continuidade da ordem conservadora. No caso de Maria da Graga e
Quitéria, o aspecto da continuidade funda-se na residual mentalidade arcaica
vinculada aos costumes suburbanos. Nesse sentido, nao é aleatoriamente que
o autor desloca a massa ficcional para a ambientagdo periférica na propria
Europa: assim seu ideal de denuncia atinge, em maior proporcdo, a
complexidade na qual se configuram as relacdes de exploracéo.

Manifestamente, trata-se de um autor que em todas as suas obras
tém um modo diferente de modular o ritmo e o estilo, cuja pontuagao é peculiar,
aspecto que da fluidez e completa-se com a musicalidade da narrativa. Além
do fato da escrita peculiar de Mae, chama a atencao para a natureza oral dos
textos e reconducado da literatura a liberdade primeira do pensamento. O
escritor ndo ignora a surpresa que a sua opg¢ao estilistica causa aos revisores e
nao deixa de confessar uma certa frustragdo quando vé os seus textos citados
com alguma maiuscula. Ja em relacdo ao seu nome, pouco lhe importa. Alias,
no cotidiano assina-o com as mailsculas da praxe, como qualquer um. “Fora
do mundo dos livros, sou um cidaddo convencional e até aborrecido” (MAE,
2021, nao paginado). E confessa que a sua caligrafia natural é curiosamente
qguase toda ela em maiusculas. Os seus cadernos de notas sdo a prova real do

uso da letra maiuscula.



2.2 Valter Hugo Mae e a obra o apocalipse dos trabalhadores

Valter Hugo Lemos, cujo nome artistico & Valter Hugo Mae, é um
dos nomes portugueses contemporaneos mais respeitados. Nasceu em
Angola, mas mudou-se ainda crianga para Portugal. Bacharel em Direito, ndo
exerce nenhuma profissdo correlata a esta formagdo, no entanto se percebe
uma forte influéncia de temas de interesse juridico em sua producgao literaria.
Hugo Mae é cantor, artista plastico, romancista, poeta, produtor cultural e
apresentador de programa televisivo.

Importante dar énfase as palavras do préprio Hugo Mae na intengéo
de que ajude na visualizagdo deste autor de extensa obra e com grande
acolhimento de critica e de publico. Cabe a transcricdo de parte da entrevista
disponivel no site do autor:

0 meu pai trabalhava no banco de angola, antes disso havia
sido militar, e passava o tempo arrastando a familia de cidade
para cidade. a minha irma Marisol nasceu em Luanda, o meu
irmao marco em nova Lisboa e a minha irma flor nasceu nas
férias em Guimaraes. quando éramos pequenos 0 meu irmao
tinha ciimes de mim mas protegia-me contra os estranhos, a
minha irma mais velha era uma segunda mae e a minha irma
mais nova era divertida (MAE, 2021, n&o paginado).

Outro aspecto importante para Mae é o papel da memodria: suas
lembrancas de infancia trazem a dimensao sobre as disparidades sociais:

A ideia é mais simples do que possa parecer, dessa data
guardo a minha recordagdo mais antiga. em setenta e quatro
eu faria 0 meu terceiro aniversario e posso lembrar-me daquele
dia por duas razdes distintas, nenhuma menos relevante para
toda a minha vida; primeira: eu estava com 0s meus pais e 0s
meus avlos maternos em Lisboa, subitamente apanhados entre
ruidos de tiros e confusées em redor do banco de Portugal;
segunda: viéramos de angola havia pouco tempo e |4 néo vira
nenhuma crianga loira, de pele clara, como o menino que
brincou comigo no tempo de espera pelo meu pai. lembro-me
de estar com a minha mae e sair do carro com ela. havia um
espaco verde e um pequeno recreio infantil um pouco adiante.
estavamos em Lisboa porque o meu pai deixava o banco em
angola para vir para a uniao de bancos portugueses, coisa a
ser tratada na capital. fizéramos a viagem na nacional antiga,
durante seis horas, talvez mais, e ndo sabiamos de nada
porque o radio esteve sempre desligado. lembro-me de haver
uma luz clara no recreio. ndo tinha frio. um menino disse-me,



eu C4 vou para 0 escorrega, € eu nunca mais esqueci a sua
expressao oral. dizia eu ca para tudo. parecia-me estranho. e
menos igual vira um menino tao claro que me confunde ainda
hoje a memodria: ndo sei se em verdade o dia estava luminoso,
se era o cabelo dele que o acendia em nosso redor. em angola,
dissera-me anos mais tarde a minha professora, 0s meninos
sdo pretos como a noite. eu, nessa altura, ndo me lembrava de
nada. nem dos meninos da noite nem do menino do dia vinte e
cinco de abril de setenta e quatro (MAE, 2021, nao paginado).

Mesmo que o leitor possa ja conhecer a biografia de Valter Hugo
Mae, ler depoimentos do préprio autor traduz uma outra dimenséo de
humanidade aos fatos ja conhecidos. Ali estdo as descobertas os medos, a
soliddo de uma crianga e nao a visao a posteriori de um escritor que sabe
manusear as palavras e dar forma ao pensamento. A sua intimidade nos é
apresentada e, de certa forma, seus desafios. A violéncia e a docgura
atravessam e inundam o jovem que nada tinham a ver com as brigas politicas.

Um dos tracos marcantes do romance o apocalipse dos
trabalhadores é o fluir do discurso e 0 modo como o narrador constroi 0 enredo
com palavras substantivas, carregadas de vida e de uso cotidiano. Ele langa
mao de uma série de recursos que constituem as caracteristicas de uma nova
linguagem: construcao sintatica inusitada, ruptura do ritmo espontaneo, choque
de palavras, montagem de palavras e de imagens, enumeracédo cadtica,
mistura de formas verbais coloquiais e eruditas, de palavras vulgares com
palavras poéticas, aspectos peculiares a literatura contemporanea.

A dindmica do romance exsurge de forma intensa, ndo somente no
sentido de que varios fatos se sucedem, mas no contexto de que as frases
jorram de forma serial. Nao se trata da frase meditada, pausadas demais. Em
trecho da obra evidencia-se: “tdo criador a motor quanto irreversivel para que
se viciassem um ao outro, mudamente a conseguirem concordar na tacita
vontade de se terem um ao outro” (MAE, 2017, p.105).

Cuida-se de wuma prosa que oferece, ao mesmo tempo,
musicalidade, fluéncia, proximidade com a poesia, complexidade, que se torna
dificil separar as instancias do narrador e do autor. Conquanto isso, exige um
certo refinamento e requer uma capacidade de percepcao, de escuta por parte
de quem |é. Percebe-se, pois, no romance o apocalipse dos trabalhadores uma



espécie de jogo verbal - ndo um jogo verborragico - singularidade que difere de
outros romances do autor.

Em 2007, Hugo Mae logrou éxito com o prémio Saramago de
Literatura. O préprio autor que da titulo a distincao o elogiou no prefacio do livro
de Valter Hugo Méae intitulado o remorso de baltazar serapido (2014),
chamando-o de “tsunami literario”. A referéncia elogiosa de José Saramago
certamente gerou 6tima credibilidade perante o publico; mas ao mesmo tempo
criou uma expectativa muito grande junto a critica, posto que impde uma
responsabilidade de corresponder ao prognostico criado pelo grande nome da
literatura portuguesa.

A sua obra abrange varios géneros literarios, porém pontuamos suas
principais obras em forma de romances: 2004 - O nosso reino pela editora
Temas e Debates e em 2015 publicado pela Porto Editora com prefacio de
Ferreira Gullar; o remorso de baltazar serapido em 2006, pela editora
QuidNovi. Em 2015, o referido livro foi publicado pela Porto Editora, com
prefacio de José Saramago; o apocalipse dos trabalhadores, Editora QuidNovi,
2008. Em 2015, o livro foi publicado pela Porto Editora com prefacio de Adonis;
a maquina de fazer espanhdis, editora Alfaguara. Em 2016 foi publicado pela
Porto Editora; 2011, o filho de mil homens, editora Alfaguara. Em 2015 foi
publicado pela Porto Editora, com prefacio de Alberto Manguel; 2013, A
Desumanizagédo, Porto Editora. Finalista do Prémio Oceanos 2015;2013 -
Homens Imprudentemente Poéticos, Porto Editora, com prefacio de Miguel
Goncalves Mendes; Contos: Contos de Cées e Maus Lobos, Porto Editora, com
prefacio de Mia Couto (NOGUEIRA, 2016).

Hugo Mae mantém uma pagina na internet em que reune varios
artigos a respeito de suas obras. Além disso, ha muitas entrevistas, como a
concedida ao programa televisivo brasileiro Roda Viva no dia 06/01/2014,
entrevista escrita ao Correio Brasiliense e a um periédico da USP.

Sua escrita peculiar favorece a reconducao da liberdade artistica e
do pensamento literario. Destaque-se que o préprio autor reconhece a
influéncia de Guimardes Rosa em sua prosa, sendo seu autor brasileiro
predileto.

A histéria em si de o apocalipse dos trabalhadores nao tem nada de

movimento de trabalhadores, ndo se trata de um livro com acento politico e



panfletario, como se imagina ao ler o titulo. Trata-se de uma narrativa que
envolve pessoas que buscam sobreviver em meio as dificuldades impostas
pela vida (pobreza, fome, injusticas sociais etc). Os personagens principais
sdo: Maria da Graga e Quitéria (que trabalham como domésticas e carpideiras)
e Andriy (jovem ucraniano que se muda para Portugal em busca de trabalho).

A narrativa é dura, complexa, mas como sempre na literatura de
Mae, os temas sao tratados de maneira sensivel e poética. Indaga-se, portanto,
sobre a chave deste modelo cativante de se dirigir ao leitor. O narrador adota,
para a reconstrucdo de ambientes, o universo linguistico préprio do universo
que ficcionaliza. Arma sequéncias e imprime violentos deslocamentos no
andamento da trama.

A elaboracao romanesca de Valter Hugo Mae reflete a complexidade
do real e do insdlito que ele procura abranger. Assim, a obra se desenvolve
com um discurso aos saltos, muitas vezes pela justaposicdo ou montagem de
ideias e imagens conflitantes. o apocalipse dos trabalhadores se realiza como
uma aventura do pensamento e da imaginag¢ao, sem plano, num desdobrar-se
gue € ao mesmo tempo 0 movimento tumultuado do discurso, a manipulacao
audaciosa dos vocabulos. O titulo O apocalipse dos trabalhadores é exemplo
manifesto disso. Na descricdo de paisagens, de ambientes, a narrativa se da
por meio de cenas como uma peca teatral ou o roteiro de um filme.

0 andriy aproximou-se entdo da cama e desculpou-se com a
verdade, eu estar ndo feliz, meu pai mais doente e minha mae
com maldade em ucrania. eu pensa nisso sempre e nao tem
pensar outra coisa. a quitéria nao seria dotada das melhores
maneiras, como até ela percebia, e questdes de dinheiro
accionavam em si uma reaccao violenta que, para defesa do
seu mundinho contido, assustava quem ela julgava pedir-lhe
financiamento. e respondeu, ndo penses que te vou pagar
pelos servigos, ndo sou mulher de pagar por sexo e nao
entrarias na minha casa se te tivesses apresentado como uma
puta. e ele recuou. os olhos vidraram-se, humedeceram
levemente e perceberam a distancia de anos luz a que estava
daquela mulher e o quanto fora ingénuo por Ihe ter falado dos
seus problemas. comegou a vestir-se com acelerada
necessidade de se pér 14 fora, sabia, tdo ali a mostra, que
ainda que fossem duas pessoas de um grande mundo, tinham
evoluido como dois bichos diferentes, feitos de cabecas muito
distintas e amadurecidas por processos tdo dispares que
qualquer semelhanga entre eles ndo deveria ser procurada
para além do encaixe anatémico que favorecia o sexo, e mais
nada. mais nada, dizia-lhe ele, ndo quer falar mais nada. eu
sair agora e desculpa. e a quitéria enrolava-se num robe barato



e calgava uns chinelos garridos e ndo sabia se o devia impedir
de sair tdo abruptamente. no imediato, achava que fora
necessario colocar-lhe aquele travao, nao fosse ele julgar que
se serviria da intimidade fisica com ela para lhe sacar um bem-
estar pelo qual lutara a vida inteira. por outro lado, o rosto
pesado do jovem rapaz, as poucas palavras e as frases tao
dificilmente construidas mostraram-lhe que ele estaria como
um peixe fora de agua, ali tdo reduzido a sobrevivéncia,
apenas um animal a precisar de respirar MAE, 2017, p.14).

Notdria ainda é a espessura psicologica e metafisica dos textos. No
caso, todos os personagens importantes carregam o estigma ou qualidade do
individuo marginalizado — o imigrante, por exemplo, frisa-se.

A obra representa a aparente importancia do ser humano, cuja
consciéncia se choca com a realidade pouco flexivel. As personagens querem
mais do que podem e, por isso, estdo em permanente estado de tensdo. Sao
forcas empenhadas no combate da interdicdo. Sociologicamente, retratam o
pathos de uma coletividade perpassada de aguda injustica social.

O autor pratica uma arte dubia, que entrelaga dialeticamente o
concreto e o abstrato, o fisico e o fantasmagérico, o realista e o alegorico,
como apontamos anteriormente. Veja-se:

tinha nas suas maos um pequeno frasco de vidro com a terra
sagrada de jerusalém. pasmava. o vendedor dizia-lhe que era
verdadeira, cheia de qualidades para a alma. ela encarava o
objeto e mexia-o levemente sem uma decisdo. 0 homem
impacientava-se querendo a viva forca que assumisse a
compra. ao fundo, pela primeira vez, a maria da graga achou
ver 0 sdo Pedro de olhos fixos no que ela fazia. estaria,
certamente a vigia-la. a mulher ponderava. era verdade que era
terra sagrada de jerusalém, lugar que nunca visitara, a atraia e
funcionaria sempre como um louvor a deus, por outro lado,
entrada no paraiso, estaria sobre a terra toda ela sagrada,
como uma terra viva eternamente sustentando o criador. o
vendedor comecou a gritar quando ela decidiu recusar. deu
dois passos e acordou. estava ainda calor, j& inicio de outubro,
e era como se punha a suar, saltando da cama para o banho
como uma sensagao grande de repulsa, sentia-se como depois
do sexo com o senhor ferreira. sentia-se suja, igual a quando o
velho ejaculava sem pontaria para o meio de suas pernas
(MAE, 2017, p.35).

Detém-se em registrar por meio de metaforas e breves referéncias
descritivas os diversos graus de intensidade psicologica e a multiplicidade de
angulos que o nucleo de cada problematica sugere, para chegar, ao fim das

situacdes criadas, a instauracdo de uma atmosfera simbdlica e, ao mesmo



tempo, sensorial, quase tatil, porque seu fantastico € muito pouco abstrato.
Aliando forma e conteudo na funcdo social que exerce, o apocalipse dos
trabalhadores apresenta novas pesquisas no campo estético. Nela sobressaem
técnicas vanguardistas que nao obliteram o teor do romance realista, mas de

um realismo sui generis.

[...] cem euros. caramba, mas estamos a pena-los bem
penados. chama a policia, nem que seja para apanharem os
gatos. espera. € um gato. ouviste. agora miou. € um gato. olha.
caramba. parece um tigre. Pois. e em cima das tralhas ali fora
ainda mais forte parece. achas que devemos enxota-lo, ndo
quero ir l& fora. nem eu. pensei que nao tinhas medo. é feio rir.
ndo me estou a rir. senta-te. cala-te. s6 me enervas. saber que
acho que a velha estd cada vez mais feia de ma. parece que
tinha um filho, ou tem. pois, foi 0 que disse o padre. e onde
esta. deixou o emprego e desapareceu. trabalhava num banco,
em vila do conde. maluco da cabega, toda a gente o sabia.
deve ter sido ele a lixara vida do pai. ndo é o que o tenha
matado. ou entdo foi. achas. claro, se ndo voltou, deve estar a
boiar num rio. o rio ave. a ver se levanta voo mais depressa
para terra das almas. um filho € sempre um filho, ndo mata os
pais. cala-te, que ideia mais estupida. 0 meu pai era um
cretino, que se foda, ainda bem que morreu e que existe
interno para as almas assim, nao existe inferno. é claro que
existe. nada disso. és burra, o papa anda para ai a dizer que
acabou o inferno que é para o povo viver sem medo e deixar
mais esmolas de contente, mas a toda hora certa vais ver
como te queimam o rabo nas chamas. a mim néo, que, além de
tudo ser afilitinha das carnes, ndo faco mal a ninguém. se tu
fores para o céu, eu também vou. S6 tenho de descobrir como
passar pelo estupor do sao Pedro. ai, rapariga, como tu estas,
nao praguejes aqui, que diante de um morto os ouvidos de
deus estdo atentos. achas que podemos dizer coisas de
propdsito para ele ouvir. sim. acho que sim. nunca pensei
nisso. E que queres tu dizer. Nao sei. Pois eu lamento. ter sido
dura com andriy quando ele interrompeu o acto para pensar na
tristeza da familia que deixou na ucrénia. qué. agora sinto-me
culpada. e porque foste estupida com ele (MAE, 2017, p.45).

A utilizacdo que o narrador faz de expressbes prosaicas,
inesperadamente colocadas no meio do contexto solene, promove a
desestrutura da sobriedade da narrativa. Uma sé palavra constituindo frases,
como interjei¢cdes, que demonstram um jorro verbal constante. Mais adiante

tem-se uma imparcialidade maior do narrador, que sequer se preocupa em



situar cronologicamente as ac¢des dos personagens, especificando ano, por

exemplo.

a caminho de Braganca a maria da graga ia ja mais sossegada
e até apenas meio consciente do que fizera. etava a secar de
novo, como uma peca de roupa, sem lagrimas, sem
sentimentos, acompanhando o ritmo trépego do autocarro
como se balangasse ao vento. e mais seca se tornava perante
a incredudilidade de quitéria, entre furiosa e cheia de
compaixdo. era mais do que certo que aquela funeraria de
mirandela ndo a chamaria outra vez para carpir nem uma
mosca, e isso, num ano, significava uns cinquenta euros vezes
sete. a ideia de lutar dentro de uma igreja, com palavrbes
publicos e tudo, haveria de ser da maior burrice possivel. s
possivel para quem perdesse o tino da verdade. encarava a
amiga calada e pensava, graga, estas a olhar assim para mim,
perguntou. vais bater-me também. pagaram-te. pagaram, mas
para ti nada, claro, e foi a Ultima vez, vais ver que ndo. néo
foste culpada. acho que ficaram com medo de nés (MAE, 2017,
p.137).

Nessa altura, o narrador € menos vertiginoso. Persistem os
dialogos sem travessao ou aspas. Exprime um senso de humor e o imprevisto
das solugdes, com que o leitor se vé flutuar numa sensacao de vazio, de
ilogismo, que sé ndo leva ao estado do absurdo porque o desfecho é
sutiimente insinuado, ou deriva das contingéncias mais prosaicas. Nenhum
traco de sentimentalismo, de apelo a emogéo individual, de fuga pelo sortilégio
ancestral ou cdésmico, de vagas implicacdes metafisicas.

[...] 0 augusto rebolava-se no sofa, doia-lhe a barriga, mas néao
sabia que a maria da graca lhe deitava na sopa umas gotas de
lixivia ou outro abrasivo qualquer, ela sé baixava o som da
televisdo e ja se deitava, com os olhos parados no tecto,
lembrava-se de coisas dispares. jurava, sempre mais e mais,
criar tempo para estar com a quitéria, que havia de |lhe rogar
pragas sol e lua por uma semana inteira. era sempre assim
quando o augusto ia a terra. e ele que se acalmasse com uma
cerveja mal fresca e adormecesse pela sala, convencido até de
que estar em braganca era o que lhe alternava a saude. ndo o
queria matar, a pobre mulher, queria apenas que lhe pagasse
um pouco a falta de liberdade, que estar casada com ele era
como ter trela presa a uma parede, ainda por cima, uma
parede de tinta desbotava e estipida feita de opinides
estlpidas, se o augusto morresse das poucas semanas de
sopa de lixivia, seria para ela uma surpresa boa mas
assustadora, porque nao se via como assassina. ou punha-se
a pensar nisso de assassinar e ndo se via presa, metida para
uns qualquer calabougos, achava-se uma mulher igual as
outras, pelo que qualquer coisa que fazia haveria de ser



entendida como razoavel a luz da cruel forma de vida que Ihe
estava destinada. talvez aquelas gotas de lixivia fossem o seu
modo de ndo fugir do augusto (MAE, 2017, p.25).

Pela mesma oética, também €& apreendida a ruptura com a
estabilidade cronoldgica, com o continuum narrativo - mecanismo formal que,
se de um lado patenteia as descontinuidades da realidade concreta, de outro
contorna e denuncia tais aspectos por meio do ideal de totalizar as
contradicbes do mundo capitalista, em dltima instancia, reforgcado pela
amplitude do projeto literario que se realiza. Em decorréncia disso, tanto a
técnica da narracao quanto a da cisdo com a ordem sequencial colaboram para
a interface entre discursividade textual e social.

Sobreleva notar que a diversificacdo de tempo que atinge o
ficcional favorece certo controle sobre o suspense narrativo e, em resumo, leva
a atencgao do leitor ndo para a ideia que os episddios podem causar, mas sim
ao nucleo do romance. A previsdo de acontecimentos oportuniza uma melhor
visdo acerca dos eventos narrados que oportunizam a defesa do sujeito em
sua luta contra um mundo fragmentado e reificado, ou seja, rebaixa os sujeitos
ao patamar de meros objetos, de coisas aptas a trocas. O leitor se sente
transportado para o centro da acdo dramatica. No que concerne as atitudes de
ruptura com a ordem, convém delinear, sobremaneira, o trajeto do personagem
Andriy. O realismo sui generis liga o destino do personagem as questdes
sociais. No caso de Maria da Gragca, a evocacao dos atos agressivos
cometidos contra os principios humanistas justifica a fatalidade de sua decisao.
Conforme elucidaram Marx e Engels,

A burguesia despiu da sua auréola todas as atividades até
entdo veneraveis e reputadas como dignas. [...] arrancou da
relagéo familiar o seu comovente véu sentimental e reduziu-a a
uma mera relagdo de dinheiro. [...] Tudo o que era soélido e
estavel se dissolve no ar, tudo o que era sagrado é profanado e
os homens sao enfim obrigados a encarar, sem ilusdes, a sua
posicdo social e as suas relagdes reciprocas (MARX;
ENGELS,1998, p. 8).

O romance de Hugo Mae € uma obra sem herbis, sem
personagens excepcionais, constituida de gente comum que luta contra as
vicissitudes da vida. Nao € uma obra que traz sorrisos, apesar de algum humor,
mas que faz sentir algo no &mago de cada leitor. A escrita em si idiossincratica,

o estilo é despojado de inflexdes, mas nem por isso o0 tom se torna monétono.



3 LITERATURA E DIREITOS HUMANOS

“A morte se alastrou por toda a rua,
misturou-se as arvores da quinta,
penetrou na cozinha de nossa casa
ganhou o cheiro de carne que assava
na panela e ficou brilhando

nos talheres...”

(Ferreira Gullar)

A partir das singularidades que fecundam a obra o apocalipse dos
trabalhadores (2017), tem-se o texto literario como base reflexiva para a
compreensao dos Direitos Humanos. Todo o esfor¢o de concernir a tematica
tem como ponto de partida a critica dialética e, mais especificamente, o
pensamento de Antonio Candido, que serve de base tedrica para o estudo
literario. Vale questionar como o critico concebe a literatura e sua relagdo com
os Direitos Humanos, sem prejuizo de contribuicdes de outros autores tanto do
campo literario, como dos direitos individuais e coletivos.

O primeiro tépico deste capitulo traz uma abordagem acerca de
alguns aspectos dos Direitos Humanos no contexto das repercussdes sociais e
de suas consequéncias; num segundo momento, apresenta-se apontamentos
em que a literatura exsurge como fonte para a reflexdo critica dos Direitos
Humanos. Além da apresentacdo de uma mostra da aplicabilidade do
pensamento de Antonio Candido ao analisar o romance Memdrias de um
Sargento de Milicias, de Manuel Antonio de Almeida, a partir do que intitulou
Dialética da Malandragem, buscou-se referéncia de outros autores, de modo a
melhor compreensdo do tema proposto nesse subtoépico.

Vale entdo questionar o papel da literatura na atual conjuntura em
que frustracao e édio se alimentam mutuamente e a incivilidade parece triunfar.
Campo de disputas como qualquer outra pratica social, ela ndao oferece
respostas ou solugbes prontas e acabadas, porém pode ajudar a elaborar
perguntas e, ao aproximar leitores de outras experiéncias, de outras
perspectivas, a produzir uma consciéncia mais nitida tanto da humanidade

comum, quanto das estruturas que as separaram.



3.1 Direitos Humanos: implicac6es sociais e desdobramentos

“...Que sonho raro

Sera mais puro e belo e mais profundo
Do que esta viva a maquina do Mundo?”
(Bandeira Tribuzzi)

Ha setenta e quatro anos, desde a ado¢ao da Declaracao Universal
dos Direitos do Homem, a maioria das liderancas do mundo escabela-se sobre
0S paroxismos da guerra e 0s escombros da violéncia, sobre os eixos de uma
construcdo de harmonia entre as nagbes, convergéncia dos paises e a
colaboracéao entre os povos. Todos os paises do globo foram instados a acabar
com o abuso colonial. Proclamaram a todos o peso dos principios democraticos
de igualdade e justica. Rechacaram o tratamento preconceituoso em virtude de
convicgao religiosa, raca, ideologia, dentre outras formas de intolerancia.
Reconheceram o direito universal a saude, ao bem-estar e a educacao.
Revalidaram a dignidade do trabalho e o poder aprimorado da cultura.

Hoje, a titulo de exemplo, é possivel asseverar que as funcdes de
diversas organizagdes internacionais nem sempre foram reconhecidas, porém
seus lugares no mundo sempre foram necesséarios. Os direitos subjetivos
alcangam uma proporcao nevralgica, rigorosamente ligada a prépria pratica da
convivéncia, da diversidade e da tolerancia.

A vida prognosticada pelas geracdes passadas é um mundo de
respeito aos direitos da pessoa, consideracao e respeito a todos 0s povos, que
entidades como a Organizacao das Nacdes Unidas (ONU) buscam impulsionar
através dos Pactos Internacionais de Direitos Humanos a serem recepcionados
por diversos paises signatarios de tais acordos internacionais.

Como consequéncia, € necessario compreender os Direitos
Humanos a luz de suas consequéncias e multiplicagées. Cumpre evidenciar as
raizes de suas eventuais violacdes, indicando que ndo se trata apenas de
deslizes morais e excessos de alguns, mas que ha causas estruturais.

A proposito disso, cumpre dizer que o termo Direitos Humanos pode
ser conceituado como o conjunto de direitos inerentes a dignidade da pessoa
humana, por meio da limitagdo do arbitrio do Estado e do estabelecimento da

igualdade como um “conjunto de faculdades e instituicbes que, em cada



momento histérico, concretizam as exigéncias de dignidade, liberdade e
igualdade humanas, as quais devem ser reconhecidas positivamente pelos
ordenamentos juridicos em nivel nacional e internacional” (PERES LUNO,
1995, p. 48), sendo esta a definicdo consagrada na doutrina atualmente.

Os Direitos Humanos s&o um conjunto de direitos, positivados ou
nao, que tém a finalidade de assegurar o respeito a dignidade da pessoa
humana, por meio da limitagdo do arbitrio estatal e do estabelecimento da
igualdade nos pontos de partida dos individuos, em um dado momento
historico. Os direitos subjetivos sao universais. Isso significa que é possivel
afirmar que os Direitos Humanos séo legitimos para todos os individuos, e
ninguém podera se valer de pretextos como raca, cor, sexo, lingua, religido,
opinido politica, para se abster ou infringir qualquer direito fundamental.

Esse principio esta consagrado no artigo 12 da Declaracao Universal
dos Direitos Humanos, de 1948, documento que regula que todos os seres
humanos nascem livres e iguais em dignidade e direitos. Uma caracteristica da
universalidade € que nao é preciso depender de concessbes dos Estados ou
de qualquer ente publico ou privado para que sejam assegurados os direitos e
garantias fundamentais. (CASADO FILHO, 2012). Como afirma Cancado
Trindade,

Nunca é demais ressaltar a importancia de uma visao integral
dos direitos humanos. As tentativas de categorizagdo de
direitos, os projetos que tentaram — e ainda tentam — privilegiar
certos direitos as expensas dos demais, a indemonstravel
fantasia das “geracdes de direitos”, tém prestado um
desservico a causa da protecdo internacional dos direitos
humanos. Indivisiveis sdo todos os direitos humanos,
tomados em conjunto, como indivisivel é o proprio ser
humano, titular desses direitos (TRINDADE, 1998, p.120).

A esséncia do conceito de Direitos Humanos centra-se na protecao
aos direitos mais importantes das pessoas, notadamente, a dignidade. Afirmam
os estudiosos, portanto, que a base destes € a dignidade da pessoa. A
definicdo desta € que a “dignidade é a convicgdo de que todos os serem
humanos tém direito a ser igualmente respeitados, pelo simples fato de sua
humanidade” (COMPARATO, 2010, p.13).

Por esse raciocinio, questiona-se como se cristalizou a afirmacao

dos direitos humanos no final do século XVIIl. Com efeito, € de fundamental



importancia a obra da historiadora norte-americana Lynn Hunt intitulada A
Invencdo dos Direitos Humanos (2009). A obra foi elaborada com o intuito de
abordar a histéria dos direitos humanos, de sua invencao, até a Declaracao dos
Direitos do Homem e do Cidadao (1789). A autora demonstrou a acentuada
necessidade de se lutar pela efetivacdo de direitos humanos, além de se
assessorar para que a justica social seja enraizada. Como contribuicéo,
demonstrou a importancia da conscientizacdo e instrucao social, através da
leitura, para uma assimilacdo psicolégica de um processo de aprendizagem
igualdade, alteridade, e ser capaz de reproduzir sentimentos de compaixao,
empatia, solidariedade e respeito, em busca da positivagdo da dignidade
humana.

Nas palavras de Hunt:

Acredito que a mudancga social e politica — nesse caso, 0s
direitos humanos — ocorre porque muitos individuos tiveram
experiéncias semelhantes, ndo porque todos habitassem o
mesmo contexto social, mas porque, por meio de suas
interagdes entre si e com suas leituras e visoes, eles realmente
criaram um novo contexto social. Em suma, estou insistindo
que qualquer relato de mudancga histérica deve no fim das
contas explicar a alteracdo das mentes individuais. Para que os
direitos humanos se tornassem autoevidentes, as pessoas
comuns precisaram ter novas compreensdes que nasceram de
novos tipos de sentimentos. (HUNT, 2009, p. 33).

O surgimento desse tipo de escrita coincide com o nascimento dos
direitos humanos. Na metade do século XVIII, grande efeito intelectual foi
ocasionado pela literatura de romances epistolares de autoria masculina, cujas
personagens principais eram jovens mulheres. Mulheres com poucos direitos,
que almejavam liberdade, que evidenciavam muita forca de vontade e
personalidade, além do desejo de independéncia. Por meio da troca ficticia de
cartas, em outras palavras, os romances epistolares ensinavam a seus leitores
nada menos que uma nova psicologia e nesse processo estabeleciam os
fundamentos para uma nova ordem politica e social (HUNT, 2009, p. 38).

Ao abordar o tema da tortura, relaciona a primeira vez em que a
expressao “direitos do homem” foi usada, em 1762, por Rousseau, com a
condenacdo, no mesmo periodo, na Frangca, de Jean Calas, criticando o
sistema criminal da época. A obra apresenta brevemente o caso Calas:



executado em publico, por meio do suplicio de roda e tortura judicial preliminar
para confissdo, foi incriminado por assassinar seu filho (suicidio) por
intolerancia religiosa. Voltaire no “(...) seu Tratado sobre a tolerancia, por
ocasidao da morte de Jean Calas, (...) usou pela primeira vez a expressao
“direito humano”; o ponto principal de seu argumento era que a intolerancia néo
podia ser um direito humano (ele ndo propunha o argumento positivo de que a
liberdade de religiao era um direito humano” (2009, p. 73). Hunt explica que:

Nos seus textos iniciais sobre Calas, em 1762-3, Voltaire nao
usou nem uma unica vez o termo geral “tortura” (empregando
em seu lugar o eufemismo legal “a questdo”). Ele denunciou a
tortura judicial pela primeira vez em 1766 e depois estabeleceu
frequentemente a ligacao entre Calas e a tortura. A compaixao
natural leva todo mundo a detestar a crueldade da tortura
judicial, insistia Voltaire (2009, p. 75).

Assim como os direitos humanos, as novas atitudes também se
cristalizaram na época, buscando punicdo mais compassiva, por meio de
campanhas para abolicdo da tortura estatal e mudanga nos castigos. Em
seguida, faz referéncia a obra Dos delitos e das penas, de Beccaria, em 1764,
o qual propunha um padrdo democratico de justica e o fim da pena de morte,
com moderacao nos castigos (proporcional ao crime), embora ainda publicos,
para transparéncia da lei. Nesse diapasdo, os magistrados nao renunciaram a
tortura, porém em 1770 a 1780 as campanhas ganharam forca e buscaram
prudéncia nos castigos, visando a reforma penal. O fim da tortura se deu pela
substituicdo da estrutura tradicional de dor por uma inovagdo, em que 0s
individuos eram donos de seus corpos e tinham direitos relativos a
individualidade e a inviolabilidade, reconhecendo nos outros as mesmas
paixdes, sentimentos e simpatia que viam em si.

Em 1789, sobreveio a Declaragdo dos Direitos do Homem e do
Cidadao, que atraiu atencdo internacional e serviu de incentivo para os direitos
humanos no mundo. Ao tratar de direitos gerais de justica, embora nenhum dos
artigos verse sobre grupos particulares, e a declaracdo néo resolva todas as
guestdes, trouxe maior urgéncia para discutir quem nao tinha propriedade; falar
sobre minorias religiosas; escravos, mulheres.

Nesse sentido:



(...) declaravam que todos os homens “nascem e permanecem
livres e iguais em direitos” (artigo | a). Entre os “direitos
naturais, inalienaveis e sagrados do homem” estavam a
liberdade, a propriedade, a seguranca e a resisténcia a
opressao (artigo 2a). Concretamente, isso significava que
quaisquer limites aos direitos tinham de ser estabelecidos na lei
(artigo 4a). “Todos os cidadaos” tinham o direito de participar
na formacao da lei, que deveria ser a mesma para todos (artigo
6f i), e consentir na tributacdo (artigo 14), que deveria ser
dividida igualmente segundo a capacidade de pagar (artigo 13).
Além disso, a declaragao proibia “ordens arbitrarias” (artigo 7°),
punicbes desnecessarias (artigo 8fl) e qualquer presungao
legal de culpa (artigo 9S) ou apropriacdo governamental
desnecessaria da propriedade (artigo 17). Em termos um tanto
vagos, insistia que “[nlinguém deve ser molestado por suas
opinidbes, mesmo as religiosas” (artigo 10), enquanto afirmava
com mais vigor a liberdade de imprensa (artigo 11). (HUNT,
2009, p. 131 -2).

Com a declaracédo, os universalistas defendiam e invocavam os
“direitos do homem”, no entanto, os federalistas viam o termo como ameaca as
autoridades e “excesso democratico”. A partir desse debate, disseminou-se a
linguagem dos direitos humanos pelo mundo, além de novas discussdes sobre
religido, politica e direito. A conclusao de Hunt é de que “os direitos humanos
ainda precisam ser resgatados.” (2009, p. 210). Isto porque ha inumeras
reunidées que visam abolir 0 genocidio, a escravidao e a tortura, outras, para
proteger mulheres, criancas e minorias.

Em decorréncia de todo esse painel histérico elaborado a partir do
livro da grande pensadora norte-americana Lynn Hunt, outro aspecto
importante diz respeito as caracteristicas dos direitos subjetivos. O primeiro
aspecto envolve a universalidade, isto significa que é possivel afirmar que séo
legitimos para todos os individuos, e ninguém podera se valer de quaisquer
pretextos para se abster ou infringir qualquer direito fundamental. Nao é preciso
depender de concessdes dos Estados ou de qualquer ente publico ou privado
para que sejam assegurados os direitos e garantias fundamentais.

Outra caracteristica é a indisponibilidade, ou seja, ndo podem ser
transmitidos ou renunciados por seus titulares. Ela deve ser estudada em
paralelo com o exercicio livre da autonomia das vontades. Os direitos

subjetivos s&o imprescritiveis, isto é, ndo deixam de ser exigiveis com o



decorrer do tempo, em consequéncia disto formam um sistema indivisivel,
interdependente e complementar entre si.

As normas sobre direitos fundamentais se complementam,
garantindo a efetividade plena que buscam alcancar. Por tratarem de
reivindicacbes morais da sociedade, os direitos humanos nascem quando
devem e podem nascer. Temos, portanto, que os Direitos Humanos sdo uma
criagdo humana em constante mutagédo, possuem uma linha evolutiva. Isso
significa que os Direitos Humanos estdo abertos a evolugcéo, permitindo a
inclusdo de novos direitos e garantias, conforme a evolucdo de cada
sociedade.

A caracteristica da historicidade traz consigo a proibicdo do
retrocesso, conforme assegurado no artigo 60, § 4°, inciso 1V, da Constituicao,
gue proibe o legislador de propor emenda constitucional que busque abolir os
direitos e garantias individuais. Por fim, temos que os direitos humanos devem
ser assegurados independentemente de norma regulamentadora (CASADO
FILHO, 2012, 2012, p. 15-16).

Por oportuno, a expressdo Direitos Humanos € pleonastica, pois o
termo “direitos” pressupde o ser humano. Nao € possivel conceber direitos de
um carro, de uma pedra, dentre outros objetos. Somente o ser humano pode
ser sujeito de direitos, um carro ou animal poderao, por outro lado, ser objetos
de direito, logo, falar em Direitos Humanos ¢é ser redundante. De toda forma, a
doutrina sobre a matéria assevera que “é melhor falarmos em Direitos
Humanos, porque o termo remete a ideia de que esses direitos constituem
exigéncias e comportamentos que devem valer para todos os individuos em
razao de sua condicdo humana” (COMPARATO, 2010, p.13).

Para evitar confusdes, deve-se distinguir direitos humanos de
direitos fundamentais. Vé-se que “os direitos fundamentais, ao menos de forma
geral, podem ser considerados concretizacoes das exigéncias do principio da
dignidade da pessoa humana” (SARLET, 2004, p. 110). Assim, a expressao
Direitos Humanos é normalmente empregada para se reportar aos valores e
direitos consagrados em tratados internacionais. Por sua vez, direitos
fundamentais € usada para fazer mencdo ao mesmo conjunto de direitos,
qguando inseridos na Constituicdo. Tecnicamente, portanto, ndo é correto falar
sobre tratados de direitos fundamentais, ou afirmar que os direitos humanos



sdo assegurados pela Constituicdo. Fala-se, ainda, em centralidade dos
direitos subjetivos, no sentido de que a disciplina é importante em razdo da
matéria que tutela. Nao é possivel se pensar em um Estado Democratico de
Direito sem criar uma série de direitos e garantias para tutelar a dignidade da
pessoa. Logo, afirma-se que os direitos humanos sdo matérias centrais, tendo
em vista que sao imprescindiveis para que o ordenamento juridico afirme
direitos das pessoas € limite a atuacao estatal contra arbitrariedades.

Seguindo a orientacao doutrinaria de Hannah Arendt e, no Brasil, por
Celso Lafer, a primeira questdo a ser discutida é o direito a ter direitos. Ser
considerado como sujeito de direitos constitui prerrogativa basica, que qualifica
alguém como ser humano, o que viabiliza a discussao sobre os demais Direitos
Humanos.

De fato, do éangulo dos governantes - classicamente
preocupados com a ordem e manutencdo do poder — e dos
filbsofos — que na tradicdo do pensamento politico, que
remonte a Platdo, querem ter a seguranca necesséria para a
vita contemplativa -, a obrigacao politica traduz-se num dever
dos suditos de obediéncia as leis emanadas do soberano. Ja
no angulo dos governados, bem como dos escritores
tradicionalmente preocupados com a liberdade, acentua-se,
compreensivelmente, ndo o dever de obediéncia mas sim o
direito de resisténcia a opressao (LAFER, 1991, p.187).

A partir dai cada pessoa tera um conjunto de direitos aplicados até o
limite dos direitos do outrem, de forma que o debate juridico se faz a partir do
conflito ou do confronto entre direitos, a fim de que, no caso concreto,
possamos eleger quais os principios e valores mais importantes.

Cuida-se de um cenario sugestivo dos direitos humanos na poés-
modernidade. E uma constatacdo ao mesmo tempo instigante e preocupante
do significado econémico, social e politico do processo de mudanca que se
testemunha nos ultimos anos.

A atual conjuntura mundial, dominada pelo processo de
mundializacdo, ndo faz mais que acentuar e exasperar a contradicdo entre
direitos de liberdade e direitos sociais, democracia politica e social.

Uma vez constada a exclusdo social, faz-se necesséario promover,

por meio de uma politica de direitos subjetivos, a inclusdo de populagdo a



margem da sociedade. Dupas (2000) observa que a informalidade é outro fato

que aprofunda a excluséo social.

Outro fator que contribui para o declinio das organizag6es de
trabalhadores é a decadéncia de uma cultura operaria na qual
a militdncia sindical possuia um papel central na construcao
dessa identidade social e politica. Os movimentos de oposi¢ao
tradicionais estdo se tornando menos ativos e o sendo de
solidariedade que os distinguia estd sendo colocado em
questao. A dificuldade de obter um emprego formal — e até
informal — para os mais jovens reforga um novo senso
individualista nas relagdes de trabalho e nas relacbes sociais
em geral (DUPAS, 2000, p.55).

De fato, a universalizagdo dos direitos humanos ndo caminha no
mesmo sentido da globalizacdo da economia e das finangcas mundiais,
vinculadas a légica do lucro, da acumulacédo e da concentracdo de riqueza e
desvinculadas de qualquer compromisso com a realizagdo do bem-estar social
e dos direitos do homem. O processo de mundializacao significa um retorno - e
um retrocesso - a pura defesa dos direitos de liberdade, com uma intervencao
minima do Estado. Nessa perspectiva, ndo ha lugar para os direitos
econdmico-sociais e/ou de solidariedade e do cristianismo social, por isso,
novas e velhas desigualdades sociais € econémicas estao surgindo no mundo
inteiro.

A propésito, chamando atencao para o arcabouco legal relativo aos
Direitos Humanos, cumpre destacar a Declaracao Universal dos Direitos e
Deveres do Homem, que seguramente é o mais importante documento firmado
pelo Homem na Histéria da humanidade. Os documentos conhecidos como
“declaragao de direitos” sempre alimentaram interminaveis controvérsias e esta
nao foge a regra. Logo no seu predmbulo assevera: “Considerando que o
reconhecimento da dignidade inerente a todos os membros da familia humana
e seus direitos iguais e inalienaveis é o fundamento da liberdade, da justica e
da paz no mundo" (ORGANIZACAO DAS NAGCOES UNIDAS, 1948).

A Declaragdo assenta direitos aplicaveis a todos os povos. O
preambulo coloca a dignidade da pessoa humana como fundamento da
liberdade, da justica e da paz. As necessidades essenciais que todos os
individuos tém sao estabelecidas como direitos, independentemente das
diferencas entre eles. Este cddigo universal significa o consenso sobre os



preceitos minimamente necessarios para assegurar uma vida com dignidade. A
universidade deste cédigo transcenderia a diversidade cultural dos povos, que
compartilhariam de uma mesma gramatica no tocantes aos direitos subjetivos.
A divisdo entre as liberdades publicas e os Direitos Sociais é
evidente na Declaracdo. Do artigo 1° ao 21, foram reconhecidos os Direitos
Civis e Politicos. Ja os Direitos Sociais ficaram entre os artigos 22 e 27. Entre
os Direitos Civis e Politicos, destacam-se: o direito a vida e a liberdade (artigo
39); igualdade de todos perante a lei (artigos 2° e 7°); liberdade de expressao
(artigo 19); direito a intimidade (artigo 11); presuncéo de inocéncia (artigo 99);
liberdade de associacao (artigo 20) e liberdade de religido (artigo 18). Entre os
Direitos Sociais, foram assegurados o direito ao trabalho (artigo 23), o direito
ao repouso e ao lazer (artigo 24), o direito a seguranca social (artigos 22 e 25)
e o direito a educacéao (artigo 26). Dispde o artigo 22, da Declaracéo Universal

dos Direitos e Deveres do Homem:

Todo homem, como membro da sociedade, tem direito a
seguranca social e a realizacao, pelo esforco nacional, pela
cooperacao internacional e de acordo com a organizagao e
recursos de cada Estado, dos direitos econdémicos, sociais e
culturais indispensaveis a sua dignidade e ao livre
desenvolvimento de sua personalidade (ORGANIZACAO DAS
NAGCOES UNIDAS, 1948).

E o que diz o artigo 24 da Declaragdo Universal dos Direitos e
Deveres do Homem, in verbis: "Todo homem tem direito a repouso e lazer,
inclusive a limitagdo razoavel das horas de trabalho e a férias remuneradas
periodicas" (SECRETARIA NACIONAL DE DIREITOS HUMANOS DO
MINISTERIO DA JUSTICA, 2001). De acordo com o artigo 29 da Declaragéo

Universal,

) Todo o homem tem deveres para com a comunidade,
na qual o livre e pleno desenvolvimento de sua
personalidade é possivel.ll) No exercicio de seus
direitos e liberdades, todo o homem estarda sujeito
apenas as limitacbes determinadas pela lei,
exclusivamente com o fim de assegurar o devido
reconhecimento e respeito dos direitos e liberdades de
outrem e de satisfazer as justas exigéncias da moral, da
ordem publica e do bem-estar de uma sociedade
democrética.lll) Esses direitos e liberdades ndo podem,



em hipétese alguma, ser exercidos contrariamente aos
objetivos e principios das Nacdes Unidas
(SECRETARIA NACIONAL DE DIREITOS
HUMANOS DO MINISTERIO DA JUSTICA, 2001).

Desse modo, a Declaracdo € um ideal comum a ser atingido por
todos os povos e nacgdes. A construcao de relagcdes sociais mais justas,
solidarias e democraticas, que respeitem as diferencas fisicas, psiquicas,
ideoldgicas, culturais e socioeconémicas de seus membros, ndo passa pelo
resgate de valores passados tradicionais, mas sim pela incorporagdo, nas
praticas cotidianas, de principios e valores ja conhecidos, porém que nunca
foram de fato consolidados por nenhuma cultura, como os que foram
consagrados em 1948 na Declaracao Universal dos Direitos Humanos.

A Declaragdo de 1948 consequéncias de discussdes nas Nacodes
Unidas concretizou uma referéncia indelével no contexto dos direitos do
homem. Concedeu suporte em lei as querelas publicas pela liberdade e
estimulou grande parte das Cartas Magnas dos paises na colocagcdo em lei dos
poderes e deveres de qualquer pessoa. Com efeito, criou padrdes para a
verificagdo do direito dos governantes, definiu o didlogo entre os povos e
nacdes em detrimento da resolugdo de conflitos a partir de guerras pelas
disputas de poder.

Palavra por palavra, dinamizou concepcoes e 6rgaos, estatais ou
n&o, para praticas altruisticas, o que fez vislumbrar sociedades mais tolerantes,
com coexisténcias harmoniosas, como provavel ideia de uma genuina
populacdo mundial. Quer por emprazar a concepc¢ao de que os direitos
humanos sdo universais, peculiares a categoria de ser humano e nao
correspondentes as vicissitudes coletivas e competéncias de certa
comunidade, quer por inserir em seu sujeito os direitos sociais, econdmicos e
cultuais, ao lado de direitos civis e politicos. Desta feita, a documento criado
em 1948 circunscreve a criacao dos direitos humanos tal qual se concebe nos
dias de hoje.

Na esteira das evolucdes legislativas ocorreu em Viena, Austria, de
14 a 25 de junho de 1993 a Conferéncia Mundial sobre Direitos Humanos
realizada pelas Nac¢des Unidas. Foi a primeira conferéncia de direitos humanos
realizada desde o fim da Guerra Fria (ALVES, 1994). O principal resultado da



conferéncia foi a Declaracdo e o Programa de Acgao de Viena. Rigorosamente
universalizados pela Conferéncia de Viena (1993), quando o fim da competicao
estratégica bipolar parecia propiciar-lhes a oportunidade de enorme
fortalecimento, os direitos humanos se veem atualmente ameagados por
multiplos fatores. Alguns sempre existiram e, provavelmente, sempre existirao.

Resultantes de politicas de poder, do arbitrio estatal, de
preconceitos arraigados e da exploracao econdémica sao recorrentes podendo
variar na intensidade e nas formas em que se manifestam. Outras, porém, sao
- OU se apresentam como - novas, caracteristicas do periodo em que se vive,
sendo exclusivas da década presente, profundamente sentidas desde o fim da
Guerra Fria. Mais dificeis de combater do que as ameacas tradicionais, 0s
novos fatores contrarios aos direitos humanos, insidiosos e efetivos, acham-se
embutidos nos efeitos colaterais da globalizacdo econ6mica e no
antiuniversalismo pds-moderno do mundo contemporaneo.

Essa conferéncia veio revalidar o conceito de direitos humanos.
Nada mais natural que a doutrina do mesmo modo fizesse tal atualizagéo. E de
bom alvitre recepcionar o pensamento de autores que transitam na tematica

dos direitos humanos na pds-modernidade:

Ao invés da convergéncia que se deveria esperar entre 0s
Estados europeus redemocratizados, as forcas centrifugas do
minitorial de antigos Estados da Europa Central e Oriental,
disseminam-se na Africa, no Iémen e em muitas outras areas —
com reflexos, felizmente irrisérios ou risiveis, até mesmo no sul
do Brasil.

Seja no mundo em desenvolvimento, seja no Ocidente
desenvolvido, tanto pela ética dos fatos, quanto pelo campo da
filosofia, a Histéria ndao terminou, cabendo ainda a razao
humana - conforme as palavras de Celso Lafer na epigrafe -
decifrar os caminhos do labirinto por onde o Espirito hegeliano
podera encontrar a saida. Enquanto Fukuyama se vé
desautorizado, a miséria, os flagelos naturais e as guerras, ja
havendo engendrado mais de vinte milhdes de refugiados e
deslocados, tendem a conferir ainda maior consisténcia a outra
previsdo, ominosa, de Jean-Christophe Rufin, em 1991,
também mencionada no Cap.1 deste livro: a de um Primeiro
Mundo crescentemente fechado aos novos barbaros do resto
da humanidade” (ALVES, 1994, p.121).

Vé-se a complexidade dos fatores politicos incidentes na temética.
Ao abordar o debate dos Direitos Humanos deve-se levar em conta interesses



no plano interno e internacional do Estado que representam, uma relacao que,
se nao de identidade, é nitidamente de convergéncia e complementariedade
entre Etica e Politica.

Levando-se em consideragdo o0 que dispdem as normas
internacionais, todos os tratados que tenham normas relacionadas aos direitos
fundamentais sdo considerados tratados de direitos humanos. Com a
Conferéncia de Viena de 1993 sobre Direitos Humanos, foi firmado um dialogo
minimo sobre Direitos Humanos, fazendo com que esses direitos fossem
considerados universais e indivisiveis (ALVES, 1994).

Em vista disso, apenas a vontade conjunta da maioria pode
recompor, numa atitude nova, o panorama emoliente criado pela confrontacao
e pelos mecanismos de poder. Deve-se perceber o mundo de uma perspectiva
rica e multifacetada. Explorar o tempo para cooperagao e a ciéncia; nele, as
naturais diferencas ndo sdo empecilho para a conivéncia. E preciso respeito &
individualidade de cada pais e a responsabilidade solidaria perante os
impasses e dilemas do presente.



3.2 Apontamentos em que a literatura exsurge como fonte para a reflexao

critica dos direitos humanos

“As pessoas nao estdo sempre iguais, ainda nao foram terminadas”

(Guimaraes Rosa)

Em o apocalipse dos trabalhadores um acontecimento inesperado
faz Maria da Graca se dar conta de que sua vida ndo passa de um conjunto de
jornadas de trabalho, interrompidas por breves descansos para se alimentar,
dormir e repor energias para voltar a lida. Assim diz o narrador:

[...] 0 augusto acreditava que a maria da graga nao tinha muito
cérebro e ndo sentia nada quando lhe punha alguma coisa
vagina adentro.ele achava que maria da gragca era mulher sem
desejos de tipo algum. andava pela vida a pensar no trabalho e
trabalhava e ndo acontecia mais nada, porque ndo era mulher
para lhe acontecer mais nada.ela poderia ser como aquelas
velhas muito velhas que se iam despojando até da memoria de
um dia terem estado vivas.eram estas ideias que convenciam o
augusto de que ela poderia andar de casa em casa, de rabo no
ar, que ninguém lhe pegaria.ninguém pegaria numa pedra, por
iSsO ninguém pegaria da sua maria da graga, que SO
casualmente tinha por ali um buraco, tdo parecido com o
apetecivel buraco das mulheres, a servir para quase nada,
como um qualquer buraco numa pedra (MAE, 2017, p. 186).

O trecho supracitado evidencia o quanto a literatura pode conceber
uma representacdo do cotidiano que, seguramente, ajuda o homem a
compreender a sua realidade, com énfase na denuncia social, especialmente
em relacdo a violagdes dos direitos humanos. A personagem acorda para a
condicdo de sujeito reificado, que vé seu horizonte vivencial se estreitar, ao
ponto de sé lhe restarem os atos repetitivos, mecanizados da sua condicao de
sujeito que exerce um labor bragal. Uma trabalhadora sem qualquer garantia
de direitos, autbnoma, o que implica dizer que se morrer no trabalho ou mesmo
a caminho do trabalho n&o tera direito algum em relagdo ao seu contratante.
Além do trabalho das diaristas, ha outras formas de aviltamento do trabalho,
como no caso do personagem Andriy que € um imigrante, cuja sobrecarga de
trabalho é quase igual a dois homens. Sem mencionar outros direitos que lhe

sé&o negados pela condicdo de imigrante.



Ao examinar o romance de Valter Hugo Mae é possivel pensar os
direitos humanos pelo instrumental conceitual de Antonio Candido (2000) na
perspectiva socioldgica, que investiga as relacbes entre forma literaria e
estrutura social. Essa abordagem possibilita compreender como os dilemas
historicos e sociais se transmutam em impasses nas narrativas literarias.
Nessa perspectiva, cabe a critica literaria investigar como o fator social integra-
se a estrutura da obra e confere-lhe um valor estético. Apesar de Antonio
Candido nao ter formulado uma teoria interpretativa dos Direitos Humanos e
Literatura, pode-se constatar que a concepgao de critica literaria dele parte de
uma perspectiva que reconhece a literatura como parte inalienavel da vida
humana e dos direitos de homens e mulheres na construgcdo do processo
civilizatério.

Esse aspecto, portanto, ndo nasce na literatura, mas se verifica
também nela, ja que a arte, em suas diversas manifestagcoes, € um dos meios
pelo qual mais claramente os povos encontram a sua identidade. Valter Hugo
Mae instiga o leitor com coisas sérias feitas da vida e de coisas simples, mas
por vezes dificeis. Com a sua escrita fluida e, as vezes, teatral, faz o leitor
entrar no modo de ser de uma Maria da Graga e uma Quitéria, mulheres-a-dias
e carpideiras algures para os lados de Bragancga. Para além disso, chama a
atencdo sobre os desafios, o sofrimento e vidas menos conhecidas dos
migrantes e dos refugiados.

Subsidiariamente pode-se utilizar também o aporte de Pierre
Bourdieu (2000) para reforgar a correlagéo entre direitos humanos e literatura,
principalmente pelos seus conceitos de poder simbdlico, campo juridico e
habitus. Esses sistemas carregam uma caracteristica que Bourdieu denomina
de estruturados e estruturantes (BOURDIEU, 2000). Sao estruturados porque
funcionam sob uma ordem interna prépria, tal como os ritos e hierarquias de
uma determinada instituicdo religiosa ou como a hierarquia das normas nos
ordenamentos juridicos e o0s ritos processuais (administrativos, judiciais ou
legislativos).

Sao estruturantes porque a influéncia e a dinamica de
funcionamento dos sistemas vao além da sua propria estrutura, determinando
outras dimensdes da vida social. Na tentativa de constru¢cdo de sentidos do

mundo social, as classes travam uma luta simbélica para defini-los de acordo



com seus interesses e o fazem tanto nos conflitos cotidianos quanto por
especialistas, disputando o monopdlio da violéncia simbdlica legitima. Aqui ha
um especial destaque para o Direito, isso porque seu desenvolvimento ao
longo da histéria humana rendeu-lhe uma particular intensidade estruturante. O
espaco juridico estabelece uma barreira simbdlica, uma estrutura de sentidos e
entendimentos que separa quem esta dentro do campo juridico de quem esta
fora dele, mas que dele depende, exatamente pelo seu carater estruturante da
vida em sociedade. Existe, nessa situagdo, o que Bourdieu (2000) chama de
“efeito simbdlico do desconhecimento”, a condigao de ignorancia dos que estéo
fora do campo e que ndo detém o capital necessario a essa interpretagdo —
particularmente por ndo poderem operar a conversao da postura linguistica.

E possivel pensar que consiste exatamente nessa independéncia a
forca incOmoda do livro o0 apocalipse dos trabalhadores. Ela sugere, ou mesmo
induz, a reflexdo sobre o poder nas relagées de género, sexualidade, fantasia,
realidade, imaginacao, loucura, enfim, sobre vida e morte. O olhar feminino
onipresente no livro, por meio da experiéncia de mulheres de diferentes idades,
educacao e orientacdo sexual, perturbam as tradicionais expectativas
masculinas que situam a mulher como um centro silencioso do seu universo.

Na proposta de mostrar a cotidianidade tal como ela € a partir do
olhar feminino, o romancista retine, de uma sé vez, mazelas vivenciadas
secularmente e que ndo costumam ser expostas tao translucidamente. De fato
perturbador, o livro é como a vida, um amalgama de qualidades dispares:
alegria, beleza, feiura, loucura, sanidade, violéncia, ingratidao, amor, amizade,
dor e bondade: enredo de coisas belas e sujas. E o romancista em questao
aborda estes elementos de espirito aberto, com um delicado cuidado estilistico
e em tom de tragicomédia, que mais a frente sera explorada. A narrativa desse
universo tem outro traco marcante - a inser¢cdo de elementos oniricos e
inesperados, numa alusao implicita a capacidade de imaginar, intuir e deixar-se
guiar por ela, habitualmente relacionada ao feminino. Exemplo de elementos

insdlitos nao faltam:

[...] a maria da graga queria dar mil pontapés no cu de
deus.entrar no paraiso e dar mil pontapés no cus de deus até
que, por maior que fosse, inchasse de vermelho e |lhe doesse
ao sentar.seria de modo que apreendesse a inventar menores

by

penas para quem nao tivera escolha para chegar a vida.



Olhava para o caix&o e dizia, ndo me avisaste de que era uma
crianga (MAE, 2017, p.135).

Eis um exemplo da temética da exploragdo da condicdo humana. A
personagem se mostra revoltada, pois fora chamada para servir de choro pago
num enterro de uma crianca, algo que seguramente para ela € aviltante, talvez
o cumulo daquele trabalho que para ela era ganha pao, mas, também, algo no
fundo reprovavel pela falsidade das lagrimas, pelo fato de a personagem nao
ter filhos por conta da falta de afeto em relacdo ao marido, pelo seu drama
conjugal ou mesmo por sua precariedade econémica.

Com efeito, a literatura, como no exemplo da obra em debate,
contribui para melhor compressao dos Direitos Humanos. Uma das formas é
antecipando questdes ainda nao enfrentadas pelo universo juridico - caso de
1984, obra de George Orwell (2009), publicada em 1949, que antecipou a
problematica da invasao de privacidade. A literatura pode programar os Direitos
Humanos ao apresentar situagdes futuras. Ajuda a demonstrar que os Direitos
Humanos so justificam sua existéncia vinculados a realidade social que os
circunda. E também uma das grandes contribuicées que a literatura pode dar
aos direitos humanos, ja que tal sensibilidade é escassa nos operadores
juridicos modernos.

Em o apocalipse dos trabalhadores a apuragdo do mapa
evidenciado na obra somente pbdde ser demonstrado pela extensiva
participacao das mais variadas parcelas sociais no universo dos romances. Em
outras palavras, por um painel geral que, apesar de mostrar uma aparente
divulgagédo do fragmentério, revela a perenidade da sociedade de classe em
sua inter-relacdo funcional. Do amplo contexto que se apresenta, o enredo
favorece o processo de historizacdo tanto da obra, quanto do cédigo
interpretativo utilizado — processo que, conforme assere Fredric Jameson
(1992, p. 09), € “o unico imperativo [...] de todo o pensamento dialético”.

Maria da Graga e Quitéria além de diaristas exercem outras
atribuicbes em troca de dinheiro. As personagens consideram-se tao indignas,
mas importantes para certos servicos, seja para a limpeza de uma casa, que é
um trabalho penoso, seja para chorar em enterros, que é algo funebre, em

ambas as tarefas sdo servigcos reconhecidos e que nas duas situagbes gozam



forcadamente da intimidade dos contratantes. Esta ironia € percebida pelas

personagens.

[...] a maria da graga calava-se, achava que a sala estava
escura e cheirava algum cozinhado que nao parecia natural
perante tao definitiva razdo para nunca mais comer.e o padre
disse, as mulheres fizeram sopa, todo o santo dia aqui esteve
gente.mas isto é uma terra pequena e, para passar a noite fora
de casa, ndo ha muito marido que o permita. a maria da graca
e a quitéria entreolharam-se, lembraram-se de que,
secretamente, eram umas putas, e sentiram-se ali como que
abencoadas por o serem, tdo sujas quanto necessarias até
para as coisas mais encantadoras e sagradas da vida, como a
morte (2017, MAE, p.41).

Em o apocalipse dos trabalhadores Maria da Graca e Maria Quitéria
dividem as angustias e incertezas da realidade baseadas nas dificuldades
econdmicas de existéncia. Contudo, o que mais marca a leitura sdo as
reflexdes sobre a monotonia da existéncia e a desilusdo da vida de ambas,
seja por um casamento que nao faz mais sentido, seja pelas precarias
condicbes de trabalho e remuneragao. Assim, a narrativa aborda as diferentes
e singulares trajetérias que propiciam reflexées sobre o sentido da vida.

Decorre disso aquilo que o prestigiado Antonio Candido (1970, p. 67-
89), vislumbrou no romance Memodrias de um sargento de milicias, de Manuel
Anténio de Almeida, e que chamou de “dialética da malandragem”, que
retrataria a dindmica dos costumes da sociedade brasileira no comeco do
século XIX.

O que caracteriza fundamentalmente a dialética da malandragem? E
a diade da ordem e da desordem, que retrataria ndo somente a sociedade
descrita no livro como a atual. Por todos os lados e em todas as partes ha
sempre, na dindmica da ambiéncia histérica, uma ordem comunicando-se com
a desordem. E o tipo de sociedade que faz, sem sentimento de culpa, o bem e
o mal, o certo e o errado, que € egoista e também altruista, que é honesta e
também desonesta, que faz algo admiravel ao lado de tantos atos deploraveis.
A tese de Candido, em sintese, é a seguinte: as diades marcariam o carater da
sociedade. Quase nunca o cidaddo seria entdo totalmente honesto, mas
também ndo totalmente desonesto. Cumpre ordens, mas nao totalmente. E
capaz de todo bem do mundo, assim como de todo mal.



Tal raciocinio aplica-se perfeitamente a trama de Valter Hugo Méae.
Maria da Graca, ao tempo em que é oprimida oferecia lixivia ao marido, que
era tentativa de homicidio lenta e cruel, porque impingia ao marido um
sofrimento mais que o normal para a morte. Ela via o marido se contorcer de
dor e ao que se depreende Quitéria também explorada mantinha
relacionamentos com jovens, o que evidencia outra forma de se demonstrar
viva e Andriy resistia a exploracao, comportando-se como um robd. Limitacdes
impostas pelas circunstancias, mas apesar disto 0s personagens resistiam.
Como afirma Foucault (2004), “em qualquer sociedade, o corpo esta preso no
interior de poderes muito apertados, que lhe impdem limitagdes, proibicées ou
obrigagdes”, o biopoder sobre os corpos; em troca, eles recebem um conjunto
de microrresisténcias. Nem patriarcado, nem o poder, nem o fanatismo
nacionalista podem reificar totalmente os personagens: estes vivem resistindo.
Inventam estratégias para resisti. De certa forma, o autor diz que os
personagens sao explorados, vivem em situacdo precaria, porque nao
conseguem guardar dinheiro, posto que eles tém basicamente apenas o
suficiente para sobreviver.

Aquilo que se chama de alta cultura n&o significa nada e esses
personagens sao totalmente invisiveis, haja vista que tém os seus direitos
vilipendiados de todas as formas: no corpo, no lar, nos contratos sociais
estabelecidos. No entanto, como assevera Certeau (1994), eles elaboram suas
microrresisténcias: elaboram a invencéo do cotidiano.

Nesse toar, as orientacdes que ajudaram Antonio Candido a matizar
o desenvolvimento do seu método critico, permitiu-lhe observar a relagao
intima entre literatura e sociedade, forma e historia, texto e contexto social. O
autor de Parceiros do Rio Bonito sustenta a conviccdo de que os fatos
historicos, as condicées sociais e o0s Direitos Humanos relacionam-se
intrinsecamente na construcdao da obra literaria, constituindo-se como fatores
indiscutiveis a compreensao da literatura. Paulatinamente, Candido encontra
as bases que proporcionam a construcao do seu método, ao integrar em sua
linguagem a dimensdo da Histéria e a dimenséo formal. Segundo Bergamo
(2019):



Para inicio de conversa, digamos que o ponto de vista da
critica de Antonio Candido esta no pleno uso das nocées de
histéria e dialética, sobre as quais € preciso advertir: (a) nem
sempre sao chamadas pelo nome,(b)o principal € que se
realizam no ato da analise e (¢) 0 uso nao se restringe nelas
mesmas, pois essas nog¢des desdobram e fundamentam
outras. Elas foram incorporadas no ato critico, misturando-se
com outras concepgoes (diversas em natureza, conforme a
diretriz do objeto) para sairem renovadas. Essa transfiguracao
faz com que sejam decisivas porque, neste caso, ndo sao
programas e sim ferramentas de elucidacdo (BERGAMO;
ROJAS, 2019, p.173).

A obra o apocalipse dos trabalhadores retrata a luta constante de
ambas as personagens femininas pelo pao de cada dia. Nada mais atual neste
inicio do século XXI que a discussao acerca das implicagées decorrentes das
relagbes do Estado em face do individuo e reflexos disto sobre as relacdes
humanas, bem como sobre suas consequéncias nas consciéncias individuais,
com alterac6es de fundo e forma no convivio humano.

Maria da Graca passa a cuidar de um cachorro sem raca definida
qgue batiza de Portugal. Manifestamente € uma critica 4cida ao pais. Algo que é
compressivel se se comparar Portugal em relacdo aos demais paises da
Europa.

[...] a maria da graga entristecia-se, chamava portugal para o
seu colo e passava uma hora a fazer nada senao esfregar-lhe
o pélo lentamente, absorta, sem sequer pensar em nada de
muito cocreto.punha-se ali meio escondida pelos estendais e
ndo chamava quitéria, ndo fosse ela estar de alegrias com o
seu jovem amor e estragar-lhe a noite.o portugal, pobre
bicho,emagrecia um pouco, talvez triste também, e nao lhe
dizia nada.ndo esperava que um cao desatasse a falar, mas
reconhecia-lhe nos olhos um pacto tao definido de de fidelidade
que parecia possivel que um dia abrisse a boca para Ihe dizer
algo (MAE, 2017, p.155).

Episédio desolador e comovente do romance o apocalipse dos
trabalhadores, que demostra como a literatura ajuda a refletir sobre o lugar do
individuo no mundo e sobre o lugar do outro; sobre como o conforto de alguém
pode estar atrelado a situacdo desesperadora de tantas pessoas. Uma

personagem que somente tem um cachorro chamado de Portugal, um animal ja



magro, sofrido como a dona, sem raca definida. Boaventura Santos (2002) diz

que as desigualdades podem assim ser definidas:

A um nivel muito geral, poder e qualquer relagédo social
regulada por uma troca desigual. E uma relagdo social porque
a sua persisténcia reside na capacidade que ela tem de
reproduzir desigualdade mais através da troca interna do que
por determinagdo externa. As trocas podem abranger
virtualmente todas as condi¢cées que determinam a acg¢ao e a
vida, os projectos e as trajectorias pessoais e sociais, tais
como bens, servicos, meios, recursos, simbolos, valores,
identidades, capacidade, oportunidades, aptidées e interesses.
No relativo as relagdes de poder, o que € mais caracteristico
das nossas sociedades é o facto de a desigualdade material
estar profundamente ligada com a desigualdade ndo material,
sobretudo com a educacdo desigual, a desigualdade das
capacidades representacionais/comunicativas e expressivas e
ainda a desigualdade de oportunidades e de capacidades para
organizar interesses e para participar autonomamente em
processos de tomada de decisdes significativas (SANTOS,
2002, p.37).

O titulo do livro reportou-se ao apocalipse dos trabalhadores, a
corrosdo da dimensdo humana e social do labor. A condigdo de trabalhador
surgiu numa versdo pouco digna de mulheres diaristas, emigrantes
clandestinos e mal pagos nos restaurantes e nas obras, aspectos estes que
correspondem as conclusées do pensador portugués Boaventura Santos. O
mercado de trabalho é um gerador de desigualdades e injusticas. As portas do
céu, no bairro social, nas ruas de Braganca, em Korosten na longinqua
Ucrania, tudo estd mergulhado na globalizacdo neoliberal e na desordem
econbmica global. A condicdo de trabalhador e o mundo do trabalho
correspondem aqui a uma renuncia total da utopia e da possibilidade de acao
politica; reage-se, aceita-se e assim se vao descendo degraus de dignidade e
sonhos perdidos.

Como grande parte de todo poder é exercido pela imposicao da
violéncia, as vezes com maior transparéncia, as vezes quase imperceptiveis,

veja-se o conceito de violéncia evidenciado por Chaui:

Um ato de brutalidade, sevicia e abuso fisico e/ou psiquico
contra alguém e caracteriza relagdes intersubjetivas e sociais
definidas pela opressao, intimidacao pelo medo e pelo terror. A
violéncia se opbe a ética porque trata seres racionais e
sensiveis, dotados de linguagem e de liberdade como se



fossem coisas, isto €, irracionais, insensiveis, mudos, inertes
ou passivos (CHAUI, 1998, p.201).

Trata-se de uma logica disjuntiva de opressores e oprimidos.
Evidencia-se a violéncia de género, seja pelo sexo, seja pelo trabalho. Todas
as esperancas observadas no decorrer da obra acabam esmagadas sob o
peso da dominacdo — aquilo que o patrdo, os maridos exercem sobre as
pessoas. A narrativa multiplica, numa sintaxe reiterativa de nitido rendimento
patético, o que realga o tom de tragicomédia, cenas de brutalidade do Senhor
Ferreira — ou, mais acentuadamente, a violéncia fisica ou sexual exercidas por
grande parte das personagens masculinas sobre as mulheres. Torna-se, deste
modo, nitida uma estilistica quase compulsiva da aniquilagdo do corpo
feminino, que explica a proliferagdo sitiante de imagens de violéncia
psicolégica.

O Direito busca a estabilizagdo, a seguranca juridica, o mandato, a
ordem; ao passo que a Literatura se volta para o abstrato, a inovacao, a
duvida, a metafora. Para julga-los, situamo-nos ex post facto. O unico modo de
"recupera-los" é por meio das narragcdes que os evocam. Por sua vez, as
narrativas ndao sao nem verdadeiras, nem falsas, mas sim verossimeis. O
estatuto da verdade durante o processo e do que é declarado como "verdade"
no seu término, ndo é de uma "verdade forte e segura”, mas de uma verdade
provada sempre dentro do provavel, pois ndo é possivel provar o improvavel. A
verdade no Direito € também sempre e apenas verdade fragil, mas provavel.
Os fatos s6 tém "realidade" como parte de um discurso, que também é um
discurso de tipo narrativo. Os fatos sdo as palavras com que se conta acerca
deles.

O fosso existente entre a teoria juridica e a nefasta realidade social
revela a insuficiéncia da dogmatica positivista que se mostra incapaz de
responder as demandas postas ao direito pelos reclamos da cidadania. Assim,
faz-se imperiosa outra concepg¢ao dos direitos fundamentais que comprometa o
sistema de justica a efetivagdo. Este novo olhar critico e inovador pode abrir
outras singras tedricas, especialmente em relacdo ao papel do ordenamento
juridico na salvaguarda das garantias individuais. E neste influxo que emerge a



literatura como possibilidades de andlise nessa seara, como emancipacao
destes frente a racionalidade juridica tradicional.

Manifestamente, ha inimeros trabalhos com a pretensao de buscar
a interface entre Direitos Humanos e Literatura. A grande caréncia é a
fundamentacao tedrica para tanto. O que se deve entender € o seguinte: a
correlagdo hermenéutica entre literatura e direitos humanos deve partir da
literatura para os direitos humanos.



4. O APOCALIPSE DOS TRABALHADORES DE VALTER HUGO MAE: O
COTIDIANO DE UMA GUERRA EM SURDINA

“A poesia sopra onde quer”
(Murilo Mendes)

A obra o apocalipse dos trabalhadores, de Valter Hugo Mae, investe
num padrdo de escrita e em opgoes estilisticas muito peculiares. Neste
capitulo, tais peculiaridades serdao sondadas buscando situar o género a que a
obra em tela adere; num primeiro momento, faz-se uma breve exposicao dos
géneros dramaticos da Grécia antiga com a finalidade de se chegar uma
conclus@o sobre o conceito de tragicomedia.

E certo que ndo se trata de uma revisdo bibliografica aprofundada.
Faz-se necessaria a exposicdo de tais conceitos de modo a situar melhor o
estudo dentro dos conceitos dos gregos classicos e localizar a obra em andlise
numa definicdo hibrida que se chama tragicomédia.

Logo apés, o enredo do livro é analisado de forma a evidenciar as
recorrentes violagdes de direitos humanos encontradas na obra de Valter Hugo
Mae. Vale destacar que sao evidenciadas formas de desrespeito a pessoa seja
no aspecto da opressao fermina, da exploracao do trabalho informal ou mesmo
da condi¢do do imigrante.

Esse aspecto merece destaque pela adverténcia antecipada feita
pelo autor quanto a questao do imigrante na Europa. O romance foi escrito em
dois mil e oito, sendo que naquele momento percebeu-se a sensibilidade do
narrador em fazer conexdes com a condicao do imigrante, mas nao qualquer
estrangeiro, mas aquele vindo justamente da Ucrania, pais que se encontra no
epicentro de uma guerra com propor¢cdes mundiais.

O colapso de um pais tao ao extremo da Europa, tdo distante de
Portugal, mas que Valter Hugo Mae teve a empatia de tratar como se fosse um
pressagio da catastrofe que ocorreria quatorze anos depois. Esse aspecto

revalida a iniciativa de fazer a interface entre direitos humanos e literatura.



4.1 o apocalipse dos trabalhadores: uma tragicomédia?

A caracteristica mais geral da linguagem contemporanea presente
na obra em analise € a tendéncia acentuar o carater concreto do enredo: a
busca de uma linguagem que seja, ela mesma, uma experiéncia nova a
percepcao. Dai a necessidade de dificultar o fluir do discurso e de construi-lo
com palavras substantivas, carregadas de vida, palavras de uso cotidiano. No
primeiro caso, o narrador procura impedir que o discurso se afaste da
experiéncia original e a abstratize; no segundo, procura objetivar, dar
contextura concreta, ao sentimento subjetivo. Em qualquer dos casos,
manifesta-se na prosa a consciéncia — que é contemporanea — do carater
contingente, histoérico, situado, da existéncia. Este € um dos tragos mais
constantes no romance o apocalipse dos trabalhadores, de Valter Hugo Mae. O
carater concreto da prosa de Mae pode ser detectado em quase toda a
extensdo de sua obra madura.

Em todo o discurso do texto analisado, a caracteristica mais
facilmente apreendida é, sem duvida, a oralidade, a impressao de que o texto é
mais para ser ouvido do que lido: “o andriy sorria de vez em quando, carregado
de palavras que tombavam por ele adentro como apenas espagos de som, sem
sentido, que nem era capaz de guardar.com isso, deixara-se a ver o por-do-sol
acelerando ao fundo dos montes e ia segurando a méo da Quitéria para ter a
certeza de que ela nao |he fugia estaria a salvo’(MAE, 2017, p.166).

Diz Walter Benjamim: “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa
€ a fonte a quem recorrem todos os narradores. E, entre as narrativas escritas,
as melhores sdo as que menos se distinguem das histérias orais contadas
pelos inUmeros narradores anénimos” (BENJAMIN, 1994). Assim, o romance
de Mae, explorando a oralidade, ndo apenas adquire uma ritmica muito prépria
como também se propde como repositério de experiéncia da memdria coletiva
dos desassistidos.

Além da experiéncia linguistica, outra particularidade do romance é
gue o narrador ndo faz comentarios marginais. O narrador evita o pathos, bem
como deixa o julgamento a critério do leitor.

A dinamica do romance exsurge de forma intensa. Nao somente no
sentido de que varios fatos se sucedem, mas no contexto de que as frases



jorram de forma serial. Ndo se trata da frase meditada, pausadas demais. O
seguinte trecho da obra evidencia bem: “tdo criador a motor quanto irreversivel
para que se viciassem um ao outro, mudamente a conseguirem concordar na
tacita vontade de se terem um ao outro” (MAE, 2017, p.105).

Cuida-se de uma prosa que oferece ao mesmo tempo uma
musicalidade e uma proximidade com a poesia, uma complexidade que se
torna dificil separar as instadncias do narrador e do autor, como ja frisado.
Conquanto isso, exige uma certa perspicacia psicolégica do leitor; um certo
refinamento; requer uma capacidade de percepcao, de escuta por parte de
quem I|é. A titulo de exemplo, ndo ha sequer o0 uso de mailsculas, um desafio
as vezes até maior do que em outros autores, como Saramago. Percebe-se,
pois, 0 romance como um jogo, espécie de jogo verbal, e ndo entdo que seja
um jogo verborragico.

Valter Hugo aborda questdes serissimas, tais como exploracdo do
trabalho, estupros, tentativas de homicidios de forma cruel (emprego de
veneno), adultérios, suicidios, em suma, temas densos, porém de uma forma
cOmica. Um mesmo tom de sabedoria td4o bem-humorada quanto
desencantada prevalece enquanto o autor se desloca entre os dois universos
que retratam como ninguém: as comunidades portuguesas, bem como suas
interac6es com outros locais da Europa.

Maria da Graga e de Maria Quitéria dividem as angustias e
incertezas da realidade baseadas nas dificuldades econémicas de existéncia.
O livro retrata a luta constante de ambas pelo pao de cada dia. Contudo, o que
mais marca a leitura sdo as reflexdes sobre a monotonia da existéncia e a
desilusao da vida de ambas, seja por um casamento que ndo faz mais sentido,
seja pelas precarias condicdes de trabalho e remuneracdo. Sobretudo, o livro
aborda as diferentes singulares e trajetorias que nos propiciam reflexdes sobre
o sentido da vida. As historias deste livro retratam a eterna sujeicdo humana as
tentacbes da paixao e do sexo. A ansia pelo prazer carnal — e sua impoténcia,
ilustrado no personagem Andriy, o adultério, a mesquinhez e a hipocrisia de um
facinora falso cultor de alta cultura aparecem no romance em analise que
seriam consideradas exemplares e até moralistas se 0 autor ndo se abstivesse
tdo completamente de julgar acerca de sua conduta. Vé-se os tormentos e as
desilusdes de vidas transtornadas pelo destino e pelo sexo, sem esperanca de



amparo divido. Os sonhos de Maria da Graga, que iniciam a obra, evidenciam
isto.

A contemporaneidade e a experimentacao presentes na obra em tela de
Hugo Méae ndo a impedem de enraizar-se num género, hibrido, que remonta a
Antiguidade: a tragicomédia. Na Grécia antiga, os dramaturgos tragicos
utilizaram a tdnica, a mascara, a luz das tochas e aos eventuais recursos de
encenacao improvisados e incorporaram a poesia como nucleo. Implantou-se a
grande plataforma, um palco sobre o qual se organizava um espetaculo, com
atores, coro e arquibancadas, sistematicamente erguidas para um grande
publico. Esta concepgcdo amealhou maior tamanho quando se escolheu um
local para representacoes: a Acrépole.

Esquilo, Séfocles e Euripedes tiveram encenadas quase todas as suas
tragédias, sempre marcadas pelo mesmo tom ritualistico com que os clas da
Grécia arcaica celebravam Dionisio, a boa divindade da paixdo e da
embriaguez, capaz de transmitir a ilusdo magica de que os mortais
comungavam natureza divina. Debate-se até que patamar os dramaturgos
tragicos gregos tiveram consciéncia do fenébmeno, mas aceita-se de maneira
guase inequivoca sua presenca no teatro que ndo apenas eles, mas também
todos os dramaturgos dos séculos subsequentes. Ao falar sobre realidades e
mitos, as histérias das tragédias eram de conhecimento de todos. Falavam de
herdis legendarios, em luta contra o Destino inexoravel, e os deuses, sempre
presentes para recompensar a coragem de punir a rebeldia. A partir do
comportamento do heréi diante das imposi¢cées do Destino, organizava-se toda
a acao dramatica.

Apurado na analise critica das tragédias, Aristételes (1997) construiu
a primeira estética da arte dramatica: a Poética. Nela, acham-se delineados o
pensamento, a fabula, o carater, a linguagem, a melodia e a proépria
encenagao: os elementos essenciais da obra teatral. Todos estes aspectos
gravitavam em torno da regra das trés unidades: acao, tempo e lugar. Neste
conceito incluem-se as comédias. Aristéfanes escrevia comédias para
denunciar a incompeténcia e a venalidade de seus governantes.

Dos conceitos emitidos por Aristoteles (1997), a linguagem e a
encenagao estariam entre os que melhor fixam a especificidade do teatro e sua
autonomia como poder criador. O tipo de personagem que toma parte na agao,



critério utilizado pelo autor da Poética para distinguir comédia e tragédia,
oferece uma interessante perspectiva intertextual para se entender o termo
tragicomédia. O humor é tratado num primeiro momento como algo sem
pretensées, mas de fato é uma estratégia para demonstrar injusticas nas
relagbes humanas.

Longe de uma confianga inabalavel numa qualquer forma de ordem
ou racionalidade cientifica, a escrita de Valter Hugo Mae vem antes instalar
uma duvida, subverter categorias e principios, confundir, desestabilizar. Sua
escrita aproxima-se do tragicOmico sobretudo por deixar seduzir pelas suas
margens, pela racionalidade ou irracionalidade que provoca. A auséncia de
transcendéncia - os sonhos de Maria da Graga no céu — constitui um campo
vasto de analise experimental com intuitos mais ou menos terapéuticos sobre a
sociedade.

O terrivel é apresentado naturalmente. E o leitor se surpreende ao
descobrir que esta lendo tranquilamente, sem nenhuma sensagao de horror,
coisas horripilantes. E entdo que acorda para o que o texto diz, de maneira
extraordinariamente clara. E vé, perplexo, que o absurdo da situagéo descrita é
justamente o absurdo da situacdo em que ele proprio se encontra diante da
vida, pois, com a sensibilidade embotada, vinha aceitando com indiferenca
alguns fatos que, a minima reflexao, se revelariam desumanos, desnecessarios
e absurdos, como as guerras declaradas ou cotidianos opressores como
guerras nao declaradas ou guerras em surdinas, como alude o titulo deste

capitulo.

a maria da graca calava-se, achava que a sala estava escura e
cheirava algum cozinhado que nao parecia natural perante téao
definitiva razdo para nunca mais comer.e o padre disse, as
mulheres fizeram sopa, todo o santo dia aqui esteve gente.mas
isto € uma terra pequena e, para passar a noite fora de casa,
nao ha muito marido que o permita. a maria da graga e a
quitéria entreolharam-se, lembraram-se de que, secretamente,
eram umas putas, e sentiram-se ali como que abengoadas por
0 serem, tdo sujas quanto necessarias até para as coisas mais
encantadoras e sagradas da vida, como a morte (2017, MAE,

p.41).



Nessa altura, vale refletir quanto ao aspecto de se classificar o texto
em reflexdo como tragicomédia. Voltando-se ao enredo do livro, Ricardo Postal

escreve:

O romance possui uma peculiaridade, que € o humor, o que
pode, a primeira vista, dar a entender tratar-se de uma
literatura mais leve, como também pode ser uma armadilha
interpretativa, ja que vida dos personagens retratadas nao é
propriamente facil, ainda que entremeadas por situacoes
ridiculas (POSTAL, 2016, p. 171).

Esse aspecto confirma a definicho do enredo enquanto
tragicomédia. Tragédia e comédia sao locais em que se vislumbram a mesma
cena. O que distingue um e outro ndo € o mundo, e sim o olhar de quem
aprecia. O humor desempenha um papel dramatico primordial como operador
da tragicomédia, do contrassenso e do grotesco no cotidiano banal da
existéncia. Mais do que o efeito cémico, o que esse artificio produz é uma
espécie de denuncia, pela exacerbacao das mascaras sociais e sua fragilidade.
A légica da religido, do consumo, da dominacdo de classe, das relagdes
amorosas — tudo isso aparece entao na plenitude de seu absurdo. Por tras do
apocalipse a que sugere o titulo esta o inconfundivel desespero de quem, ao
nao se conformar com a barbarie, penetra nela para desvendar suas
entranhas.

O conceito classico de tragédia, definido por Aristdteles na Poética,
apresenta o padecimento como meio mais adequado para produzir terror e
compaixdo. Apoiados nas bases aristotélicas, surgem novos géneros

dramaticos, liricos e narrativos. Na esteira deste raciocinio:

Tragicomédia também pode ser concebida como uma peca que
mistura personagens nobres e humildes, assim como acoes
sérias e cdmicas, cujos finais evitam catastrofes e incluem
licoes explicitas de moral. O género se estabeleceu na lItélia,
nas pecas de Giraldi Cinthio (1504-1573), que acreditava na
existéncia de dois tipos de tragédia: uma que termina em
magoa, outra que termina em felicidade. Cinthio prefere o
segundo tipo de tragédia, pois este serve para o palco
(PREMINGER; BROGAN, 1993, p. 1302).



Segundo Pavis (1999, p. 420), enquanto a tragédia classica é
respeitosa em relacdo as regras, a tragicomédia se preocupa com O
espetacular, com o surpreendente, com o heroico, com o patético, com o
barroco, para dizer tudo.

Basta dizer que n&o ha outro livro de Valter Hugo M&e como o
apocalipse dos trabalhadores no que diz respeito ao carater ou ao arranjo dos
detalhes cémicos. Na obra, os aspectos cémicos reaparecem sob diversas
formas, surgem nos sonhos recorrentes da personagem Maria da Graca de
assomar o céu, fato rechacado por Sao Pedro: o narrador brinca com o
imaginario do catolicismo popular; faz galhofa com a ingenuidade da
personagem. Surge no nome Portugal dado a um cachorro de rua. A fungao de
carpideira tem, também, um aspecto hibrido de tragico e cdémico ao mesmo
tempo. O mesmo vale para o personagem Ferreira, suposto apreciador de arte,
porém desprovido de qualquer afeto, logo incapaz de assimilar genuinamente
qualquer ideal estético. Neste diapasao, outro aspecto altissonante: o narrador
consegue fazer uma obra de denuncia de carater comico.

Geralmente, os romances de denuncia sao sérios e, por
consequente, apresentam uma linguagem muito veemente, um certo didatismo,
tal como Jorge Amado em seus romances proletarios, a exemplo de Jubiaba
(1935). O que se vé no texto de Mae é algo muito diferente: ao tempo em que
faz a denudncia, provoca o riso. Ele ndo se fecha num casulo de seriedade, na
rigidez de um ideal de vida, e, nesse ponto, partilha este traco com outros
romancistas da chamada escola p6s-moderna (EAGLETON, 2000), sendo que
este abdica dos grandes sistemas de explicagdo, das chamadas grandes
narrativas — e, neste caso, o narrador nao traz o mundo sob o crivo de uma
explicagdo prévia que amarra todas as causas e encaixa todos os percalgos
das personagens num grande arcabougco de explicacdo (cristianismo,
positivismo, marxismo) . A titulo de exemplo, quando se analisa um romance
da segunda geracdo modernista no Brasil, geralmente € uma ideologia
combatendo outra ideologia; geralmente tem-se a ideologia marxista
combatendo a ideologia liberal (EAGLETON, 2019), o que ndo é o caso de
Valter Hugo Mae.

O terrivel é apresentado naturalmente, e o leitor se surpreende ao

descobrir que esta lendo tranquilamente, sem nenhuma sensacao de horror,



coisas horripilantes. E entdo que acorda para o que o texto diz, de maneira
extraordinariamente clara. E vé, perplexo, que o absurdo da situagéo descrita é
justamente o absurdo da situacdo em que ele préprio se encontra diante da
vida, pois, com a sensibilidade embotada, vinha aceitando com indiferenca
alguns fatos que, a minima reflexdo, se revelariam desumanos, desnecessarios
e absurdos, como as guerras declaradas ou cotidianos opressores como
guerras nao declaradas ou guerras em surdinas, como alude o titulo deste

capitulo. Veja-se o efeito na cena a seguir:

a maria da graga calava-se, achava que a sala estava escura e
cheirava algum cozinhado que néo parecia natural perante tao
definitiva razao para nunca mais comer.e o padre disse, as
mulheres fizeram sopa, todo o santo dia aqui esteve gente.mas
isto € uma terra pequena e, para passar a noite fora de casa,
nao ha muito marido que o permita. a maria da graga e a
quitéria entreolharam-se, lembraram-se de que, secretamente,
eram umas putas, e sentiram-se ali como que abengoadas por
0 serem, t&o sujas quanto necessarias até para as coisas mais
encantadoras e sagradas da vida, como a morte (2017, MAE,

p.41).

Nessa altura, e tendo em vista o exemplo acima, vale refletir quanto
ao aspecto de se classificar o texto em reflexdo como tragicomédia. Voltando-

se ao enredo do livro, Ricardo Postal escreve:

0 romance possui uma peculiaridade, que é o humor, o que
pode, a primeira vista, dar a entender tratar-se de uma
literatura mais leve, como também pode ser uma armadilha
interpretativa, ja que vida dos personagens retratadas néo é
propriamente facil, ainda que entremeadas por situacdes
ridiculas (2016, p. 171).

Esse aspecto confirma a definichko do enredo enquanto
tragicomédia. Tragédia e comédia sdo locais em que se vislumbram a mesma
cena. O que distingue um e outro ndo € o mundo, e sim o olhar de quem vé. O
humor desempenha um papel dramatico primordial como operador da
tragicomédia, do contrassenso e do grotesco no cotidiano banal da existéncia.

Valter Hugo aborda questdes serissimas, tais como exploracdo do
trabalho, estupros, tentativas de homicidios de forma cruel (emprego de

veneno), adultérios, suicidios, em suma, temas densos, porém de uma forma



cOmica. Um mesmo tom de sabedoria tdo bem-humorada quanto
desencantada prevalece enquanto o autor se desloca entre os dois universos
que retratam como ninguém: as comunidades portuguesas, bem como suas

interacdes com outros locais da Europa.

4.2 Lirico e vulgar: a representacao literaria das violacées de direitos
humanos

O narrador emprega um grande exercicio de derrisdao, que € ao
mesmo tempo uma dendncia, mas com tom sarcastico, porque a todo momento
coloca a situagédo aviltante dos trabalhadores em meio a um capitalismo
neoliberal. E mesmo diante das assimetrias, das desigualdades, das injusticas,
em nenhum momento ele aponta para uma solug¢do, nao indica um caminho.
Nao existe um ideal reformista ideolégico no romance. Ndo se pode concluir
que Mée apresenta um modelo alternativo de reconstrucao do social.

Nesse toar, na primeira pagina da narrativa tem-se exposto um

resumo da condi¢cao da maioria dos personagens:

a maria da graca encostava-se o0 mais que podia as paredes e
la fazia o seu percurso, convicta de que, tendo morrido de tao
horrenda sorte, seria digna de todos os perddes e admitida no
céu. assim se apresentou, maria da graga, fui empregada de
limpeza, sim, mulher-a-dias, como se fosse mulher sé de vez
em quando, em alguns dias. e o sdo pedro perguntava-lhe, o
que é que isso quer dizer’ (MAE, 2017, p, 17). Mais adiante:
‘chegava em casa a cheirar a suor de vergonha. metia-se a
banho muito brevemente, para se sentir menos culpada de
amar outro homem, e comegava a cozinhar (MAE, 2017, p, 23).

Como se entrevé, Mae nao procura dignificar a personagem, ou
apresenta-la de modo exclusivo, e em tom denuncista, como vitima social. O
tom joco-sério do autor se coaduna, pois, a tragicomédia. Nao se recorta, na
obra, um horizonte de resisténcia politicamente consciente por parte das
personagens.

Nesse sentido, o romance o apocalipse dos trabalhadores é poés-

utépico: denuncia a reificacdo® que o capitalismo neoliberal produz, mas ao

? Para o filosofo marxista Georg Lukacs (2012), a racionalizagdo, a mecanizagdo e a fragmentagdo do
trabalho promovidas pelo Captalismo introduzem na subjetividade do proletario os mesmos processos



mesmo tempo ndo apresenta uma saida alternativa; ndo acredita na revolugao
nem na reforma social, menos ainda no retorno do senhor Deus; e nao
apresenta durante a narrativa uma solucao profilatica para o problema.

Maria da Graga, Quitéria e Andriy enfrentaram as atrocidades do
cotidiano de exploracao utilizando-se de um ostensivo siléncio como estratégia
de resisténcia, um ato cujo esteio advém de uma decisdo racional,
submetendo-se a um plano articulado e posto lentamente em execugao. As
personagens se distanciam da fragilidade comum a tradicdo romantica que,
normalmente, concebe a morte enquanto fuga. Em relacao as personagens,
nao se trata de um romantismo ingénuo, mas de uma forma particular de
reacdo aos valores degradantes. Superando aquilo que Lukacs chamou de
realismo abstrato — o estreitamento da alma que, enclausurada em si mesma,
perde toda a relacdo com a vida (LUKACS, 1968) — pode-se dizer que é por
meio da renuncia a convivéncia familiar que a personagem se opfe a pratica
de falso moralismo. Foi a forma encontrada, no seu universo adolescente, para
afrontar a mesquinhez de sua familia que, tdo exacerbada, leva ao desprezo
dos sentimentos em nome do estabelecido e reconhecido socialmente. Ainda
qgue o individuo isoladamente ndo possa prevalecer sobre a reificagdo social, 0
autor compde algumas situacbes que sob a responsabilidade de uma so6
personagem contrariam os veredictos dos discursos refratarios a integridade
humana. As personagens marcantes da obra ndo assistem passivamente as
mutilaces sociais.

Tal episddio, aliado aos demais que ja foram expostos, asseguram
um tipo de realismo da obra, de modo a relacionar os eventos narrados a
totalidade histérico-social, mas sem propor uma trajetéria de superacao da
alienacéo vigente. Em postura adversa ao fetichismo no campo estético —
desligamento do real —, Valter Hugo Méae defende, por meio da constituicao
semantica, a integridade do homem contraposta as degradacdes impostas pela
sociedade capitalista. Ademais, denuncia a exploracdo humana, evidenciando,
de forma critica, os desdobramentos ideoldgicos que a perpetuam.

Desse modo, pode-se reiterar que o universo da obra se relaciona
dialeticamente com o contexto social do qual se torna manifestagéo,

coisificados (ou reificados) da producdo industrial. O trabalhador se coisifica, alienando-se de sua
condi¢do humana.



expressando as contradicdes que o caracterizam e que, internalizadas, atuam
diretamente na economia dos romances (CANDIDO, 2000). O romancista
expoe elementos que se contrapéem a reificagdo da vida moderna, em suas
diversas feicoes, e ao esfacelamento da integridade humana. Como bem

dimensionou Ernest Fischer,

a alienagdo do homem de seu ambiente e de si mesmo tornou-
se tdo avassaladora sob o capitalismo, a personalidade
humana [...] percebeu de maneira tdo violentamente clara o
furto da liberdade e da plenitude de vida que poderiam ter-lhe
pertencido, a transformacdo dos bens em mercadorias e o
utilitarismo correspondente a comercializagdo do mundo
provocaram tamanha repugnancia nas pessoas dotadas de
alguma imaginacéo criadora que tais pessoas foram levadas a
rejeitar inevitavelmente nas suas obras de criagdo o sistema
capitalista vitorioso (1979, p. 118).

Opondo-se, criticamente, ao carater anti-humano do capitalismo, sao
criadas as condicbes que pdem em evidéncia a tensdo central da obra:
fragmentagao versus totalidade, da qual derivam os demais impasses. Tensao
qgue vai se constituindo a medida em que é desnudada a miséria das massas
populares, de cujo interior ainda emana a resisténcia de personagens que
lutam, sem deus ex machina que as auxilie contra a ideologia hegemoénica.

Evidencia-se isso no livro em analise:

para se ser uma maquina feliz, sabia-o bem o andriy, havia que
manter-se cuidado e, por isso, ele acabara substancialmente
com as saidas e as cervejas. o mikhalkov tinha-lhe dito que, no
primeiro ano, a custa de nao se poder falar, o melhor era beber
a cada noite o suficiente para deixar de pensar nisso. nao
pensas, nao falas, ndo queres falar. e o andriy passou também
0 seu ano calado a forca de beber demasiado e adormecer
quente de alcool. é importante perder a lucidez para nao existir
qualquer necessidade de se ser entendido, repetiu o mikhalkov.
mas agora passou, ja falas, ja tens mulheres, ndo importa
beberes tanto. importa beberes menos, muito menos. e o
andriy parou, viu-se como um competente administrador das
suas penas, pondo-lhes fim, uma a uma, com forga de ferro
(MAE, 2017, p,64).

Como um contraponto a légica da reificacdo, o apocalipse dos
trabalhadores se configura em tom de resisténcia aos efeitos do sistema

capitalista. Apesar de a estética do mapeamento cognitivo sugerida por Fredric



Jameson ter sido pensada a partir do contexto do capitalismo tardio — no qual o
“individualismo e a atomizacgao corroem o que costumavamos chamar de tecido
social” (CEVASCO, 2003, p. 165). O mapeamento do contexto europeu,
contemplando tanto os efeitos da fase aurea da sua economia quanto do
colapso que ja se fazia sentir, focaliza os diversos espacos extremos da
Europa — Portugal e Ucrania — que atuam na composi¢ao do ser social, para
fim de uma representacdo mais abrangente de um sistema matizado por
conflitos ainda frequentes nos dias atuais. Tais espacos extremos sao
refletidos, no romance, por via de Andriy e Quitéria, o ucraniano e a

portuguesa:

o andriy procurou a quitéria sem grandes rodeios. ndo era uma
inversdo na sua mutagao para maquina, era apenas uma peca
encaixando-se. seria mais equilibrada a vida se cada assunto
ficasse pacificado. a quitéria abriu-lhe a porta, encantada,
sentindo-se mais intima do que nunca. se ele a esquecesse,
recusando aquele gesto de desculpabilizacdo, ela poderia
esquecer-se também dele e apagar com rapidez o sentimento
de culpa. mas a opcao do rapaz deixava-a até um pouco
eufdrica, como se lhe importasse, mais do que o esperado, 0
perddo do andriy. ndo falaram quase. ele nem estaria disposto
a dar-lhe explicagées. via a espontaneidade do seu acto como
um abastecimento. estaria ali para o sexo, como a recolha de
uma satisfagdo necessaria, ou até a toma de um medicamento,
e mais nada. claro que seguia consciente de que para ela a
sua procura assentaria como uma desculpa, mas ja nem muito
lhe interessava o que ela pudesse interpretar dos seus gestos,
se ao que estava certo ela quereria acima de tudo o mesmo
que ele. pbs-se nela com as ganas de quem tem vinte e trés
anos, um corpo tecnologicamente aperfeicoado e um atraso
libidinoso de semanas. extenuada, a quitéria caiu sobre a cama
adormecendo, desprotegendo-se manifestamente a presenga
do ucraniano que, encostado a parede azul, observava o corpo
da mulher e pensava no momento em que lhe falara do pai
(MAE, 2017, p, 74).

Como destacou o préprio Jameson (2004), ha entre os diversos
estagios do capitalismo uma relacdo de continuidade, em cujo sequenciamento
sobrevivem muitos enclaves do periodo anterior, rejeitando, portanto, a ideia de
que o periodo atual seja concebido como uma estrutura que se diferencie
radicalmente dos periodos precedentes. Afinal, ndo obstante as mutacdes
pelas quais passa o capitalismo, mantém-se estavel “o fluxo constante de

mercadorias e o sistema que sustenta esse fluxo” (CEVASCO, 2003, p. 160).



Considerando a relagdo dialética entre texto e contexto, € valido
destacar que o unilateral progresso da cidade se contrapunha a um namero
crescente de proletarios engendrados pelas fraturas da exploracao social. Essa
questédo coloca em cena as inferéncias de Marx e Engels sobre o antagonismo
das classes ao destacarem a divisdo da sociedade em dois campos hostis, “em
duas classes em confronto direto: a burguesia e o proletariado” (1998, p. 5).

Esse aspecto € corroborado no texto do romance nesta reflexao: “e
gostava do ritual que haviam criado. ainda que julgasse que lhe agradava por
ser um ritual, por assentar numa expectativa sempre cumprida e revestir-se de
uma manutencdo da maquina a que, inteligentemente, era preciso atender”
(MAE, 2017, p.105).

A apuracado do mapa evidenciado na obra, tal quadro somente pode
ser demonstrado pela extensiva participacdo das mais variadas parcelas
sociais no universo dos romances, em outras palavras, por um painel geral
que, apesar de mostrar uma aparente divulgacao do fragmentario, revela a
perenidade da sociedade de classe em sua inter-relagao funcional. Do amplo
contexto que se apresentou, o enredo favorece o processo de historicizacdo
tanto da obra como um todo, quanto do codigo interpretativo utilizado —
processo que, conforme assere Fredric Jameson, € “o unico imperativo [...] de
todo o pensamento dialético” (1992, p. 9). A obra o apocalipse dos
trabalhadores, focando certo periodo, evoca questdes universais, colocando,
deste modo. em relevo o lado social da personalidade humana. O romancista,
expondo as vicissitudes do individuo, elabora eventos em um cenario
compressivel de humanizagao. Rechagando as praticas reificadoras, aponta os
efeitos deletérios da exploracao capitalista, bem como os desdobramentos
ideoldgicos que concorrem para a nulidade das potencialidades autenticamente
humanas.

Outro aspecto altissonante é como o narrador questiona a légica do
vitimismo. Tome-se por exemplo as duas personagens femininas, Quitéria e
Maria da graca. Maria da graca ainda € mais interessante, porque é oprimida
pelo marido, Augusto, sendo que este ndo contribui com o sustento do lar e a
faz como mero objeto sexual; um marido que ndo tenta entender e atender aos
desejos dela. Explorada como diarista, sem nenhum direito trabalhista;

explorada, posto que o senhor Ferreira, que também a explora sexualmente -



apesar de que a exploracao sexual dela € muito ambigua, aparentemente ela
também aceita, porque nutre um sentimento por este individuo, mas o que se
pode dizer que ndao € um sexo saudavel; hd o elemento do dinheiro que
evidencia a imposicao de classe por ele ser rico; e a opressao de género, por
ele ser homem.

A propésito, considere-se que ele € um homem instruido e usa de
forma escandalosa a instrucdo intelectual como um elemento de uma
estratégia de embevecimento da personagem da Maria da Graga, que tem o
maior respeito por aqueles nomes — Mozart, Bergman, Rilke — que séo citados

pelo senhor Ferreira, que é um facinora. Veja-se:

o senhor ferreira tomou o livro nas maos para recusar a
cobertura directa da igreja catblica, submetendo-se a um
cristianismo mais dramatico e artistico, e deixou o mozart em
brados para apelar ao testemunho da vizinhanga. quis que
apreciassem o que fazia por todos. um homem completo, livre
e trabalhado, reformado, tdo expectavel quanto o futuro que lhe
adviria. era um homem partindo-se ao meio pela mania de
explicar aos ignorantes as coisas mais dificeis da vida. a maria
da graga respondia a tudo como cobaia pavloviana. sabia muito
pouco do que escapar, pensava muito pouco no que dizia, fazia
muito lentamente o que fazia (MAE, 2017, p, 70).

A narrativa aborda temas muito complexos tais como como o
aviltamento da condicdo humana e social do trabalho. Evidencia-se exploracao

mais acentuada em relacao as mulheres, bem como em relagcao ao imigrante.

a maria da graga pensava nisso como desejando-o0, desejando
honestamente que a agente quental pagasse por ser
desumana. queria que ela sofresse, ficasse sem pernas,
descabelada, que fosse esfolada, lhe arrancassem os dedos,
abrissem cortes no peito, furassem os olhos, secassem o
sangue com morcegos muito pequeninos, lhe chamassem
puta, lhe metessem muitas agulhas sob as unhas dos pés e a
deixassem de boca fechada no fundo de um pogo escuro onde
vivessem organismos esdruxulos dentados e esfaimados. se
pudesse, servia-lhe uma sé sopa de lixivia. uma que tivesse
um litro e a abatesse, como acreditava a quitéria que
aconteceria com qualquer ser humano. deus quisesse que
aquela mulher fosse abatida sem qualquer perdao. fechava os
olhos e pedia, mata-me essa mulher. quero-a morta. depois
abria os olhos e percebia que a raiva tomava o seu amor.
jogava-se para um canto e chorava de novo, as saudades
como martelos pneumaticos no peito, o panico, € ela a ver-se
cair (MAE, 2017, p.100).



Palavra por palavra, pode-se concluir que a narrativa se passa em
dois mil e oito em virtude das crises econémicas que sao aludidas no livro (na
Ucréania, por exemplo), crise que comecou no ramo mobiliario nos Estados
Unidos e depois assolou o mundo. Maria das Gragas e Quitéria sdo diaristas e
Andriy € um imigrante ucraniano, que deixa na sua terra o pai, Sacha, e a mae,
Ekaterina. Sacha sofre de delirios, mas o romancista néo deixa evidenciado se
a narrativa foi real, imaginaria, fruto de algum trauma ou se se trata de uma
loucura pura e simples. Os demais personagens orbitam em torno destes trés.

A proposito reflexao sobre o local em que se passa o enredo:

Braganca aparece como o lugar de uma geografia escassa
onde tudo se desenrola. Em boa verdade ndo é de um
verdadeiro lugar que se trata, mas de uma ambiéncia, um
estado de espirito. Korosten, Ucrénia, € a geografia do
pesadelo; do pais dos camponeses pobres, da guerra, da fome
e do genocidio no tempo de Estaline (NOGUEIRA, 2016,
p.164).

Andriy pode ser representado pelos mexicanos nos Estados Unidos,
pelos argelinos na Franga, pelos palestinos, pelos curdos e tantos outros
exemplos. Este ucraniano é um excluido tal como tantos outros imigrantes
mundo a fora. Pessoas que saem para alguns paises atras de melhores
condigcbes de vida e algumas vezes com um conhecimento extremamente
rudimentar do idioma do local a que se destinam. Chegam a esses lugares com
uma condigdo limitadissima. Quando arrumam um emprego, acabam
trabalhando por duas pessoas e recebendo o valor que paga a metade de uma;
e na verdade aquele sonho de viver uma condicdo melhor, mas muitas vezes
acaba nao se realizando. Andriy personifica a crise comunitaria de escala
global, que atingiu e atinge ciclicamente diversas nacgdes, de diversos lugares
do mundo. Pode-se exemplificar os afegaos, palestinos, iraquianos tentando
entrar no Ird; pode-se citar o caso dos curdos, que nao tém sequer uma nagao.
O que interessa é explorar as consequéncias dessas perdas no processo de
alijamento e as estratégias que o personagem Andriy monta no sentido de

tentar sobreviver.



Uma coisa interessante é que a ideia de violagcdo dos direitos
humanos é associada com um problema de paises marginais: da Africa e da
América Latina. E pensa-se que na Europa nao acontece esse tipo de coisa;
todavia, os trés personagens de Mae provam que essa situacao no estagio do
capitalismo neoliberal é recorrente em qualquer lugar. Gerada, por exemplo em
dois mil e oito, por uma recessdo causada por diversos fatores: crise no
mercado de acdes; a mudanca do trabalho tecnolégico que acabou por
movimentar o mercado de trabalho, aparecendo vagas em certos setores e
desaparecendo outros; uma série de fatores que geram um tipo de
marginalizagdo que era evidente no chamado terceiro mundo, enquanto os
paises europeus conseguiam manter o estado de bem-estar social, em alguns
lugares. Mas, de qualquer maneira, 0 que se analisa é uma crise humanitaria,
gue atingiu e atinge todos os paises.

Outra abordagem que merece énfase no romance do Valter Hugo
Mae € a peculiaridade da denuncia do autor. Uma denulncia que nao se
espelha num modelo contraideoldgico. Com relagao a isto: “Em apocalipse dos
trabalhadores, o sagrado aflora de mil maneiras; as portas do céu de uma feira,
0 sao pedro é de luas, mas deus e 0 sagrado aparecem muitas vezes para
explicar o inexplicavel ou para arrumar certas coisas dificeis de pensar’
(NOGUEIRA, 2016, p.168). Valter Hugo Mae nao propde uma ideologia
colocando outra no lugar. No entanto, evidencia-se no livro em questao que o
ser humano pode se contrapor as engrenagens do poder. Seja o poder do
sistema politico ou do patriarcado. Sempre havera para o ser humano
estratégia de resisténcia contra a opressao. Nem o patriarcado, nem o poder,
nem o fanatismo nacionalista podem reificar totalmente os personagens: estes
vivem resistindo. Inventam estratégias para resistir. De certa forma, o autor diz
gue os personagens sao explorados, vivem em situagcao precaria, porque nao
conseguem guardar dinheiro, posto que eles tém basicamente apenas o
suficiente para sobreviver.

Aquilo que se chama de alta cultura nédo significa nada a esses
personagens. S&o seres totalmente invisiveis, haja vista que tém os seus
direitos vilipendiados de todas as formas: no corpo, no lar, nos contratos
sociais estabelecidos. No entanto, como dito acima, eles elaboram suas
microrresisténcias: elaboram a invencao do cotidiano (CERTEAU, 1994). Por



exemplo, quando Andriy tenta lidar com essa situacdo em Portugal — ou seja,
de resistir a saudade dos pais, as caréncias afetivas e sexuais que ele sente, a
escassez de dinheiro e a impossibilidade de inserir na sua vida um pouco
diversdo — ele tenta se robotizar. Simplesmente passa a se sentir como uma
maquina, que ndo precisa de veleidades afetivas para poder sobreviver. Ele
tenta viver num ambiente hostil em que, ndo bastasse a opressao no trabalho,
ainda ha a barreira da lingua.

Ao conhecer Quitéria, Andriy percebe que esta tem uma outra forma
de tentar resistir, que consiste no exercicio da sexualidade: do uso livre do
corpo. Ainda assim, criam um campo de afeto, mesmo vivendo num ambiente
hostil, num Estado que ndo os acolhe, submetidos a trabalhos subalternos.
Mesmo diante disto tudo, conseguem resistir. O narrador ndo trata seus
personagens como sendo meros objetos, reles pecas na grande engrenagem.
Sao explorados, mas criam pequenos campos de resisténcias no cotidiano.

Maria da Graca & de todos os personagens aquele que tem um
painel mais amplo de recursos para escapar da grande engrenagem. A
realidade degradante da vida da personagem refletida na situacdo do pais
levou Maria da Graca a perda das esperancas. Valter Hugo Mae nos revela
uma outra face. Portugal € cenario de uma histéria dramatica da globalizagéo,
em que os trabalhadores se veem reduzidos quase que a novas formas de
escraviddo, em meio & glorificacdo do mercado. E o apocalipse dos
trabalhadores.

A escassez, a instabilidade e a precariedade do trabalho degradam,
ofendem e humilham os personagens: "Toda a vida trabalhei, desde os meus
doze anos que lavo roupa e limpo casas em toda parte e ndo sei fazer mais
nada. Eu nao sei fazer amor” — confessa Maria da Graca (MAE, 2017, p,135).
Para se protegerem, 0s personagens se empenham em ser maquinas;
maquinas de produzir, maquinas de prazer, maquinas vencedoras, maquinas
felizes: "Voltou a pegar na cadeira, seguiu caminho sem um sorriso e sem
voltar a cabeca. Incrivelmente eficiente no papel de quem ndo amava Quitéria e
se portaria como uma maquina de trabalho a caminho da felicidade e mais
nada” (MAE, 2017, p,135). Apesar da pouca experiéncia perante a vida, pouca
capacidade cognitiva, mesmo com essas limitacbes que sao frutos dessa

vivéncia, é interessante como ela abre um leque quanto a rede de



possibilidades. A primeira delas é que ela alimenta ainda que platonicamente o
sonho de que o patrdo dela, o senhor Ferreira, passe um dia a trata-la nao
como a sua doméstica — com quem ele transa eventualmente —, mas como a
senhora Ferreira.

E esses lagos familiares ou mesmo em relacionamentos podem ser
rompidos pela violéncia ou pela falta de empatia, expressos de diversas
formas: mais violéncia, tristeza, apatia ou até servir de propulsdo para criagao
de algo positivo. Em um trecho de o apocalipse dos trabalhadores, a
personagem Quitéria, conversando com Andriy sobre algo tdo simples e
tocante como musica, revela contentamento, mas ao mesmo tempo, quando
este inicia o entoar da melodia que tem pouca “afinagéo” mas “esforgada e tao
melancélica a quitéria pdde apreciar aqueles sons com a sensagao do raro”
(MAE, 2017, p. 38). Nesse mesmo momento, o sentimento de tristeza, mas de
reflexdo, faz a mulher pensar que todos podem ter suas angustias, mas que a
musica “talvez fosse o triste modo de os compositores se expressarem” (MAE,
2017, p. 38) e, dessa maneira, quaisquer musicas poderiam ser funebres em
um dado momento, ja que quem a produz é de igual forma (MAE, 2017, p. 38).

Ela vé o suicidio como saida. Aspira a um outro patamar cultural, o
qgue nenhum outro personagem ambiciona. Ela ouvia o senhor Ferreira falar de
Mozart, Rilke, Bergman e intuia que isto seria uma forma de bem cultural,
mesmo que nao soubesse direito o que seria aquilo. Ela sempre tenta
transcender seja pelo sexo, seja pela alta cultura.

Uma cena que chama a atencao é a personagem coloca a lixivia
(algo analogo a agua sanitaria) na comida do marido, na intencao de que este,
com dores, ndo a procure mais na cama. Com essa acao a personagens
exerce um contrapoder. Mesmo com a grande heranga herdada, ela se sente
indigna. Maria da Graga pensa que, mesmo rica e cheia de posses, continuaria
naquela vida ingrata com Augusto, presa a um casamento vazio e martirizante.
E isso levou-a a dar fim a si mesma, como senhor Ferreira fez. Preferiu a
liberdade da morte a uma existéncia de opressoes.

E interessante que a obra faz alusdo a dois paises europeus que
estdo em extremos, Ucrania e Portugal, mostrando as consequéncias do
capitalismo neoliberal em dois lugares; apontando a derrocada de um tipo de

sociedade que se construiu a margem desses sistemas.



Os sonhos dos personagens muitas vezes contrastam com a
realidade de labor sem dignidade, cuja pretenséo, longe de ser realizacao
pessoal e profissional, ajusta-se apenas a uma necessidade de subsisténcia
pura e simples. Sem ter quaisquer outras formas disponiveis para alcancar
seus objetivos, as duas mulheres, protagonistas do romance de Valter Hugo
Méae, vivenciam um dualismo de esperanga por dias melhores e desilusdo ao
constatar que muito dos esforcos empregados podem nao chegar ao destino
pretendido.

Dessa maneira, pode-se observar que ha diversos pontos nos quais
ha uma melancolia latente, fruto, em varios aspectos, da auséncia da
preservacao da dignidade humana através da preservacao de direitos que lhes
sdo assegurados, mas nao garantidos, sobretudo pelo Estado, numa
representacao simbdlica através do cachorro Portugal que, impassivel, assiste
a derrocada daqueles que deveria proteger mas, ao contrario, apenas assiste,
de modo “absolutamente imprestavel’, a “morte” em vida de milhdes de

trabalhadores diariamente.

ainda me convengo de que estou a morrer, e deixo de
trabalhar, deixo de comer. o sdo pedro ndo dizia nada, ndo se
ria, ndo a provocava. deixava-a falar porque sabia que a maria
da graca precisava apenas de desabafar. os homens, dizia ela,
que querem os homens de nds. nés damos tudo, somos umas
choronas e, mesmo que digamos que queremos ser tratadas
por igual, o que queremos nos de verdade, queremos que
tomem conta de nds, que nos protejam e nos deixem ser como
as idiotas das nossas avés, umas flteis sem preocupacoes
com o mundo, sem saber quem foi o filho-da-puta do goya.
goya, gritava ela, se estiveres a falar com o meu ferreira
manda-o ao raio que o parta e vai tu também. seus cretinos.
serd que isto € morrer de amor, voltava a perguntar (MAE,
2017, p, 133).

Em suma, as personagens principais carregam o estigma ou a
qualidade do marginalizado. Fingem uma hipotética estabilidade no quadro
social em que foram distribuidas e desempenham com fervor um papel que, a
distancia, é falso. Sao entes marginalizados quase sempre, desenvolvem o
discurso da inaptiddo, as vezes compensada pela imaginacdo fatalista.
Ademais, representam a poténcia radical do ser humano, cuja consciéncia se

choca com a realidade pouco flexivel. Elas resistem apesar de tudo e, por isto,



estdo em estado permanente de trauma. S&o forcas empenhadas no combate
da interdicdo. Sociologicamente, retratam o pathos de uma coletividade
perpassada de aguda injustica social.



CONSIDERACOES FINAIS

“Imaginar é aumentar o real em um tom”.
(G. Bachelard)

Foi dito que o intento do estudo ndo era o de exaurir as
possibilidades de estudo da correlacao literatura e direitos humanos na obra o
apocalipse dos trabalhadores. Preferiu-se antes abrir sendas, percorrer
caminhos sem certezas absolutas e assertivas definitivas, além de que
dificilmente se encaixaria bem um ponto final em um trabalho sobre a tematica
na producdo de um autor cujo grau de complexidade, por si s6, ja impede
simplificagdes.

E, pois, com um balanco desses resultados, ndo dogmaticos e
parciais — conquanto apoiados numa base teodrica — que se apresenta por
concluida, provisoriamente, esta pesquisa. De modo provisério porque o estudo
€ inacabado, na medida em que se cré na plurissignificacdo da obra e da sua
leitura. Fica ele, assim, aberto a outras criticas que poderdo oferecer novas
informagdes, ampliando sempre o significado da obra em questao.

Para anunciar as conclusées sobre os caminhos da interface
literatura e direitos humanos nesta pesquisa, necessario se torna fazer um
apanhado de sua presencga no enunciado.

Tome-se como ponto de partida as constantes e ja mencionadas
intrusées que constituem o momento em que o narrador deixou de ser apenas
o mediador da narrativa ou 0 emissor da enunciagao para marcar sua presenga
no enunciado. Nao deve ser esquecido que 0s juizos de valor sdo dados a
partir dos principios encarnados pelo narrador, e assim as suas intrusées nao
podem deixar de refletir a representagao ideoldgica inscrita na narrativa.

OA concepgao critica contida no enredo oportuniza-seda sua prépria
figura deslizante e fugidia, que “perde” a identidade constantemente ou a
embaraca com a identidade de variados personagens, para se posicionar de
forma positiva ou negativa nas diversas situagdes criadas.

Mas nao é s6 na dificil apreensdo do narrador em grande parte da
obra analisada, como também na descontinuidade do ampliar e do restringir a
sua area de focalizacdo, ora onisciente, ora apenas testemunhal, ora

“casualmente” cedida a um narrador auxiliar, que reside boa parte do fascinio



desse narrador. A visdo de uma realidade que pode ser considerada externa ao
narrador, a qual poderia resultar em visao artificiosa, € rebatida pelo relato de
outras vozes e pela rendncia, repetidas vezes, da visdo onisciente. O narrador
prefere camuflar o ponto de vista onisciente, que a sua prerrogativa de narrador
heterodiegético lhe confere, com uma atitude testemunhal, narrando os
acontecimentos como se fosse por eles informado. Sdo técnicas de
distanciamento usadas pelo narrador e que mascaram o veiculamento do
estatuto afetivo-ideoldgico subjacente a obra.

A exemplo do casual, a oralidade é também colocada como um dos
componentes desse distanciamento, assim como a opgao pela escrita somente
em minusculas. Por ser ela a expressao mais espontanea de uma lingua, situa-
se numa posicado marginal em relacdo a literatura oficial, a qual ndo se
submete, pois sua producdo ndo passa pela norma repressora que rege a
palavra escrita.

O narrador, colocando a narragao na boca de diversos personagens
do povo, cedendo a voz cultivada a vozes que falam uma linguagem coloquial e
destituida da rigidez do universo textual, parece renunciar a totalidade da visao
e deixar que essa totalidade seja formada de um compédsito de vozes que
interditem a hegemonia no narrador.

A prometida interdicao € falsa, na medida em que essa oralidade vai
assumir foros de veracidade, de depoimento de vida, dando mais
confiabilidade, verossimilhangca ao texto. Mostrou-se que nos diversos casos
em que o narrador da a vez a personagens para se tornarem, eles préprios,
emissores da narrativa, pode-se sentir o narrador, por detras, direcionando
essas vozes.

O discurso €, assim, do narrador e ndo do personagem: sabe-se que
0 narrador pertence sempre a enunciagdo e nao ao enunciado; assim sendo,
narrador e personagem, por maior que seja a diversidade de suas vozes, se
sobrepbem sem se confundirem.

Essa fusdo de vozes se desdobra, ainda, em outra fusdo que a obra
realiza: a de géneros literarios. Estamos aqui diante de uma tragicomédia,
como foi argumentado. Do ponto de vista do plano ideolégico da obra, a
tragicomédia se coaduna com visada a um soO tempo sarcastica, acidamente
critica da obra, sem a intencéo ulterior de defender esta ou aquela ideologia.



N&o se trata de uma obra neutra, mas de uma produgcédo que, denunciado, se
recusa a apontar caminhos; uma producao, pois, pds-utdpica.

A tragicomédia aqui atenua o fatalismo do apocalipse em andamento
- no qual as vitimas expiatérias sdo os imigrantes, assalariados e
lumpemproletarios - ao mesmo tempo em que releva um impasse do autor: o
que fazer diante desse cenério? A obra ndo é propositiva a este respeito e, na
condi¢do de obra de arte, ndo teria de fato obrigacéo de sé-lo.

A tragicomédia, assim, é em Valter Hugo Mae um sustentaculo de
uma posicao em crise, resultante do esfacelamento dos grandes sistemas de
explicacdo do mundo, a exemplo do marxismo, vivenciado na perspectiva pos-
moderna. O mundo representado na obra, gestado no ventre da crise do
capitalismo neoliberal, ndao encontra um modelo concorrente que possa
substitui-lo a contento — e caso haja este modelo, o autor ndo nos mostra.

Em que pese a aparéncia externa do compadsito de vozes a interagir
na diegese do romance, ndo ha verdadeiramente a existéncia de um
dialogismo na obra estudada. A diversidade de vozes a se cruzarem no texto,
ao invés de marcar a diferenciacao, transita para o seu oposto e vai compor a
voz monoldgica do discurso critico (ou, se quisermos, da ideologia) disfargcado
pela ironia hierarquizante que aponta para a faléncia de um sistema e o
nascimento de outro, revelando o acento pedagdgico de texto e a visao
humanista do autor.

A constatacao de que o romance aqui abordado ndo se estrutura
dialogicamente nao implica critério de valor; tal assertiva em nada o diminui.
Importa, pois, que Valter Hugo Mae, senhor da alquimia verbal, persegue o
fazer puramente estético da recriacdo da linguagem, e é nesse espago que
reside sua forga maior de invengéo.

O aprimoramento da narrativa € paralela a aprendizagem e ao
paerfeicoamento das proprias palavras do texto: € no percurso feito para
adquirir o dominio da palavra (falada e escrita) que as domésticas Quitéria e
Maria da Graca vao aprendendo a se posicionar perante o mundo, até se
tornarem, essas tais palavras, instrumentos de resisténcia social; é na
apreensdo e questionamento destas que Andriy cresce e parte da alienacéo
para o compromisso com a vida; e é, finalmente, em que o narrador tenta
recuperar, através da oralidade representada pelas narrativas auxiliares, o



guestionamento de um mundo crivel, jogando com as palavras-chave mulher,
trabalho, morte, vida.

E no espaco supostamente fechado de uma oralidade que presume
0 uso de uma linguagem local adjunta a um conhecimento especifico de uma
regido que se insere a possibilidade de uma abertura para o universal. Ai o
espaco escolhido (Braganga, Portugal) deixa de ter um Unico referencial para
servir a todas as situagdes em que se instale a exploragdo do homem pelo
homem.

No afa de buscar um sentido para o presente sem cair no
contemplativismo passadista dos velhos mitos, o narrador assume novas e
variadas faces. E também nesse terreno nao se logrou apreender uma figura
una para o emissor da narrativa, pois a dinamica de sua atuacao se apresenta
como dual e tende a ser lida como multipla.

Em outras palavras: o narrador se reveste das caracteristicas e
prerrogativas das domésticas, assume a voz do homem que vive fora de sua
terra (Andriy) e nela experimentou de tudo. Paralela a essa voz, no entanto,
ouve-se outra, a do discurso que tenta ver as coisas pelo mesmo prisma de
pessoas oprimidas, mas distinta daquela pelo distanciamento critico, que
resistem.

Do mesmo modo ambiguo, o narrador vai-se apresentar por todos
os lados e em todas as partes ha sempre, na dindmica da ambiéncia histérica
brasileira, uma ordem comunicando-se com a desordem, a chamada dialética
da malandragem de Antonio Candido.

O narrador que tem no meio urbano o espacgo da recuperagao da
imagem-outra do pais, vai busca-los enquanto representacao da metafora do
cao sem raca definida chamado de Portugal; em contrapartida, em certa altura
da narrativa os personagens ndo mais empreendem viagens aventurosas ou
delirios. O narrador supera o dualismo numa unidade de propdésitos alcancada
na travessia literaria, no sentido de “dar corpo” a esse “continente a deriva”.

Ficou demonstrado que o tratamento dispensado aos personagens
femininos s&o evidentes violagdes direitos humanos. A exploracdo tanto no
ambito do trabalho quanto do aspecto sexual sdo exemplos disto. O tratamento
dispensado ao imigrante também faz prova da maculacao da dignidade
humana. O uso da mao de obra do imigrante, que aparece obviamente



clandestino, exemplifica a exploracdo de mao de obra. Sendo um trabalho
precarizado naturalmente o empregado nao tem direitos trabalhistas minimos
reconhecidos.

Neste contexto surgiram os protagonistas da obra analisada. Maria
da Graca trabalha como diarista na casa de um homem que abusa dela e
durante a noite sonha com as portas do céu, onde sdo vendidos objetos de
lembrangas da vida na terra. Presa a dois homens (o marido e o patrao).

O enredo constitui-se de personagens subalternizados. Mulheres
procedentes do mundo rural ou subjugadas em face da autoridade masculina, e
imigrantes que mal falam a lingua nem compreendem os cédigos sociais do
pais de acolhida. Todos tém as suas préprias caréncias, medos, esperangas.

Por derradeiro, e nem por isso menos importante, cumpre delinear
reflexdes mais ainda quanto as relacdées em ter literatura e direitos humanos.
Com efeito, vale dizer que a narrativa de um livro nunca corresponde aos fatos
a que ela se propde a analisar. E nem deve corresponder.

A funcao da narrativa nao € estabelecer relagdes de igualdade para
com o narrado, e sim € justamente destacar as desigualdades presentes no
objeto central do enredo. A narrativa é o estudo de algo ou de alguém sob
bases histéricas e sociais. Dai porque se pode falar da interface da literatura e
direitos humanos, mas sempre concebendo o0 ponto de partida na prépria

literatura.
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