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Sa&0 mMmuitas as biografias de mulheres
artistas e tantas outras gque ainda estao
para serem descobertas. Essas  sao
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siléncio. Cada tempo Nnarra ou oculta vidas

e destinos.
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Querido(a) professor(a), este paradidatico abordara em cada capitulo
um texto base contendo ilustragdes, intercalado por abas referentes a

glossérios, indicagﬁo de filmes, livros e museus.

O intuito deste produto educacional ¢ ser uma proposta de material
auxiliar para leitura do(a) estudante, que o(a) professor(a) podera
utilizar em sala de aula, no sentido de introduzir os(as) estudantes a
importante problematica do apagamento da producio ¢ memoria de

sujeitos historicos.

O contato do(a) estudante com trajetorias apagadas das narrativas
historiograficas desperta o senso critico e a capacidade de questionar a

c ~ /
forma COMmMoO as narrativas sao COHStI’UldaS.

Sabemos que, mesmo enfrentando uma serie de obstaculos no dia a dia
docente, os(as) professores(as) dio o melhor de si para conseguir
abranger discussdes pertinentes em sala de aula. Nesse sentido,
queremos parabenizar o seu esfor¢o no desafio diario do campo do
ensino e apresenta-lo(a) a estas discussdes para, quem sabe, conquistar

um espacinho na sua sala de 2111121.
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LARTA AO(A) ESEUDANTE
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Querido(a) estudante, esse paradidético foi desenvolvido com
muito carinho pensando na sua jornada de conhecimento. Ao se
aventurar nessa leitura, voce vai se deparar com questionamentos
que talvez nunca tenha se feito, pensar em sujeitos até entio

invisiveis, ou meio apagados da Historia da Arce.

Nos também esperamos, se tivermos éxito, que voceé se pegue
pensando nio sO nas categorias aqui abordadas (mulheres
artistas) mas em tantas outras que sempre ocuparam um lugar a

. / .
margem na Historia.

Ah! E tem mais, a CONStrucao de uma historiografia democratica,
A . . . . . .

que de voz a sujeitos historicamente silenciados, pode ser

enriquecida atraves das pesquisas que vocé vier a desenvolver, jé

pensou SObTG isso?

Alem dessas reflexdes, tambem esperamos que voce se divirea ao
10ng0 da leitura, que aprecie a diversidade de mulheres artistas e

se inspire com suas produg()es.



O objetivo deste paradidatico é introduzir os(as)

estudantes do ensino Ensino Bésico nas discussdes a
respeito dos sujeitos silenciados da Histdria, mais
especificamente as trajetdrias insubmissas das mulheres
artistas, que ousaram produzir mesmo em meio a

desestimulos constantes.




A intencdo desse material ndo é selecionar as melhores
ou as mais qualificadas artistas, nem mesmo destacar

apenas as desconhecidas para trazer representacéao,

A\
mas o intuito é abordar a diversidade que existe de 7
artistas mulheres, de diferentes regidées e contextos.
Iremos expor a capacidade destas em desenvolver,
através de suas obras, a representacdo de processos
histéoricos e de representar a si prdéprias, trazendo o
olhar desses sujeitos silenciados, suas visdes de

mundo e a capacidade criativa que possuem, no
sentido de romper com o mito de que o lugar da mulher
na arte € o da musa inspiradora e a capacidade criativa

€ reservada apenas ao homem.

Dito isto, nds te convidamos a adentrar conosco nessa
aventura de leitura e reflexdo, esperamos que esse
processo de aprendizado seja divertido e que vocé
perceba o quanto os siléncios da Histéria tém para nos

**falar.
L

Pincelando
ideias

L

Estudos de género

ESSE MATERIAL E ATRAVESSADO POR ESTUDOS DE GENERO, MAS AFINAL DE

CONTAS, O QUE ESSE TERMO “GENERO” DENOTA?

Por volta dos anos 1970/1980, estudos de pesquisadoras de diversas areas
como Joan Scott e Gayle Rubin comecaram a utilizar o termo “género” ao
analisarem as relagoes de poder que decorrem das diferencas entre o
feminino e o masculino. A categoria Género considera as diferencas
biologicas entre homens e mulheres, porém nao valida a violéncia,

discriminacdo e opressao baseadas nelas.




Para facilitar o seu entendimento inicial acerca deste
paradidatico, explicaremos qual o objetivo de cada

capitulo aqui trabalhado.

O primeiro capitulo, cujo titulo é “Onde estao as
mulheres artistas?”, tem a finalidade de instiga-lo(a) a
refletir sobre as diversas exclusdes que atravessaram
a trajetdorias de mulheres artistas, e que dificultaram o

desenvolvimento artistico dessas mulheres.

Vocé ja parou para pensar porque as mulheres artistas
sempre estiveram associadas a condi¢gcdo de musas,
fonte de inspiracdo dos artistas, tendo seus corpos
sendo retratados nas obras dos artistas homens, mas
raramente sendo mencionadas enquanto criadoras de
arte? Pois é, no segundo capitulo, intitulado “De
musas a criadoras”, representamos a mulher, mas
dessa vez conduzindo os pincéis e esculpindo suas

proprias narrativas.

Por fim, no dltimo capitulo, cujo titulo € “"Exposicédo de
mulheres artistas: uma mostra da exclusao”, vocé vai
adentrar num campo marcado por invisibilidade: os
museus, € vai se surpreender com o fato de que o
problema da sub-representagcdo de mulheres artistas

se estende aos dias atuais.

Além disso, este material possui algumas se¢cdes que
irdo te ajudar a aprofundar os temas contidos nos
capitulos, explicaremos aqui qual o objetivo de cada

uma delas.

A\
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Os Glossarios vado te ajudar a entender o significado
das palavras utilizadas no texto, a fim de que vocé

compreenda tudo e ndo se sinta perdido.

J4 a secdo Pincelando ideias vai te inserir em outras
possibilidades de discussdo, te trazendo mais

conteudo e aprendizado.

Em De olho na tela, vocé vai conseguir relacionar o
tema estudado com uma obra de arte produzida por

mulher.

Paleta de filmes e Acervo literario sédo secdes que irédo
indicar filmes ou livros que versem sobre o assunto
abordado, prepara a pipoca e o marcador de texto e

vem conosco!

Em De olho nos museus, vocé ira visitar grandes
museus do Brasil e do mundo, tudo isso sem sair de
casa, enfrentar fila ou pagar a entrada. Bom demais,

Ndo é mesmo?

Nada melhor que aliar a diversdo ao aprendizado.
Pensando nisso, preparamos as secbes Cacga-palavras
e as Palavras cruzadas, em que vocé vai relembrar o
assunto estudado e, ao mesmo tempo, garantir a sua

diversao.

Em Exercitando o conhecimento, vocé vai ser

desafiado a resolver questdes sobre o que estudou,

esperamos que vocé se saia bem! m




OBIFTIVOS

Ao fim da leitura voce tera aprendido:

V4

Um pouco mais sobre a
seletividade da historiografia
e como um olhar critico
sobre a Histdria € importante
para conseguir visualizar que
0s registros histdricos sé&o
marcados por escolhas.

Umn pouco mais sobre
mulheres incriveis que,
contudo, ainda permanecem

apenas nas 'notas de rodapé
da Histdria da Arte.

Um pouco mais sobre como

(l) Glossario agora essa luta por representagao
se estende aos dias atuais e
Historiografia ¢ um termo que se refere a o quanto ela ainda ¢€

escrita da Historia, envolvendo a forma necessaria.

g 7 __c / -
como a Historia (¢ reg1strada (¢

transmitida ao longo dos tempos.

12
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Quantas mulheres artistas estdo presentes no imaginario
coletivo? Vocé ja se perguntou o porque de muitas pintoras e
escultoras quase nado aparecerem em filmes, livros e
exposicdes? Pois €, vocé pode chegar a pensar que néo
houveram mulheres que se destacassem nesse campo, mas
continua aqui, pois juntos iremos entender melhor alguns pontos
que levaram ao silenciamento dessas trajetérias.

Desde que localizamos 0s nossos primeiros contatos no planeta,
é possivel conhecer arte. Esta estampa paredes de cavernas,
colore quadros e enche galerias. Nos deparamos com producdes
artisticas no nosso cotidiano e também estamos sempre as
associando ao mundo a nossa volta.

14
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Mas, quando paramos para pensar nas maiores manifestacdes
de arte, os nomes que a elas se relacionam sdo nomes de
homens, os génios, as grandes mentes criadoras. Entdo, é
inevitavel o questionamento: onde estdo as mulheres artistas?

Muitas pessoas estudaram o assunto e temos, como destaque,
o trabalho da historiadora de arte Linda Nochlin sobre o tema,
intitulado "Why Have There Been No Great Women Artists?"
(Por que nado houve grandes mulheres artistas?), de 1971. A
autora ndo concorda com a atribuicdo a dons divinos que
relacionam o talento com o génio e, como esse é comumente
associado a homens.

E possivel tracar algumas razdes para o silenciamento das
mulheres no campo das artes, como os denominadores sociais
e econdmicos, visto que houve pouco, ou nenhum,
investimento ou encorajamento no trabalho de mulheres na
virada do século XIX para o século XX.

Além disso, houve um distanciamento ou proibi¢édo ao ingresso
e participagcédo de mulheres em academias e instituicdes que

formam artistas.




Também é importante lembrar que foi atribuido as
mulheres responsabilidades do cuidado e zelo do lar e
filhos, que cerceavam seu tempo e dedicagdo a vida
profissional. Tudo isso tornava desigual a competitividade
entre os géneros no mercado de trabalho, dificultando a
possibilidade de mulheres adentrarem 2m territério
marcadamente masculino.

. s
Pincelando

ideias

Nova Historia

UMA DAS MUITAS EXCLUSOES QUE AS MULHERES ARTISTAS ENFRENTARAM
FOl A EXCLUSAO DO RELATO HISTORICO, A PRESENGA DESSAS NESSES
ESPACOS E INFIMA E NAO POR FALTA DE PRODUGAO, MAS PORQUE NAO
HAVIA INTERESSE EM SUAS OBRAS, PERSPECTIVAS E VISOES DE MUNDO. MAS
VOCE SABIA QUE HA UMA CORRENTE HISTORIOGRAFICA QUE PREZA PELA
INCLUSAO DOS SUJEITOS SILENCIADOS?

A nova historia, uma corrente historiografica relativa a terceira geracdo de um
importante movimento historiografico do século XX chamado escola dos
Annales, surgiu no final da década de 70 e teve como precursores os

historiadores franceses Jacques Le Goff e Pierre Nora.

Essa via da historiografia trouxe novos paradigmas, dentre eles estava a
utilizacdo de novos tipos de fontes de pesquisa para a melhor compreensdo das
sociedades, seus cotidianos e culturas. Por considerar a Historia mais do que
apenas uma sequéncia de acontecimentos, essa corrente incorporou novos temas
de interesse historiografico, trazendo maior foco aos sujeitos historicamente
esquecidos como mulheres, negros, judeus, indigenas, entre tantos que foram

deixados @ margem e, com isso, contribuiu para uma abordagem do relato

historico mais democratica.

A inclusao desses sujeitos traz representatividade para o relato historico e o
enriquece, uma vez que essas representacOes dentro do texto estabelecem
relagdo com os grupos sociais, suas memorias e culturas. Mas atencao, essa foi

apenas uma rapida explicacdo sobre uma corrente historiografica muito mais

complexa, pense e pesquise sobre isso. 16



DEOLHO NA TELA

=

Adrienne Marie Lo ise Grandpierre De er foi ma pintora
francesa q ¢ comeco s a carreira sendo al na dbdenzoso pintor Abel de
P jol com q em se caso alg m tempo depois staroi a ilia a e

®
incl si censina am lheres no atelic de P jol

O conte to de desig aldade entre m lheres ¢ homemo campo arcistico
fica bem ¢ idente q ando analisamos as d as obras ¢pintora Nestas d as

pint ras a artista retrata cenas em est  dios de aetdo séc  lo XIX

Estes atelies pri ados eram 1 gares centrais na fomacio de artistas
enq anto as Academias de Arte manti eram s as postdechadas para
artistas m lheres d rante anos estas b sca am eoithento em ateliés
dentre eles ha ia o ateli¢ de Abel de P jol na bwm q e recebia homens e
m lheres como al nos recebendo a propria Adrienng ¢ logo depois  iria

aa iliar na gestdo do atelic

Glossario e

Atelier ¢ um termo francés para estudio,
refere-se ao espaco em que ¢ realizado um
trabalho artistico, espaco que o artista utiliza

para produzir e aperfeicoar suas técnicas.

17
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L'ATELIER D'ABEL DE PUJOL, 1822 - L'ATELIER D'ABEL DE PUJOL, 1836 -
ADRIENNE MARIE LOUISE GRANDPIERRE-DEVERZY  ApRIENNE MARIE LOUISE GRANDPIERRE-DEVERZY
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FONTE: MUSEE MARMOTTAN MONET (ONLINE) FONTE: MUSEE HISTORIQUE ENVIRONNEMENT URBAIN (ONLINE)
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4 As d as obras de Adrienne re elam q e esses espacosam prof ndamente

i marcados por diferenciacio de género Na tela de cla representa  m
ateliec feminino nela podemos obser ar q ¢ o espaco compartilhado

P | di ersas jo ens permanecem praticando €ng anto oastesperam o eredito

dO mestre

Prof ndamente diferente é o atelié masc lino rept@tado na tela de

Nele o artista trabalha solitariamente n m amplospaco so se no canto

! . . . ! .
esq erdo ha apenas se  assistente en ol ido em d¢os praticos obser e
também q e o arcista esta se  tili ando de ma deande aprendi ado por
. . . \ . . ! .
m ito tempo proibida as m lheres arcistas q alasejo e ercicio de se s

tracos  tili ando modelon a

. As diferengas sio notérias P jol tem para si  maapde tela A medida em
q ¢ as mocas praticam em dimensdes modestas direconadas para obras de
menor alor Enqg anto ele tem li re acesso a atgﬁlo de modelo 1 0
para clas o aprendi ado do corpo h mano esta rested a obser a¢io de

¢nas esc lt ras presentes no est le



O filme A emi 1ia di igido po Agné Me le emabo daa ida

da a i a A emi ia Gen ile chi da em RomaNaelai

de de cedo demon 0 alen o pa aa pin a epaidoo pin o

O a io Gen ile chi decide o na la maa idia aenlic A pa i
di o A emi ia pa  a a de en ol e on ocdgio pa e
m lhe elai aencon a di e o ob a loajeerrd) ia

A e emplo di 0 podemo ob e a € aap ioibidae de

e e ci a ¢ de enho do co pon ili ando modelo o e a
le a ap oc a o o meio pa ai o ahaii aa ade a

aden a na Academia da A e po ¢m apeandiodaidade de

a p od ¢de elaé ec adaem i de do géne o
Apo i o A emi ia eco ¢ a Ago ino Tailhah e pib o e
lhe p e aa ilioem e ap endi ado con doo Agma o0 na
e pei o de ¢ la iolen ado endo en ieladqrelonpai da
a i a ¢ condenado a p i 30 Apo e e debn ccimen o a
a i a con i ae pacoem m e i 0 in mamaadamkino

con eg indo e ap imei am lhe acei a na Acddebeia A e
de Flo enca

----Fﬁ




Lancado em 2018, "Artistas Brasileiras" de Aline Lemos ¢ um livro em quadrinhos que
traz visibilidade as arcistas brasileiras, o material aborda informacoes sobre suas

trajetorias enquanto problematiza a sub-representacio da produgio artistica feminina.

A autora se utiliza narrativa bem humorada, trabalhando o tema de forma leve e
divertida. As tirinhas do livro ainda possibilitam um mergulho no estilo de cada
artista, uma vez que a ilustracgio ¢ feita utilizando os tracos e cores caracteristicos de

suas produgdes.

BRASILEIRAS
ALIKE LEMDS
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1) O estudo da Historia envolve o conhecimento do passado para o
melhor entendimento das transformag¢des e permanéncias que, ao
longo do tempo, alteram as caracteristicas da sociedade. Com isso,
conseguimos entender as estruturas sociais que fazem parte do
presente. Em suas palavras, explique alguns fatores socio-
historicos que favoreceram a (in) visibilidade das mulheres artistas

como sujeitos criadores.

23




2) A Historia tradicionalmente excluiu as mulheres artistas, suas
. A . . . . 4 .
vivéncias, pontos de vista e perspectivas dos relatos historicos.

P . 14 .
Como essa exclusio ocorre na Historia da Arce?

24




DE MUSAS
CRIADORAS

FRIDA KAHLO




ENTRE OS SILENCIOS

! DA
HISTORIA DA ARTE

&i&ﬂé? /L/”ZZA;ZZJLf /M,%//Aé/f&f vocé &p/@%é&&
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As muheres artistas marcaram a histéria da
arte e da humanidade por meio de suas
produgcdes, mas permaneceram 4 margem,
nas regides periféricas, nas notas de rodapé
da Historia, @ sombra dos grandes homens.

Nesse capitulo iremos abordar algumas
trajetérias que marcaram a arte brasileirq,
mas ndo sdo tdo lembradas assim. Cada
artista com suas histérias, narrativas,
contextos culturais e regionalidades nos
levam ao encontro de diferentes e diversas
trajetérias que foram se constituindo na vida e
na arte.

Nesse capitulo, utilizamos o recorte dos
séculos XIX e XX para nortear as escolhas e,
claro, a diversidade de regides e técnicas
também foram levadas em consideracdo na
selecdo.

Apresentaremos, entdo, um percurso que
atravessarda as trajetorias dessas mulheres em
didlogos que se conectam a outras reflexdes,
como a diversidade feminina, e a importdncia
de uma historiografia democratica que dé voz
aos sujeitos silenciados, abrangendo suas
formas de ver o mundo.

Com isso, as narrativas plurais buscam
romper com as barreiras simbodlicas e
estigmas que invisibilizam os sujeitos, abrindo
espac¢o para as construgdées que fazem de si e
do mundo.



(VASSQURAS/RJ, 1864 — PARIS890)

Ao iniciar sua carreira como artistaq,
Abigail de Andrade deparou-se com
a primeira barreira que enfrentaria na
sua jornada apenas por ser mulher: o
impedimento de ingressar como
aluna na Academia Imperial de Belas
Artes (AIBA), pois a conceituada
instituicdo de ensino superior da
epoca s6 admitiria mulheres a partir
de 1892.

Abigail, entdo, inicia seus estudos no
Liceu de Artes e Oficios do Rio de
Janeiro, muito embora fosse mais
voltado & profissionalizagcdo de
artesdos. O Liceu, que foi a primeira
instituicGdo a aceitar mulheres no
quadro de alunos, abrangia uma
formagcdo mais técnica e menos
elaborada que o ensino superior da
Academia Imperial de Belas Artes.

Abigail fez parte da primeira turma, onde também conheceu o
professor de desenho Angelo Agostini, com quem teve um
envolvimento amoroso. Por ser ele casado, o romance foi visto
como um grande escdandalo, tal conduta era inadmissivel para os
padrdées morais que se esperavam de uma mulher e, com isso,
apenas Abigail teve sua carreira maculada.

In e io dea eli¢ Abigail de And ade
Coleciopa ic Ia Fon ¢ G

iada a e !
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Interior de atelié, 1889 - Abigail de Andrade.
Colecdo particular.
Fonte: Guia das Artes (online).

A pintora profissionalizou-se e
parficipou de grandes exposicoes,
como a Exposicdo Geral de Belas
Artes de 1884, em que foi premiada
junto a artistas consagrados. Num
contexto em que poucas mulheres
logravam éxito no campo artistico,
Abigail tinha um futuro promissor pela
frente, contudo, apesar de seu talento
e da qualidade de suas producgdes,
" hoje pouco se sabe sobre a artista e

IR Ssuas obras, contabilizando-se
\T | i aproximadamente apenas 50
,I"u ] pinturas de sua autoria referentes ao

periodo entre 1881 e 1889, dentre
elas a maioria pertence a colecdes
particulares.

O seu envolvimento com o professor Angelo Agostini logo se
tornou um escdandalo, levando a artista a fugir para Paris
com a filha que teve no relacionamento, e | permaneceu até
o fim da vida.

Sua polémica biografia contribuiu para o seu gradual
apagamento da Historia da Arte. Além de diversos fatores
sociais e historicos, sobre as mulheres artistas pesa o
julgamento de suas vidas no dambito privado, familiar e
sexual. Suas frajetérias estdo sempre marcadas por seus
envolvimentos amorosos, @ sombra de seus pais, maridos ou
filhos.

28
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(BELEM/PA, 1870 #?)

ESCULPINDO UM
SONHO

Julieta de Franca, natural de Belém-PA, em 1897 passou a residir no
Rio de Janeiro. Com a proclamagﬁo da Repﬁblica, as mulheres
passaram a ser admitidas como alunas regulares de cursos superiores,
momento em que adentrou na Escola Nacional de Belas Artes e foi a

primeira mulher a ter aulas de modelo vivo.

Julieta se destacou na escultura e, em 1900, ganhou o prémio mais
c¢lebre da ENBA: uma bolsa-viagem para o exterior. Um importante
reconhecimento numa area que, por demandar esfor¢o fisico e nio
corresponder com o ideal de feminilidade, era vista como tipicamente

masculina.

pelos seus professores.
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CONCURSO, ESTIGMATIZACAO E

SILENCIAMENTO

Apos  cinco anos em Paris, Julicta

regressou ao Brasil. Em 1906, surgiu um
selecionaria um

concurso quc

monumento em comemoragao a
Repﬁblica, contudo, ao se inscrever para
concorrer, ‘]ulieta recebeu um parecer

da

muitos argumentos.

comissio desclassificando-a, sem

A artista entdo foi ate a Franca e
submeteu o seu projeto de escultura a
mestres consagrados, dentre eles estava
Rodin, todos eles proferiram pareceres

confirmando a exceléncia da obra.

Com isso, Julieta buscou a comissio e
solicitou uma reconsidera¢io, contudo,
niao lhe foi dado o direito ao recurso,
Além

disso, sua atitude foi vista como uma

permanecendo  desclassificada.
afronta as autoridades da banca, postura
insubmissa e desonrosa para o género, o

que prejudicou muito sua carreira.

Sem a aprovacio dos mestres e da
academia, que ndo apoiavam mais as suas
producdes, a artista foi tendo seu nome

esqueclido.

Julieta reuniu fotos de suas obras, bem como
cartas ¢ jornais sobre seu trabalho e os
documentou no livro, cujo titulo em portugués
é: “LEMBRANCA DA MINHA CARREIRA
ARTISTICA”, que fizera na tentativa de
salvaguardar seus Tegistros, jé que nao tinha
reconhecimento no meio artistico brasileiro e
estava situada num contexto cuja historiografia
da arte insistiu em apagar a contribuigiio de

mulheres artistas.
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Mvdierde e o movamcete o Repaddd s Brot por
Projeto de um monumento a Reptblica do Brasil, (10006) - Julieta de Franca.

Fonte: Arte Educacao (online).

= ]
"y

,Z\ obra apresentada por
Julieta no concurso e
composta por figuras
femininas exaltando e
erguendo a bandeira da
Republica. Talvez essa
representacdo fosse uma
simbologia & uma pdadtria
ideal, que acolhe homens e

mulheres de forma igualitaria

Ou pode ser que a artista
guisesse representar a patria
amada atraves de seu
género, onde mulher e a
crianca no topo do
monumento  simbolizam a
nacdo maternal que trata
seus filhos com justica e

igualdade.

5

| N&o sabemos ao certo a intencdo da artista, o que
podemos observar & que essa visdo ndo retrata a
realidade da sociedade em que Julieta estava inserida,
uma vez que mulheres ndo tinham voz na Republica do
Brasil, terra onde aquela que ousasse contestar um
pronunciamento de autoridade masculina tinha sua

trajetoéria silenciada e apagada da memaéria coletiva.
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(TAUBATE/SP, 1885 — RIO DE JANEIRO/P/, 1067)

Sem Titulo, 1881- Abigail de Andrade. Colecdo Particular.

FONTE : CITALIARESTAURO (ONLINE].

Duas amigas, 1930. - Georgina de Albuguerque.
FONTE : READING AND ART BLOG (ONLINE).

A pintora expressionista Georgina de
Albuquerque teve alguns privilégios
durante sua carreirag, diferentemente
da readlidade de muitas mulheres
artistas na Histéria da Arte.

Precisamos lembrar que, além de ser
uma mulher branca e fter boa
condicdo financeira, a artista
vivenciou uma época em que as
instituicdes de ensino j@ aceitavam
mulheres nos quadros de alunos, Ihe
permitindo o ingresso em grandes
academias de arte do Brasil e do
mundo.

Em 1904, Georgina adentrou na
Escola Nacional de Belas Artes, onde
posteriormente atuaria como
Professora e Diretora. A pintora
também estudou em Paris, na Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts
(ENSBA) e na Académie Julian, onde
estudou utilizando modelos nus e
aperfeicoou suas pinturas no género
histoérico.
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(TAUBATE/SP, 1885 — RIO DE JANEIRO/P/, 19

E interessante observar que, na pintura
acima, a artista promoveu rupturas e
abordou um momento histérico sob uma
perspectiva de género, dando protagonismo
a entdo princesa Leopoldina.

Apesar de ser uma artista consagrada e por
ter sido premiada, até mesmo pelo quadro
acima, a memoria iconogrdfica mais forte

que temos de representacdo desse

Sessdo do Consellio de Estado, 1922 - Georgina de Albuquerque.

acontecimento historico é a pl ntura FONTE : ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL (ONLINE).
"Independéncia  ou morte" de Pedro
Ameérico.

Trazer para a sala de aula a visdo da
mulheres artistas sobre um contexto
histérico e as respostas elaboradas em
suas obras para pensar questdes da
sociedade em que se inseriram, € um
instrumento poderoso na busca por uma
historiografia mais democratica.

“O grito do Ipiranga’, 1888 - Pedro Americo.

FONTE : HISTORIA DAS ARTES (ONLINE).
b W
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A arcista fazia parte da vertente da
arte designada Naif, uma modalidade
artistica geralmente desempenhada de
maneira autodidata, nao seguindo as

estéticas classicas e académicas.

A nio adequacio as consagradas
técnicas contribuiu para a
estigmatizacdo desse seguimento, de
modo que o termo Naif, em frances,
significa "ingenuo" e reflete a visdo
. . . !
reducionista  que atribuia  certa

inferioridade ao estilo.

A produgﬁo de Elisa Martins tem

. A . . . o~
grande importancia e contribuicio
nio apenas para o estilo Nai'f, mas
para a arce brasileira. Exposta
nacional e internacionalmente, sua

- ! . A .
produgao artistica revela a exceléncia
técnica de seus trabalhos e wvaliosa
pesquisa acerca do regionalismo @
tradi¢oes locais, o que desconstroi e
impede a associacdo reducionista e

. . I4 . / .

estigmatizante que ¢ feita da estética
Na'l'f, tida como simples, de menor

valor e menos elaborada.

Trés dangarinos, 1958 - Elisa Martins da Silveira.
FONTE : OFICINA PALIMPSESTUS (ONLINE).

Malfagdo do Judas. 1960. - Elisa Martins da Silveira.
FONTE : OFICINA PALIMPSESTUS (ONLINE].

Circo, 1957. - Elisa Martins da Silveira. 3 4
FONTE : OFICINA PALIMPSESTUS (ONLINE).


https://www.revista.ueg.br/index.php/revistanos/issue/view/428
https://www.revista.ueg.br/index.php/revistanos/issue/view/428
https://www.revista.ueg.br/index.php/revistanos/issue/view/428

Goiandira do Couto, além de pintora também foi membra fundadora da
Academia feminina de Letras e Artes de Goias. Conhecida por sua
técnica de pintar utilizando areias da Serra Dourada, a artista retratava

em suas obras casardes antigos e paisagens da cidade de Goias - GO.

A originalidade de sua forma de se expressar nas telas através de seu
meétodo utilizando areias coloridas, criado em 1967 pela artista, ganhou
reconhecimento internacional.

Goiandira nao foi a Gnica artista de sua familia, ela era prima da célebre
poetisa e contista Cora Coralina (Cidade de Goias, 1889 — Goiania,
1985).

Y
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cidade_de_Goi%C3%A1s
https://pt.wikipedia.org/wiki/Goi%C3%A2nia
https://www.revista.ueg.br/index.php/revistanos/issue/view/428
https://www.revista.ueg.br/index.php/revistanos/issue/view/428
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(CAMPO BELO(MG), 1935 - SAO PAULO (SP), 1974

AR COM GAFIEIRA, 1973 - MAR AUXILIADORA
FONTE: MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO (2018).

CAPOEIRA, 1970 - MARIA AUXILIADORA
FONTE: MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO (2018)

=

MARIA AUXILIADORA AO

LADO DE SUAS TELAS. i
FONTE: BUALA.ORG (ONLINE). .

Maria Auxiliadora € uma artista negra que produziu no Brasil dos anos 70, tempos
de ditadura militar. A artista supera obstaculos histéricos, sociais e culturais,
fazendo da sua arte uma resisténcia. Suas obras ddo expressdao a mulher negra
na vida privada e cotidiana, abordando de seus desejos e subjetividades, além de
exaltar a cultura afro-brasileira, retratando suas dancgas, festividades e religido.

Uma caracteristica marcante nos trabalhos da artista sdo cenas de lazer e
diversdo onde o negro figura como protagonista, rompendo com as
representacdes estereotipadas de escravo ou trabalhador manual. Outra
singularidade das suas telas é a pintura de bordados e o efeito de relevo em suas

obras. Maria Auxiliadora ganhou prémios e participou de exposi¢cdes no Brasil e

no exterior, a narrativa de suas telas parece simples, mas é cheia de nuances e

possibilidades de leitura.
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A pintora, escultora e iluscradora

maranhense, Dileuza Diniz Rodrigues

Humberto de Campos MA, 1939 , ¢

autodidata e suas producdes em estilo
ai'fsﬁo referéncia nacional, expondo
as em renomadas galerias no Brasil e

no mundo.

A artista também tem quadros no
Museu de Arte Naif de Max Fourny,
em Paris ¢ no Museu de Arte de

Bariloche, na Argentina.

"Reisado” - Dileusa Dinis Rodrigues
FONTE: GALERIA JACQUES ARDIES

Paisagens urbanas e rurais, bem como

a cultura  popular, marcam as

produgdes daquela que tem um olhar

fascinado pelo mundo que acerca.

A presenca da coletividade, seja nas
festas, reunioes religiosas, Nno manuseio
da terra ou nas atividades cotidianas,
também ¢ uma caracteristica pulsante

€m suas obras.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Humberto_de_Campos_(Maranh%C3%A3o)
https://pt.wikipedia.org/wiki/1939
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Dessa forma escreveu o
I .
critico e poeta, Afonso

Pantoja, sobre a artista
Dila.

E interessante observar
que Afonso Pantoja usa o
termo "ingenua' para se
referir a0 estilo  aif
utilizado nas obras de
Dila, cujo nome significa:
ingénuo, mas logo apos o
critico deixa claro a
natureza densa que as

narrativas propostas pela

&
N T~ :\ ¥ SYE

Foto da a urhsm Dll(] Fonte: Youtube - A ciéncia que eu fago Dileusa Dlms (online).

Detaltie do Parnel "Sdo Luis Antigo”

“Espontaneaq,
sensibiliza com o fascinio de
suas
classes

wn

- Aeroporto Internacronal de Sdo Luis.
DILEUSA DINIS RODRIGUES

popularesca,

cores vivas, todas as

sociais. Ingénua na

simbologia, mas percuciente em

uas mensagens, estabelece

com o povo imediata interacdo.”

AFONSO PANTOJA

(@pud SANTOS, 2021, p. 2)

artista em suas obras
. A
adqulrem, que nada tem

de ingenuas.

Contudo quem faz uma
pausa a contemplagio,
percebe  facilmente a
qualidade do traco, o
detalhamento no uso das
cores, os efeitos de luz e
sombra e, especialmente,
a  notavel  narrativa

retratada em suas

producdes.
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O filme Camille Claudel |, de 1988, dirigido por Bmo Nuytten, aborda uma historia que
infelizmente ¢ bastante comum no mundo da arte, em que uma mulher artista tem sua trajetoria
associada as figuras masculinas que fazem parte de sua vida, seja através de suas re]agf)es
amorosas, do seu contexto de casamento, filiacio ou maternidade. Isso porque, sobre as mulheres

artistas pesa o julgamento de suas vidas privadas e sexuais.

Nesse contexto, o filme narra a vida de Camille Claudel 1864 1943 , uma talentosa escultora
francesa do século XIX cuja trajetoria foi marcada pelo relacionamento que teve com o talentoso

GSCU.IEOI' Auguste ROdil’l, um 1’101’1’161’1’1 Casado, Cail’ldO cm desgraga diante da sociedade da época.

Lembrada apenas como a amante, musa ¢ auxiliar de uma importante figura masculina da
historia da arte, a produgio artistica de Camille permaneceu até o final de sua vida na
obscuridade. Apds longos anos de um conturbado relacionamento com Rodin, Camille rompe o
caso que tinham ¢ adentra em profundo isolamento, culminando com sua interna¢io em um asilo
psiquidtrico por iniciativa de sua familia, lugar onde permanece, contra a sua vontade, durante

anos.

DE OLHO NO
MUSEU

MUSEU CAMILLE
CLAUDEL

Apenas recentemente, em 2017, a fim de resgatar a
memoria da artista, foi criado o Museu Camille Claudel,
construido na casa em que a artista cresceu, localizada em

Nogent-sur-Seine, na Franca.

O museu salvaguarda cerca de 43 obras da escultora, uma

pequena mostra que resistiu a invisibilidade.
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O livro "Little Women”, que no Brasil recebeu a traducio “Mulherzinhas”, foi escrito por Louisa
May Alcottque e publicado originalmente em 1868. A obra da enfoque a0 protagonismo
feminino, em sua narrativa ela aborda o crescimento e desenvolvimento das quatro filhas de
Marmee March: Meg, a filha mais velha, Beth, a pianista, Jo, a escritora, ¢ Amy, a pintora, que

passam juntas pela 10nga espera do pai que estava na Guerra Civil Americana.

Dentre elas, Jo ¢ a mais audaciosa, desde jovem ela descobriu que tinha talento para a arte da
escrita. A partir dai, Jo passa a escrever para ajudar a sustentar a familia, assumindo a
responsabilidade de contribuir no pagamento das contas da casa durante a Guerra Civil. Apesar
de ser um romance ambientado no século XIX, as personagens rompem com algumas
expectativas criadas para as mulheres e, mesmo com os percal¢os enfrentados, as garotas

dCSCl’lVO]VCm—SC pessoa] (& profissiona]mente €¢m suas VOC3§6€S.

LITTLE WOMEN | LOUISA MAY ll.-s:‘:ofi_ _
MULHERZINHAS

OH; CDICAD COMENTADA € ILUSTRADS

MEG, JO, BETH AND AMY
BY LOUISA M. ALCOTT

IRLFSTRATER BY AIAY ALCOTT

BOSTON EY.s ~
ROBERTS BROTHERS h
1305 A CAASEIC o8 {’IAHAE
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2) Existem diversas fontes que possibi]itam ao historiador a imersao nas sociedades do passado, no
estudo de processos historicos, seus agentes e suas representacdes. Nesse sentido, a arte ¢ um
instrumento de pesquisa bastante util, pois nos oferece ricas informag¢des acerca da visio de um
sociedade, ou de um grupo, sobre um fato historico. As duas imagens abaixo representam um
mesmo acontecimento, mas sob diferentes perspectivas. Escreva as informa¢des que podem ser

retiradas a partir da sua leicura das duas obras.

“O grito do Ipiranga”
Pedro Américo, 1888.
Fonte: RTP Educa (online).

Georgina de Albuquerque, 1922. -'
Fonte: Expor Visdes (online).




b) Em sua opinido, o acesso a essa diversidade de fontes historicas possibilita o

dialogo com temas que nido sio trabalhados nos livros didaticos? Explique.
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EXPOSICAO DE
MULHERES
ARTISTAS

UMA MOSTRA DA EXCLUSAO

Copgcte 217



e
R Notificacdes agora

Chegou a hora de iniciarmos a nossa jornada
pelos museus, adentraremos no campo da
invisibilidade. Vamos juntos?

Aceitar Excluir




SE ESTENDE
AOS DIAS
ATUAIS

Os espagos museoldgicos sdo marcados pela
invisibilizagdo das mulheres artistas, isso
advém de uma heranga histérica que as
manteve fora dos lugares de memadria como
acervos, livros, registros e dos préprios

museus, que continuam a reproduzir essa

Isso fica facil de visualizar ao nos depararmos
com a exposicéo ocorrida em 2017 no Museu
de Arte de Sao Paulo (MASP), em que o grupo
Guerrilla Girls  produziu um  cartaz
denunciando que apenas 6% das obras do

acervo do museu eram de artistas mulheres,

exclusao. contudo, 60% dos nus eram femininos.

Perceber esse percentual numa das
A principais instituicdes da América Latina, e de

As mulheres tém presenga marcante nas

L ) forma tao recente, nos faz perceber o quanto
exposicbes como musa, objeto de . . L .
) a discussao dessa problematica é pertinente
observagao do artista, mas o lugar delas fora .
. e necessaria.
das telas e esculturas, assumindo papel de

criadoras € bastante escasso nos museus.

A

[ Nl

% As mulheres precisum estar nuas para
entrar no Museu de Arte de Stio Paulo?

Alids, essa longa batalha por espago se

estende aos dias atuais.

Apenas 6% dos artistas do acervo
em exposiciio siio mulheres, mas
60% dos nus stio femininos.

Exoaiom do Meseu de Arte de S50 Poedn, 2017

- GUERRILLA GIRLS conscibncn oo mommo os s

gueeriliagirls.com
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O grupo Guerrilla Girls, de origem estadunidense, foi criado em 1985
e ¢ formado por ativistas feministas que expdem dados de acervos
de museus como forma de protesto contra as diferencas de género

no dmbito artistico ao redor do mundo.

O mais inusitado € que as componentes do grupo sempre sdo Vvistas
utilizando mdscaras de gorila, além de chamar atencdo para a causa,
as mdscaras protegem a identidade das manifestantes. As Guerrilla
Girls marcaram presenca em muitos museus do mundo, elas utilizam
cartazes cheios de ironia e humor para abordar a dificuldade de ser

uma artista em um meio artistico dominado por homens.




AS VANTAGENS
DE SER UMA
ARTISTA MULHER:

Trabalhar sem o pressio do sueesso

Mo ter que partidpar de exposities tom homens

Poder escapar do mundo da arte em seus quatro trabalhos como freelancer

Seber que sva wrreira pode doclor quando votd tiver oitenta anos

Estor sagura de que, independentemente do tipo de orte que voud forx, serd rotuloda de femining
Né&o ficar presa @ seguranca de um cargo de professor

Ver as suas ideios tomarem vida no trabalhe dos cutros

Ter a oportunidade de escolher sua carreira o o maternidade

Ndo ter que engasgar com oqueles charvtos enormes nem ter que pintar vestinde ternos italioncs
Ter mais tempo para trabalhar quande o seu homem lhe defxar por uma mulher mals nove

Ser induida em versdes rovistas da historia da arte

Mo ter que passor pel gimento de ser ch da de génlo

Ver sua foto em revistas de arle vsando uma rovpa de gorila

CARTAZETE GUERRILLA GIRLS 6 G
FONTE: GUERRILLA GIRLS (ONLINE). ~ mewas sirccsrmncaces \SUERRILLA QIRLS covoccon o sincn s

CARTAZETE GUERRILLA GIRLS ' Muse“m

FONTE: GUERRILLA GIRLS (ONLINE).
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Autorretrato (1908),
Arthur Timotheo da Costa.
Fonte: Museu Pinacoteca (online.)

Cigana(1910),
Arthur Timotheo da Costa.
onte: Itau Cultural (online).

Os dzj\do‘s sdo ainda mais preocupanAtes com GIOSSériO agora
relacdo as mulheres negras, essas tém suas
producbes  artisticas  invisibilizadas e
excluidas dos espacos de memdria. Olhar A palavra “canone” advém do grego “kanon” que
mais atentamente para essas lacunas denominava uma vara utilizada como referéncia de

possibilita a visualizagdo de que, na medida. Ao longo do tempo, o termo “canone”
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, um dos

museus mais importantes do Brasil e o mais
antigo do Estado de S&o Paulo, continha em
seu acervo somente duas obras de artistas
negros: as telas Autorretrato (1908) e Cigana
(1910), sendo as duas do mesmo artista,
Arthur Timotheo da Costa (1882-1922), e
integrando o museu em 1956 através de uma
doacédo ao acervo.

assumiu a ideia de selecdao de livros, obras ou
sujeitos que transmitem um padrdo intelectual ou
estético, e que irdo representar os critérios e normas
do que é tido como legitimo e do que é marginal.

Dessa forma, tem-se que o museu ficou até a
década de 90 do século XX possuindo Glossario agora
apenas a representacdo de um artista negro,
e nenhuma artista negra. Esses dados
evidenciam o canone* androcéntrico* e Androcéntrico - aquilo  que
branco que ainda marca os espagos museais privilegia o que € masculino

e nos instigpam a pensar a museologia por
uma categoria que subverte as tradicionais
construcdes da Historia da Arte.
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O termo "acervo" deriva do latim "acervus", que significa colecio. A
defini¢io nio mudou muito, pois "acervo" faz referéncia a um conjunto

de pecas, obras ou outro material que componha uma cole¢io.

Assim, a Colegﬁo de obras de um Museu ¢ chamada de acervo. Na
atualidade o acervo digital ¢ cada vez mais adotado pelos museus ao
redor do mundo. Voce sabia que pode visitar um museu sem sair de
casa? Isso mesmo, diversos museus possibilitam a visitacdo virtual de

Seus acervos.

Que tal entdo se aventurar em passeios por museus virtuais? E uma boa
forma de se manter conectado com a cultura, ainda mais em tempos de

pandemia, em que nos sentimos isolados do mundo.

Sem falar que esse passeio ¢ totalmente gratuito e sem filas, muito

legal, nio ¢ mesmo? Entio nio perde tempo, nas proximas paginas

disponibilizamos QR Codes de alguns museus. Para vocé conferir,




MUSEU DE ARTE DA BAHIA, GELEDES INSTITUTO DA MULHER NEGRA,

SALVADOR/BA SA0 PAULO/SP

MUSEU DA AMAZONIA (MUSA), MUSEU DE ARTE DE SA0 PAULO (MASP),
MANAUS/AM SAo PAuLo /SP
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LOUVRE, PARIS — FRANCA MUSEU DE ARTE MODERNA DO
RIO DE JANEIRO /R] ‘

METROPOLITAN MUSEUM OF ART, MUSEO FRIDA KAHLO, |
=
NoOVA YORK — ESTADOS UNIDOS CIDADE DO MEXICO - MEXICO s

i

s

Para conhecer mais museus do Brasil e do mundo,

‘

acesse a plataforma Google Artes e Cultura:

S
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“t de se imaginar que ela seja da maior importdncia; na pratica ela é completamente
insignificante. Ela permeia a poesia de capa a capa; estd sempre presente na histdria.
Domina o vida de reis e conquistadores na ficcdo; na vida real, era escrava de
qualquer garoto cujos pais lhe enfiassem um anel no dedo. Algumas palavras mais
inspiradas, alguns pensamentos mais profundos da literatura vieram de seus labios; na
vida real, ela pouco conseguia ler, mal conseguia soletrar e era propriedade do
marido.” (WOOLF, 2014, p. 67)

Esse trecho foi retirado da obra “Um Teto Todo Seu” de Virginia Woolf
Vil'gil"liﬂ Woolf (2014). Na citag¢do acima, Virginia nos ajuda a entender o lugar ocupado
pela mulher na fic¢ao, explicando que a mulher esteve presente e era
muitas vezes mencionada pela pena do escritor, como personagem
criada sob seu olhar e segundo os seus estereotipos. Mas essa
representagio que ¢ feita dela nio significa representatividade, cita-la e
ao mesmo tempo privar-lhe a pena ¢ desmerecer sua capacidade

criativa.

N Durante a leitura, a autora nos conduz a uma trajetoria de reflexio
acerca do que era necessario para que uma mulher escrevesse fic¢io, ao
tempo em que apresenta a situa¢ido desfavoravel em que as mulheres se
encontram quando tentam ocupar espacgos e realizar trabalhos que nio
sdo esperados para o sexo feminino. Durante a narrativa ela levanta uma
série de questdes que passam despercebidas para muitos de nds, como
por exemplo: caso Shakespeare tivesse uma irmi tdo talentosa quanto
ele, haveria uma grande possibilidade de que ela nio conseguisse
desenvolver seu talento e, caso tentasse, fracassaria ante as amarras

sociais e historicas que sufocavam as pretensdes femininas que

estivessem fora do que era convencionalmente designado a2 uma mulher

de valor. Tentar ocupar esse espaco lhe custaria tudo. 59



Dirigido por Mike Newell em 2003, o filme “O sorriso de
Monalisa” se passa no inicio da década de 1950. A ficcao narra a
trajetéria de Katharine Watson (]ulia Roberts), uma professora
de Historia da Arte recéem-formada pe]a Universidade de
Berkeley, na Califdrnia, que Comegaré a dar aulas em um Colegio

tradicional.

A professora depara-se com uma educag¢io bastante distinta, em
que as mulheres, apesar de cultas, eram tradicionalmente
direcionadas ao contexto doméstico. O grande desafio de
Katharine sera trabalhar em suas alunas a identidade cultural
destas enquanto sujeitos historicos e proporcionar as mog¢as a

aquisieﬁo de novos conhecimentos.
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https://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-1729/
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1) Do ponto de vista da técnica, mais especificamente com relacdo ao desenho dos corpos, o que era proibido as
mulheres artistas?

2) Lugar de memoria que salvaguarda a producdo artistica.

3) Palavra derivada do grego “kanon”, designa a seletividade que existe em um segmento, determinando o que é
legitimo e o que ndo é.

4) Categoria que compreende as relacdes entre homens e mulheres.

| 1]

o] | 1] |
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e Confira as respostas na proxima pagina.
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Vamoe (é

1) Do ponto de vista da técnica, mais especificamente com rela¢cdo ao desenho dos corpos, o que era proibido as
mulheres artistas?

R- modelo nu

2) Lugar de memoria que salvaguarda a producdo artistica.

R- museu

3) Palavra derivada do grego “"kanon”, designa a seletividade que existe em um segmento, determinando o que é
legitimo e o0 que ndo é convencional.

R- canone

4) Categoria que compreende as rela¢des entre homens e mulheres.

R- género
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1) “Nenhuma época foi tio voluntariamente produtora de arquivos como a
nossa [...]: A medida que desaparece a memdria tradicional, nos sencimos
obrigados a acumular religiosamente Vestl'gios, testemunhos, documentos,

imagens, discursos, sinais visiveis do que foi" (NORA, 1993, P. 15).

Segundo Pierre Nora, a memoria nio ¢ espontanea, precisando ser
rememorada e salvaguardada nos lugares de memoria. Nesse sentido, os
museus podem ser considerados lugares de memoria? Se sim, qual

/ . .
memoria tem SldO salvaguardada nesses CSPQ(;OS?
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Os lugares de memoria sdo espacos patrimoniais da cultura,
contudo, a representatividade das producoes artisticas de
determinados sujeitos ainda ¢ muito invisibilizada nesses

CSPAacos.

Dentre esses sujeitos encontram-se as mulheres artistas, estas
nio tiveram a legitimacio e a difusio de suas produg¢des nos
espacos que salvaguardam a memoria e, com isso, percebe-se a
logica androcéntrica que ainda faz parte desses espacos. Esse
apagamento da producio artistica feminina tem raizes numa
Historia da Arte que tradicionalmente as manteve na

obscuridade.

Tal heranca excludente que permeia livros, acervos de museus
e registros historicos, revela 0 modo como a experiencia e o
lhar do sujeito masculino sdo apontadas como experiencias de
. t-'t'dos os individuos, de forma universalizante. Isso atravessa a

importﬁmcia dada a intelectualidade feminina e o

o « A . / .
reconhecimento de suas experiencias, saberes e memorias.




A Notificacoes agora

Nossa jornada pelo historico apagamento de
mulheres artistas esta chegando ao fim, mas
isso nao quer dizer que vocé nao possa
continuar pesquisando sobre o tema. Eu te
convido a continuar descobrindo mais sujeitos
deixados a margem do relato historico e
compartilhar isso em sala de aula. O que vocé

acha?

Aceitar Excluir
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