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A vida verdadeira, a vida afinal descoberta e tornada
clara, por conseguinte a vinica vida plenamente vivida, é
a literatura. Essa vida que, em certo sentido, habita cada
instante em todos os homens tanto quanto no artista. Mas
eles ndo veem, pois ndo procuram desvendd-la. E assim o
seu passado fica encoberto por intimeros clichés que
permanecem iniiteis, visto que a inteligéncia ndo os
“desenvolveu”. Nossa vida, e também a vida alheia; pois
o estilo, para o escritor, tanto a cor para quem pinta, é
uma questdo ndo de técnica, mas de visdo. Ea revelacdo,
impossivel pelos meios diretos e conscientes, da
diferenca qualitativa que existe na maneira como nos
surge o mundo, diferenca que, se ndo houvesse a arte,
ficaria sendo o segredo eterno de cada um. Somente pela
arte podemos sair de nos mesmos, saber o que enxerga
outra pessoa desse universo que ndo é igual ao nosso, e
cujas paisagens permaneceriam tdo ignoradas de nos
como as por acaso existentes na lua. Gragas a arte, em
vez de ver um mundo, o nosso, nés o vemos multiplicar-
se, e dispomos de tantos mundos quantos forem os
artistas originais, mais diferentes uns dos outros do que
aqueles que rolam pelo infinito e que, muitos séculos
depois de se haver extinto o niicleo de onde provém,
chama-se este Rembrandt ou Vermeer, ainda nos enviam
seus raios especiais.

Marcel Proust — Em busca do tempo perdido: o tempo
recuperado.



RESUMO

O presente trabalho pretende realizar um percurso pela histéria de Sao Luis-MA, por
meio de um apanhado tedrico abordando em especial a literatura enquanto fonte de
representatividade dos sitios de memoria locais da cidade, caracterizados como
patrimdnio, contribuindo assim para a ampliacdo de sua compreensao critica enquanto
objeto portador de significacdo social e histdrica. A literatura dessa forma caracteriza-se
como mecanismo de difusdo de ideais e valorizacdo de memorias do coletivo social. Em
cada beco, rua ou Praga da cidade € possivel vislumbrar as reminiscéncias da Literatura
Maranhense, do que a historiografia e determinado grupo politico-literdrio cunhou
chamar de “Athenas Brasileira”. Defende-se assim que através de uma visdo em
paralaxe um olhar mais acurado sobre os discursos e conceitos que orbitam a temdtica
patrimonialista faz-se necessario para um melhor entendimento sobre a quintesséncia da
relacdo entre literatura e patrimonio. Caminhemos pelas pdginas da literatura em busca
desses diferentes pontos de vista. Tomando por base aspectos conceituais da memoria
coletiva de Halbwachs (1990, 2003), e de questdes referentes ao discurso turistico que
valoriza a capital maranhense enquanto um produto a ser comercializado, buscamos
entender a relacdo dessas obras com casardes e espacos do Centro Histérico, por meio
de um enfoque critico pautado nas contribuicdes de Choay (2006) sobre tal tematica.
Dessa forma através de um estudo histérico da fundagdo, consolidagdo e
desenvolvimento de Sdo Luis, procuraremos vislumbrar as convergéncias com a
genealogia patrimonial e sua representatividade na literatura, em especial na obra
Litania da Velha da autora Arlete Nogueira que nos mostra uma face conhecida, mas
por vezes ocultada por aqueles que priorizam os valores elitistas e cldssicos em
detrimento do conjunto cultural popular.

Palavras-chave: Literatura. Athenas Brasileira. Patrimdnio. Litania da Velha. Arlete

Nogueira.



ABSTRACT

This study aims to do a study about the history of Sdo Luis-MA using concepts
approaching Literature and its link in places of memory in the city known as heritage,
contributing to the extension of his critic comprehension in the way it have social e
historic symbolism. Literature is conceived as a tool to disseminate thoughts and ideas
that valorizes the memory of collective. In each street, square is possible to see
associations with the Maranhense Literature in special what a small political and literary
group named Brazilian Athens. It is argued, therefore, from a parallax vision that a more
accurate point of view over the speeches and concept that orbit the patrimony theme are
necessary, in the way to understand the fundamental nature between literature and
heritage. Let us walk through the pages of literature searching different points of view.
Taking as support conceptual aspects of collective memory in Halbwachs (1990, 2003)
and questions about touristic discourse that estipulate a valor to the city as a product to
de consumed we intend to understand the link between these texts and the buildings and
spaces of The Historic Centre using a critic point of view based in Choay (2006) theory
about heritage. Trough a historic study of the foundations, consolidation and
development of Sdo Luis, we intend to found the approximation with genealogy of
heritage and its proximity in literature, specially in the text Litania da Velha, written by
Arlete Nogueira that show us a known face, but sometimes forgotten by those who
chose classic aspects putting away the popular culture.

Keywords: Literature. Brazilian Athens. Heritage. Litania da Velha. Arlete Nogueira.
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1 INTRODUCAO

Vislumbrando o cendrio do centro histérico de Sao Luis, capital do estado do
Maranhio, deparamo-nos com os casardes de origem portuguesa revestidos de azulejos
que possuem dupla fun¢do: protecdo contra as condi¢des da natureza e também por seu
carater estético. Quanto as origens do nome da cidade, ocorre um forte debate na
historiografia maranhense sobre esse tema.

Em relacdo ao patrimdnio, era preciso entender o processo de selecdo e
consequente escolha de um objeto enquanto portador de valor histérico-cultural para ser
inserido na lista de bens tombados como Patriménio da Humanidade. Quem sio os
atores que elegem um objeto como digno de salvaguarda? Baseados em quais critérios?
E como tal patrimbnio € visto pela populacdo local? De onde provinha a té€nue
associacdo entre Sdo Luis e o patrimdnio? Tais questdes motivaram a pesquisa € O
espirito critico de quem ndo se contenta com aquilo que € veiculado e imposto como
verdade. Associadas a essas, aparecem outras inquietacdes que procuram trazer a tona o
modo pelo qual o epiteto "Athenas Brasileira" foi concebido, sendo reiteradamente
manifesto nos anais histdricos e literarios do Maranhao.

Em pesquisas de demanda turistica realizadas no curso de Turismo, observei
que boa parte do publico entrevistado informou que a relacdo da cidade com as Letras
se sustentava pela existéncia de grandes escritores na histéria da cidade. Muitos
elencavam Gongalves Dias, Aluisio Azevedo, inclusive José Sarney. Talvez alguns o
tenham enquadrado na categoria de imortal, em decorréncia da longevidade politica que
o patrono do grupo, politicamente erguido no Maranhdo ao longo de mais de 40 anos,
detém no Estado. Contudo, era preciso difundir outros escritores, conhecer em seu
amago a producdo literdria na Contemporaneidade. A Poesia merecia destaque nao

somente por sua “Cang¢ao do Exilio”, mas também pela ardua “Litania da Velha”.

1.1 As motivacgoes

Quando ainda encontrava-me percorrendo as ruas da Praia Grande, em virtude
das pesquisas de campo da graduacdo em Turismo, deparei-me com uma situacdo que
viria a marcar minha vida académica e também minhas impressdes sobre a cidade de

Sao Luis do Maranhio.
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Caminhando pela Rua Portugal, situada no bairro da Praia Grande, fui
abordado por um casal de turistas franceses. Falavam um portugués de fécil
compreensdo, por isso nado tive dificuldades em responder aos seus questionamentos.
Fui indagado sobre as dire¢des para se alcancar o Paldcio dos Ledes, atual sede
administrativa do Governo do Estado, que se situa na Avenida Pedro II, antiga Avenida
Maranhense, local que representa o poderio politico, administrativo e eclesidstico. Nela
situam-se as sedes dos Poderes executivo, judicidrio e, por que nao afirmar, o religioso.

Ap6s informar as dire¢des adequadas para alcancarem o referido logradouro,
questionei aquele casal sobre o motivo da viagem e a escolha de Sdo Luis como destino
turistico, uma clara emocdo de um estudante de Turismo que se depara com a
oportunidade de tratar do assunto, a que se dedica. Fui informado que o motivo da visita
devia-se ao fato da cidade ser reconhecida internacionalmente como Patrimonio da
Humanidade, além de ter sido a unica cidade brasileira fundada pelos franceses, seus
conterraneos.

Esse relato ficaria em minha mente, retornado dias depois, quando realizava
uma visita técnica a Praia Grande, havendo um guia local para informar sobre os
principais fatos de interesse dos visitantes que aqui chegavam. Fomos avisados em
determinado momento que a expressao ludovicus, faz alusdo ao termo Ludovico em
latim, que significa Luis. Adjetivo pétrio utilizado para designar os habitantes da ilha de
Sédo Luis, que obteve esse nome como uma homenagem ao Rei Luis IX, por parte dos
franceses, que, segundo o guia de turismo, foram responsaveis por fundar esta terra, dai
também se originou o nome da cidade. Novamente as relacdes gaulesas se faziam ouvir.
O Turismo parecia se valer costumeiramente delas.

Em outro momento o guia nos informou que Sao Luis tinha o privilégio de ser
conhecida como "Athenas Brasileira" em virtude de seu renome no campo das Letras.
Era conhecida como a localidade onde melhor se falava o portugués, além de conceber
inimeros filhos “ilustres” ao universo literario. Essas questdes me pareceram assaz
interessantes, no que diz respeito a formacao da identidade local e da concep¢do de uma

Zo . . ~ .
memoria baseada em herangas seletivas, de prisma eurocéntrico .

! Essa questdo configura-se em um forte debate histérico e literério, entre aqueles defensores da memdria
literdria ancorada nos padrdes de uma elite intelectual e aqueles que questionam o contexto no qual o
epiteto se desenvolveu. Pontuamos tal questdao em virtude de entender a necessidade de refletir sobre tal
perspectiva, que por vezes valoriza a heranca portuguesa, francesa, a superioridade da lingua e da escrita
aqui produzidas em detrimento de outras influéncias culturais. A cultura maranhense se apresenta
enquanto miscigenacdo, que concede a cidade uma natureza plural em relacdo as manifestacdes artisticas
e culturais.
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Por isso, ao saber do Programa de Mestrado em Letras da Universidade
Estadual do Maranhdo, identifiquei a linha de pesquisa: Literatura, cultura e memoria,
percebendo a oportunidade de pesquisa nessa drea com o intuito de responder aos
questionamentos que outrora vieram a tona. Objetivei com essa pesquisa investigar o
processo de génese patrimonial e suas relagdes na literatura maranhense - em especial
no poema Litania da Velha, publicado em 1996, da escritora Arlete Nogueira que nos
mostra, por meio de seus versos, a rotina de uma velha mendiga em meio ao cendrio das
ruas e prédios antigos da cidade - e consequente criacdo de uma narrativa que culmina
no mito da “Athenas Brasileira”, identificar, nas representacdes espaciais da memoria,
tracos que produzam relagdes entre o patrimdnio local e o discurso de “Cidade Letrada”,
entender de que forma a consciéncia histérica e a formagdo de uma identidade
puramente nacional s3o eclipsados por discursos de poder que valorizam tradi¢des de
origem francesa e por fim estudar as representacdes do patrimOnio na literatura
maranhense.

O presente trabalho se originou das inquieta¢des referentes aos significados
que os individuos (singular ou coletivamente) atribuem aos bens materiais tombados
como patrimdnio cultural no centro historico de Sao Luis. Também se relaciona a
compreensdo de conceitos aplicados ao processo de assimilacdo de significados:
memoria, identidade e patrimodnio e de que forma tais conceitos estdo relacionados na
formagdo de um arcabouco tedrica nas dreas das Cié€ncias humanas - em especial na
Literatura - e sociais. Problematiza também os modos como a identidade local foi
construida, sendo baseada em modelos europeus, uma vez que a memdria coletiva
parece selecionar uma versao especifica para a fundacdo de Sdo Luis, além de apegar-se
a uma nog¢do de cidade letrada como fonte de valorizacdo histérica e cultural. Assim
sendo, pretende-se responder a questdo: de que forma a Literatura em suas paginas
aborda a questdo patrimonial e identitiria desde seu processo de gé€nese até a
consequente significacdo do valor de um bem tido como patrimdnio enquanto fonte de
valorizacdo da memoria cultural da cidade de Sdo Luis- MA? Além disso, procurou
evidenciar os jogos de poder inerentes ao projeto de criacdo do epiteto de Athenas
Brasileira e as ideologias politicas que tiveram vez nas diferentes etapas do programa de
revitaliza¢do do Centro Histérico.

A obra Litania da Velha de autoria de Arlete Nogueira da Cruz serd objeto de
andlises referentes ao espaco, a constru¢do poética e a relacdo com a cidade. O poema

representa uma fonte de memoria das tradi¢cdes e relagdes sociais produzidas na regido
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do Centro Antigo. Outro olhar recai sobre os versos. O vislumbre de uma Sao Luis vista
antagonicamente como Capital Moderna e Cidade Colonial. O martirio cotidiano dos
sujeitos que habitam o Centro Histérico, em suas andancas, peregrinagdes, ganham
lugar na producdo literdria que ao invés de evocar a memoria do esplendor colonial,

retrata as contradi¢des do mundo capitalista moderno.

1.2 Referenciais teoricos

No ambito da drea dos aspectos da memoria abordar-se-4 um dos precursores
desse campo de estudo, o tedrico francés Maurice Halbwachs (1990). Sua obra postuma,
A Memodria Coletiva, publicada apds sua morte num campo de concentracdo, trata da
memoria coletiva sobre um prisma subjetivo e individual.

Em relacdo a temdtica patrimonialista serdo utilizadas as contribuig¢des de
Francoise Choay (2006). A tratar dos Discursos ideoldgicos, por base os ensinamentos
de Michel Foucault em A Ordem do discurso (2011) e a Arqueologia do Saber (1986).
Na anélise da obra Litania da Velha, como suporte, as teorias sobre o género poético de
Octavio Paz (1982), e as contribui¢des de Brandao (2013) sobre o espaco literario.

No que concerne ao estudo das concepgdes referentes a fundagdo da cidade de
Sdo Luis-MA a obra de Lacroix (2008) fornecera subsidios para entender-se como o
discurso singular foi concebido. Em relacdo ao epiteto de “Athenas Brasileira” sera de
grande ajuda o estudo de Borralho (2010, 2011) no que tange ao projeto de criacdo da
Franca Equinocial no Maranhao e a consolidacio do discurso elitista da Athenas.

O trabalho se estrutura em trés capitulos. No primeiro, intitulado OS PILARES
DA HISTORIA MARANHENSE: os dois lados da moeda, houve como intento uma
breve retomada da Historiografia maranhense de modo a obter um panorama do
processo de fundacdo da cidade de Sdo Luis, perpassando os escritos de autores
maranhenses que selecionaram a versdo francesa como aquela mais adequada aos
padrdes da sociedade de final do século XIX e inicio do século XX. Posteriormente,
Lacroix (2008) argumentard sobre os mitos da fundacdo francesa da cidade
demonstrando de que modo a memdria coletiva se apropriou dessa identidade e que tal
apropriacdo foi construida em resposta a um anseio de revalorizacdo da cultura local
que parecia relegada ao ostracismo.

O segundo capitulo intitulado AS REPRESENTACOES LITERARIAS NO
(DO) PATRIMONIO MARANHENSE: Literatura, Cultura e memdria divide-se em
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subtépicos nos quais se enfatiza o nascimento de um projeto politico-literdrio que
despontard ao longo do século XIX. Recorremos a uma exposicdo da Historiografia
literdria maranhense com vistas a entender os periodos pelo qual a cidade manteve-se
intimamente ligada aos seus intelectuais que, por sua vez, tentavam fortalecer o laco
elitista e classico das Belas Letras. Vislumbrar as formas com que a Literatura toma
para si os espagos da cidade no processo de concep¢do das obras literdrias. Assim,
figuras de renome como Gongalves Dias serdo aclamadas e os novos atenienses
procurardo colocar o Maranhdo no lugar de destaque dentro do universo literdrio. O
contexto histérico e econdmico da provincia do Maranhdo, nessa época, permitird
pontuar os discursos do chamado grupo de ilustres que gerou toda uma concepgio de
vanguardismo literdrio, no intuito de retomada do esplendor dos tempos de bonanca da
economia maranhense que enfrentou seu colapso quando do fim do trabalho escravo, o
qual afetou duramente a agricultura maranhense. Também serd abordada a concepc¢do
genealdgica do patrimdnio, seu discurso ideoldgico. Isso porque o processo de
candidatura de Sao Luis ao posto de Patrimdonio Mundial da Humanidade também foi
perpassado por jogos de poder e disputas politicas que, antes de intentar a valorizagdo
cultural, objetivavam o incremento da prética turistica pautado em uma atividade de
exploragdo econdmica.

O dltimo capitulo trata da relacdo direta entre a Literatura e o Patrimdnio
material. Intitulado LITANIA DA VELHA; entre vozes e retratos do acervo
arquitetonico local, analisa-se a obra Litania da Velha que se associa diretamente com a
temdtica, uma vez que se constitui num poema narrativo, que servindo como fonte de
denincia da realidade social da regido do Centro Histérico. Através da producgdo
literdria da autora e das contribui¢des de outros pesquisadores, que enriquecem a
fortuna critica, serd organizado um estudo sobre as principais linhas de pensamento que
norteiam a producdo de Arlete Nogueira, em especial o poema objeto de estudo. Tal
abordagem tem por hipdtese a concepcdo de que a literatura ndo somente serve como
forma de idolatria ao legado cultural local, mas também de criticas; aliando aspecto
estético e formal esse projeto tem vez na obra litica de Arlete Nogueira, uma vez que o
espaco social cria-se por meio das relacdes sociais. As memorias sdo trabalhadas como

forma de documentacdo do acervo arquitetonico local presente nas imagens da obra.
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2.0S PILARES DA HISTORIA MARANHENSE: OS DOIS LADOS DA MOEDA

Esse redescobrir da urbe antiga
vem como nova fundagdo francesa,
restauragdo de um sonho que nos liga
de novo a uma Paris de realeza,
num reatar de tradicdo amiga
que a Unesco espera se mantenha acesa,
para que a Historia nunca se desdiga
e cres¢a em todos nos esta certeza:
Que La Ravardiere perdeu a briga,
mas deixou neste chdo sua alma presa,
patriménio de sonho que se instiga,
mesmo se a realidade é portuguesa,
pois que a memoria ainda hoje abriga
a Franca Equinocial que se festeja.

(José Chagas, Os Azulejos do Tempo, 1999)

Perscrutar a Literatura e a Histéria maranhense é deparar-se com mitos e
versdes distintas para um mesmo propdsito, uma busca incessante por construir uma
identidade prépria. A importancia dessa empreitada repousa na tentativa de vislumbrar
os valores exaltados quando da parcialidade na escolha de uma identidade, pautada em
construtos histérico-culturais, em tradi(;()es2 reinventadas. Esses valores e normas
impostos pelas tradi¢des inventadas encontram representatividade no mito fundador de
Séo Luis.

Segundo parte da Historiografia maranhense o dia € 8 de Setembro. O Ano ¢é
1612. Sempre que € chegada a data, deparamo-nos com as mais variadas formas de
aclamacdo da efeméride de um passado glorioso, de lagos estreitos com o glamour
europeu em especial o francés e o greg03. No ano de 2017 em que Sao Luis, segundo os
relatos bibliograficos do fim do século XIX e inicio do XX4, completou 405 anos, o

jornal O Estado do Maranhdo produziu um caderno especial com informagdes e

*0 conceito de “Tradigdo Inventada” refere-se a “um conjunto de praticas, normalmente reguladas por
regras tdcita ou abertamente aceitas; tais préticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam inculcar certos
valores e normas de comportamento através da repeticdo, o que implica, automaticamente, uma
continuidade em relagdo ao passado” (HOBSBAWN; RANGER, 2006, p.9)

* E o conhecido décor da colonialidade intelectual.

* Dentre estes podemos destacar José Ribeiro do Amaral (1853-1927) simpatizante da fundagdo
ludovicense de origem gaulesa. Na obra “O Maranhdo Historico”, uma compilagdo de textos reunidos
pelo pesquisador Luiz de Mello é possivel encontrar informacdes referentes a fundacdo de Sdo Luis e
demais aspectos historicos. No artigo “Fundagdo do Maranhdo” Ribeiro do Amaral ¢ enfatico em seu
posicionamento: “A cidade de Sdo Luis, capital do estado do Maranhdo, ¢ uma cidade de [origem
absolutamente francesa], ocupando, ainda hoje, o mesmo lugar escolhido por seus fundadores.”
(AMARAL, José Ribeiro do. O Maranhao Histérico — Artigos de jornal (1911-1912). Sdo Luis: Instituto
Géia, 2003. (Grifo nosso)
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\

homenagens a “Ilha do Amor”. Intitulado “Cidade iinica — Especial Sdo Luis 405

anos”.

Fotografia 1 - Jornal O Estado do Maranhao, 08 setembro de 2017.
Caderno Especial, p. O1.

A capa deixa transcorrer o verdadeiro sentido do discurso na expressao:
“Cidade unica”, que se refere a “ideologia da singularidade”, que segundo Lacroix
(2008, p. 69) demonstra o modo pelo qual o maranhense tendo “uma visdo exagerada de
todo um questiondvel esplendor, sentiu-se superior as populacdes das outras provincias
e procurou buscar uma diferenca, ainda que mitica, em suas origens.”. Criava-se assim
um posicionamento frente a valores impares que permitiram as elites locais fixarem uma
ideia de esplendor por meio de um passado glorioso, uma vez que “as elites
decadentistas apontaram a breve e fragil passagem francesa pelas terras maranhenses
como o fator diferenciador de uma identidade singular.” (LACROIX, 2008, p. 78) Tal
perspectiva passou a ser amplamente difundida pelos meios de comunicacdo, em
especial por meio das propagandas turisticas que ndo hesitam em divulgar Sdo Luis
como a Unica cidade brasileira fundada por franceses.

As imagens da regido do centro histdrico antes de trazer luz aos primoérdios da
localidade objetiva a composi¢do de um quadro no qual o espago urbano, o patrimonio
cultural, representa um negdécio, um produto a ser comercializado de forma legal
segundo a perspectiva marxista. A cidade enquanto mercadoria. O Turismo cultural
vislumbra nessa singularidade a oportunidade perfeita para mostrar ao mundo um
produto digno de ser apreciado, pois se configura como Unico em cendrio nacional.

Constréi-se uma ideia de que a cidade € rica em manifestacdes culturais, estas, em sua



20

maioria, compostas pelos prédios antigos que remontam ao século XIX.
Em relacdo aos discursos midiéticos, colhamos outro exemplo de como ocorre
a subjetivacdo de valores. Abaixo uma propaganda presente no mesmo caderno

especial:

T VR

Fotografia 2 - Jornal O estado do Maranh@o, 08 setembro de 2017. Caderno Especial, p.34.

Identificamos no enunciado: “Fundada por franceses. Invadida por
holandeses. E colonizada por portugueses” uma retomada a memoria de fundagdo da
cidade, de sua invasdo, culminando na colonizagdo. A linguagem nao verbal baseada em
uma imagem do centro histdrico conecta a histéria com o presente, na figura de suas
ruas e becos, heranga portuguesa. Importa ressaltar que embora Sao Luis ostente o titulo
de Patrimonio Cultural da Humanidade, muito por conta de seu acervo arquitetdonico de
origem portuguesa, o argumento lusitano no enunciado acima aparece relegado ao
segundo plano em contrapartida aqueles que referenciam os franceses e holandeses. Ao
que parece o titulo conferido pela UNESCO, que o governo ndao mediu esforcos para
alcancar, nesse momento se constitui numa idiossincrasia intimamente associada ao
retorno financeiro decorrente da apreciacao do produto turistico em destaque, uma vez

que o titulo a ser enaltecido ¢ aquele de “uma terra com bases e herancas gaulesas”.
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A capa do caderno especial também expde uma imagem aérea a partir do
Centro Histérico com vistas a cidade nova, tendo o Rio Anil como literal divisor de
dguas das duas realidades. Dualidade também encontrada quando da andlise
historiogrifica dos pilares sobre os quais repousam as compreensdes de identidade
cultural e dos atores do processo de concepgao.

Duas avenidas em nossa capital se destacam pelo comprimento e pelo fluxo de
veiculos a transitarem pelas mesmas ao longo do dia. Sao elas: Avenida Daniel de La
Touche e Avenida Jeronimo de Albuquerque. Apds se estenderem por vdarios
quildmetros, ambas se cruzam na rotatdria do bairro da Cohama. O mesmo pode ser dito
sobre a origem desta terra. H4 uma confluéncia no destino dos dois “fundadores™ de
Sao Luis, que sdo exaustivamente retratados na historiografia maranhense.

Segundo Lima (2012), a ideia de uma Sdo Luis lusitana permeou o imaginério
de parte da populacdo, fato esse corroborado por parcela das publicacdes do século
XIX, dentre elas o autor elenca trechos de publicacdes no Compéndio Histérico-Politico
dos Principios da Lavoura do Maranhdo de Raimundo José de Sousa Gaioso; e no
Semandrio Maranhense (1867) reproduzidos respectivamente a seguir:

“Fundacado da cidade do Maranhdo

Livre o Maranhdo n’aquele dia de toda a sugei¢do franceza, aplicou
Jeronimo de Albuquerque todo o seu cuidado na fundacdo de huma cidade n’aquelle
mesmo”” (CARVALHO apud LIMA, 2012).

“Retirando-se para Pernambuco Alexandre de Moura em 9 de janeiro de
1616, Jeronimo de Albuquerque volveo suas vistas para a fundacdo e edificacdo da
capital dando-lhe nova forma e ordem.” (MARQUES apud LIMA, 2012.

Indmeros escritores defenderam tal postura. Desde Bernardo Pereira de
Berredo com a obra Anais Historicos do Estado do Maranhdo (1749), na qual afirmou
que o forte construido pelos franceses representava apenas uma “débil forca de pao a
pique” (LACROIX, 2008, p,29) passando por Jodo Francisco Lisboa® e Barbosa de
Gododis. Nos anos que se passaram o imaginario adotou essa versdo como a oficial, ndo

existindo criticas veladas a influéncia lusitana.

> Para os simpatizantes da fundacdo francesa de Sdo Luis, Daniel de La Touche é o responsével por dar
origem a identidade local. No entanto, existem aqueles que defendem a ideia dos franceses enquanto
invasores, cabendo a Jeronimo de Albuquerque a verdadeira certiddo de nascimento da cidade.

® Segundo Flavio José Silva Soares, em preficio da obra de Lacroix (Fundacdo francesa de Sdo Luis e
seus mitos, 2008, p.19), “o Timon maranhense dera-se conta das leis do falseamento presentes naquela
cidade de “doutores Afranios” e “patuléias”, revelando e analisando o seu modo de funcionamento
irdnico, e nisto encarando com discernimento critico a empafia dos ludovicenses”
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2.1 Uma terra chamada Sao Luis do Maranhdo ou por que nio “Saint Louis-

Maragnon”?

Fotografia 3 — Maragnon. Fonte: Andres (2012).

A chegada dos Portugueses ao Brasil no século XVI fez com que o
povoamento da regido descoberta se tornasse necessirio com vistas a tolher os anseios
de povos que por ventura tivessem algum interesse nessas terras. Com esse proposito o
rei de Portugal, Dom Jodo III, realizou a divisao do territério em capitanias hereditarias,
cabendo a Jodo de Barros a administracdo das terras maranhenses, onde foi fundada em
1535 a povoagdo de Nazaré, no que provavelmente hoje conhecemos como Sao Luis,
situada mais ao norte do continente.

No entanto, em virtude da escassez de recursos e apoio administrativo, uma vez
que o comércio maritimo ocorria com maior intensidade com as Indias, as terras
passaram a ser esquecidas, mas ndo por muito tempo. Corsdrios ingleses e franceses,
traficantes de origem portuguesa e espanhola passaram a frequentar as 4guas em busca
de conquistas e riquezas. De fato, a coroa francesa nunca viu com bons olhos a
exclusividade na divisdo espacial do Novo Mundo por meio do Tratado de Tordesilhas,
Lacroix (2008); e deste modo passou a realizar incursdes com o intuito de tomar para si
a primazia da colonizag@o dos nativos.

Duas investidas francesas objetivaram a criagdo de um territério francés no
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Brasil. A primeira, ocorreu no Rio de Janeiro em 1555, liderada por Nicolau Durand
Villegagnon. Essa expedicdo que partiu da Franca em direcdo ao Brasil, teve duracdo
aproximada de trés meses, de modo que “em 10 de Novembro de 1555 a consideravel
esquadra de Villegagnon, com o corpo expediciondrio formado por soldados, artesdos e
religiosos, dentre estes o capeldao André Thevet, escritor das Singularidades da Franca
Antdrtica, chegou a baia de Guanabara” (PIRES, 2012, p, 23). No local os franceses
construiram um arraial e um forte, sendo posteriormente expulsos por Estacio de S4.

A relac@o entre nativos e franceses sempre foi mais amistosa do que em relagao
aquela existente com os portugueses. Isso fez com que a tentativa de um segundo
empreendimento francés tivesse lugar na regido mais ao norte do Brasil, que até entdo
era pouco conhecida dos proprios portugueses. Os primérdios desse projeto iniciaram-se
em 1594 quando o capitdo Jacques Riffault zarpou para o Brasil. No entanto a
exploracdo nao foi como almejada, uma vez que indmeras dificuldades se
apresentavam. Depois do encalho de um navio e a perda de vdrios tripulantes Riffault
retornou a Franca. Contudo, um aventureiro chamado Charles des Vaux resolveu
permanecer. Passou varios anos em convivio com os Tupinambds o que lhe permitiu
familiarizar-se com seus costumes e lingua. Resoluto a voltar ao territorio frances,
informou ao rei Henrique IV sobre a experiéncia vivida, exaltando as belezas da terra. O
monarca, desejoso de confirmacdo sobre a veracidade dos fatos, ordenou que o Senhor
de La Ravardiere, acompanhado do conde Francois de Razily partissem numa expedi¢dao
a ilha do Maranhdo, aonde chegaram em 1612, construiram um forte e comegaram o
reconhecimento da regido.

Portugal, sabendo da situacdo, designou um grupamento liderado por Jerdonimo
de Albuquerque com a responsabilidade de expulsar os invasores franceses. A presenca
dos franceses no Maranhdo e na foz do Amazonas foi desafiada e derrotada pelas armas
portuguesas em 1614-1615. Posteriormente, teve inicio o processo de colonizagcdo do
Maranhao, isto porque:

Imediatamente apés a expulsdo dos franceses, Jerdnimo de
Albuquerque Maranhado mandou tracar um plano para a cidade,
substituiu as casas de palha em desalinho deixadas pelos invasores por
casa de madeira e barro em ruas projetadas e melhorou o forte. Com
essas providéncias estavam langadas as bases da vida colonial do
Maranhao, completada com a acao dos novos religiosos trazidos pelos
portugueses ¢ com a constituicdo da Camara do Senado, em 1621
(LACROIX, 2008, p.139).

Existem diversas conjecturas, suposicdes e teses sobre a origem do nome
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Maranhao. Dentre elas, a licdo de Barbosa de Godéis. Segundo ele, Maranon consistia
no nome do atual rio Amazonas. Quando da tentativa frustrada de um portugués em
chegar a regido (Aires da Cunha — 1535), o mesmo tendo naufragado na regido do
Golfao onde se situa a ilha do Maranh@o e tendo conhecimentos limitados da geografia
local, pensou-se estar navegando no estudrio do rio Amazonas e por isso a denominagio
de Maranhdo. Além dessa, existem relatos de tradi¢cdo indigena: Fran Paxeco —
Geografia do Maranhdo; Teodoro Sampaio - O tupi na geografia nacional onde afirma:
“mbara-nha, o mar corrente, o grande caudal que simula um mar a correr” (MEIRELES,
2008, p.31). A certeza parece ser a de que “o nome da terra nos veio do rio, ainda hoje
Maraion em plagas peruanas, porque assim designado antes e porque confundida a sua
foz com o golfdo em que demora a ilha de S. Luis” (Meireles, 2008, p.31).

Se a origem do termo Maranhdo apresenta duvidas e incertezas, com a cidade
de Sdo Luis o destino ndo € diferente. Aqueles fundadores da aclamada Franca
Equinocial, ndo deixaram legado concreto, excecdo feita mais contundentemente ao
nome do forte que deu origem a capital maranhense (Lacroix, 2008). Ainda assim, a
memoria da populagdo parece apegar-se a essa ideia, fazendo com que o legado de
pedra e cal ndo seja tdo fortemente sustentado, mas, sim, aquelas estruturas existentes
quando da chegada dos invasores. Originalmente atribuido o nome a estrutura
construida pelos franceses quando aqui aportaram, a inclinacdo a essa face do
ineditismo histdrico brasileiro parece ter tomado for¢a e lugar bem definidos no cenério
social dos séculos XIX e XX. Conforme assevera (LACROIX, 2012, p. 229):

A decadéncia da lavoura do algoddo, o endividamento em
empréstimos para o fabrico do agtcar e a venda de escravos para Sdo
Paulo e Minas, ndo arrefeceram a euforia do antigo bem estar, da
passada riqueza da elite maranhense e o esfor¢co na assimilagdo de
costumes e projetos de modernizacao da Paris burguesa e neoclassica.
[...]. O fascinio pela capital da Franca, que civiliza e transmite o gosto
pela elegincia, dominou a elite ludovicense.

O fascinio por Paris parece ter alcangado todas as classes nos dias atuais,
nao se limitando somente ao restrito grupo das elites. Por conta das propagacdes
turisticas referentes a cidade, essa memoria coletiva parece ter fincado suas raizes na
sociedade. Sao Luis é conhecida, retratada, enquanto a tnica cidade brasileira fundada

por franceses.
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Fotografia 4 — Paldcio do Governo: Jardins internos. Local da construgdo do
Forte de Saint Louis. Vista para o mar. Fonte: Album Maranhzo 1923.

No final do século XIX, o trabalho O Estado do Maranhdo em 1896 de José
Ribeiro do Amaral, membro fundador da Academia Maranhense de Letras, elege o
senhor de La Ravardiere como fundador da cidade, em trecho de sua referida obra o
autor pontua: “Assentadas as bases de uma povoacdo, ia folgadamente prosperando a
nascente colonia, gracas ao tino admirdvel dos chefes da expedicdo...” (LACROIX,
2008, p, 93). Posteriormente no inicio do século XX, mais especificamente nos anos de
1911-1912, José Ribeiro do Amaral através de uma coletinea de textos,7 disseminou
uma nova versao dos fatos, alterando completamente a tradi¢ao historiografica lusitana
da fundacdo de Sao Luis. Em “Fundacdo do Maranhdo (1911)” o autor se propds
descrever como ocorreram os fundamentos daquela terra localizada na ilha de Upaon-
Acu. Nas palavras do historiador e jornalista:

Est4 situada [...] em uma pequena peninsula ao sul do Anil, a E. e N.
do Bacanga, ligada a ilha do mesmo nome pela estrada do Caminho
Grande, no lugar conhecido por Alto da Carneira.

Foi na extremidade O. desta peninsula, em um sitio previamente
escolhido, a cavaleiro do ponto em que se da a confluencia dos dois ja
referidos rios — Anil e Bacanga — que, ha 299 anos, lancaram os chefes
da Missao Francesa os primeiros fundamentos de uma pequena cidade
a que deram o nome de Sdo Lufs, em memdria eterna de Luis XIII, rei
da Franca e de Navarra [...] (AMARAL, 2003, p.39).

” Na obra “O Maranhio Histérico”, uma compilacdo de artigos, ¢ possivel encontrar informacdes
referentes a fundagdo de Sdo Luis e demais aspectos historicos. No artigo “Fundacdo do Maranhio”
Ribeiro do Amaral ¢ enfatico em seu posicionamento: “A cidade de Sdo Luis, capital do estado do
Maranhio, é uma cidade de [origem absolutamente francesa], ocupando, ainda hoje, o mesmo lugar
escolhido por seus fundadores.” (AMARAL, José Ribeiro do. O Maranhao Historico — Artigos de jornal
(1911-1912). Sao Luis: Instituto Géia, 2003. (Grifo nosso)



26

T T T e
I i iiiEs

Fotografia 5 - Rampa do Paldcio.Serve de acesso a atual avenida Pedro II,
regido na qual segundo os relatos teve lugar a cerimdnia de fundagcdo de Séo
Luis. Fonte: Album Maranhéo Ilustrado 1899.

Os fundamentos a que Ribeiro do Amaral se refere, representam a “encenacao”
da missa em que os religiosos integrantes da missdo francesa ergueram a cruz e
entoaram os canticos batizando de Franca Equinocial a terra recém-alcancada. Essa
pratica garantiu, segundo as intencdes francesas, a fundacdo da cidade tendo como
pedra angular a edificacdo de um forte intitulado “Sao Luis”. Meireles (2008) descreve
esse ritual detalhadamente:

Rezada a santa missa pelos missiondrios, sairam os franceses em
procissdo, com os fidalgos a frente e um gentil-homem carregando o
crucifixo, ladeado por Jui, filho do morubixaba Japiacu, e Patud, neto
do cacique MarcoidPerd, cada um com um cirio aceso; chegados ao
ponto escolhido (na hoje avenida Pedro II), e pés entoado o Te Deum
Laudamus e proferido um srmao alusivo a cerimdnia, o qual Des Vaux
traduziu para os nativos, benzeu-se a cruz e fé-la erguer-se e adorar
por todos os presentes. Enquanto isso, cantava-se ja o Vexilla Regis
Prodeunt. Ao forte chamaram de Saint Louis, em homenagem ao rei
menino Luis XIII, de Franca e Navarra; ao ancoradouro, de Port de
Saint Marie, em honra da Virgem Senhora e da rainha-mae, Maria de
Meédicis(MEIRELES, 2008, p.42).

Em outra passagem do texto de Ribeiro do Amaral ficou clara a reveréncia
frente aos “verdadeiros” instituidores do povo maranhense. Publicado em 24 de
novembro de 1911 as palavras servem de homenagem ao tricentendrio da cidade que
viria a ser comemorado no ano seguinte. Era preciso manter acesa a chama da memoria

francesa. O autor clama:
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Nao deve este dia passar aqui despercebido, como a Minas, Ceard e
outros Estados ndo passou, e, desde j4, daqui apelamos para o honrado
Sr. Governador do Estado, sempre pronto a ser o primeiro a dar o
exemplo nestas comemoragdes civicas, a fim de que seja colocado no
local onde foi erigida a cruz, um padrdo, uma pedra qualquer, por
mais modesta que seja, rememorativa daquela imorredoura data.

Bem pode essa pedra ter a forma simbdlica de uma cruz em que sejam
gravadas as armas da Franca naquela época e o escudo de hoje do
maranh@o, com a seguinte inscri¢ao:

8 de setembro de 1612
8 de setembro de 1912

HOMENAGEM DO MARANHAO
AOS SEUS FUNDADORES

(AMARAL, 2003,p.46)

Fica ratificado o argumento pro-galicia do ludovicense. Ratificar esse quadro
torna-se inestimdvel para um periodo onde se almejava retomar um status de gloriosa
exuberancia do passado que serviu como mote para a criacio de outro mito, o da
Athenas Brasileira. Da Franga para a Grécia e desta de volta ao Brasil, assim se viam as
elites, os intelectuais na esperanca de encontrar destaque no cendrio nacional. Isto
porque, anos antes, apOs a Independéncia do Brasil objetivou-se a busca por uma
caracteristica Unica. Esse processo de criagdo foi baseado num modelo de construgao
que moldou o préprio pais, pois o periodo em discussio da Histéria maranhense
coincidiu com o processo de emancipacdo do Brasil frente a coroa Portuguesa, e nesse
momento galgava-se a construcio da prépria identidade nacional, assim como da local,
conforme evidenciado na passagem a seguir:

A Athenas, como mencionada no texto, ndo foi criagdo de unica
mente, ndo possuiu um tnico mentor, € sim uma aspiracao de fragdes
de classes conforme mudava o jogo politico no Brasil e no Maranhio.
Tais figuras ocuparam espagos de legitimagdo social, estincias de
poder e decisdo, quer na estrutura administrativa da provincia, quer na
imprensa, na educagao formal enquanto educadores, quer na literatura.
Tais figuras fizeram da Athenas Brasileira um projeto de construcdo
de uma cultura oficial e, enquanto intelectuais, organizaram a forma
como as estancias sociais legitimadoras interpretavam a sociedade,
posicionavam os individuos, controlavam o aparato burocratico do
estado, didatizavam o passado, construiam o futuro, condiziam o
presente (BORRALHO, 2010, p. 25).

A producdo literdria que brotou a partir desse momento de libertacdo teria
como caracteristicas o teor nacionalista. Procurou uma forma de criar os moldes
nacionais através de uma Literatura que retomava as origens do Brasil. Dessa forma, o

indio passou a ter uma visibilidade maior na producdo romantica. Tal fase da literatura
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terd em Gongalves Dias um dos seus grandes representantes. Presente em Os Timbiras e
I-Juca-Pirama, Marabd e Leito de Folhas Verdes a tematica naturalista assim como um
modelo idealizado do esteredtipo indigena - ndo aquele do século XIX, mas aquele do
inicio da colonizagdo, quando da chegada das Naus portuguesas - ao cantar feitos
heréicos do mesmo, serd trazido a baila pela lirica Gongalvina. O Historiador Mario
Meireles deixou transparecer sua admiracao frente ao criador da Cangdo do Exilio:

Gongalves Dias é, por exceléncia, o poeta da natureza e como vate
panteista é concomitantemente e consequentemente indianista, ha de
ser sempre admirado e estudado por quantos perlustrarem as paginas
da histdria de nossa literatura.

E fora de divida, e é quase iniitil ressaltd-lo, que a nossa natureza era
a mesma antes dele, desde o descobrimento e mesmo antes da vinda
dos homens de Cabral, mas sé depois, s6 depois de seus versos
imortais traduzirem essa beleza que todos viam e sentiam, € que
soubemos melhor ver e sentir, melhor admirar e compreender essa
natureza privilegiada que Deus nos concedeu. S6 depois de seus
cantos inspirados é que soubemos ver com os olhos d’alma que o
nosso céu tinha mais estrelas, que as nossas virzeas tinham mais
flores, que os nossos bosques tinham mais vida e a nossa vida mais
amores; s, entdo, soubemos ver nos leques das palmeiras,
balancando-se graciosamente ao sopro da brisa, o adeus saudoso dos
que ficam com os olhos rasos d“dgua ou o aceno amistoso dos que nos
esperam cheios de ansiedade depois de prolongada auséncia [...]
(MEIRELES, 1998, p.28).

No fragmento acima, encontramos indicios claros da tentativa de apego a um
passado puro, no qual a figura do indio pode ser tomada como aquele individuo que nao
fora “contaminado” pela sociedade de sua época e que se manteve como exemplo de
brasilidade.

Mirio de Andrade também faz referéncia aos aspectos da identidade nacional,
em especial a figura do indio. O autor paulistano exaltava o cardter nacionalista, por
meio da imagem da etnia original brasileira. Isso ficou evidenciado em seu "Herdi sem
nenhum caréter". Macunaima é uma obra modernista que exalta a cultura brasileira,
contudo, ndo apartada de outras caracteristicas. Ao longo da narrativa, observou-se
inclusive a personagem principal "transmutando-se na figura do europeu”.
Diferentemente de padrdes eurocéntricos, galgava-se uma valorizacdo linguistica e da
identidade que tinha por suporte a cultura propriamente gestada no territério brasileiro,
tal qual Macunaima. Massaud Moisés (2008) em seu Pequeno Diciondrio de Literatura
Brasileira nos mostra que o Indianismo se fez presente ao longo das correntes literdrias
brasileiras, no entanto, sem a grandeza com que foi representada pelo bardo

maranhense. No Romantismo como citado, Gongalves Dias se destacou na Poesia, na
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Prosa Jose de Alencar nos legou as obras: O Guarani, Iracema e Ubirajara, “verdadeiros
poemas em prosa que em verso t€m sido traduzidos para outras linguas. Alencar
também escreveu verso indianista no poema inconcluso Os Filhos de Tupa” (MOISES,
2008, p.191).

Embora tal figura sempre estivesse presente no percurso da Historiografia
brasileira, parece que s transcorridos trezentos anos e por meios do grande vate foi
possivel enxerga-la, pois:

a literatura nesse momento estava inerte em valores que iriam
propagar a pujanga da nova nacdo brasileira, legitimada por uma
narrativa que em tudo evocava sentimentos de pertencimento, de
grandiosidade, ndo necessariamente de antinomia em relacdo ao
passado, mas da transformacdo dos valores do passado em algo novo,
radiante, que indicava ‘ao outro’ sua condi¢do emancipada capaz de
singularizar sua existéncia (BORRALHO, 2010, p.278).

A escolha recaiu sobre a valorizagdo cldssica ou entdo sobre a Franga
Equinocial. No primeiro caso, os modelos a serem seguidos serdo aqueles da cidade
culta, repleta de figuras de grande renome no universo das letras.

A partir de entdo, essa posicdo que coloca Sdo Luis como cidade letrada® serd
retomada por diversas vezes, tanto na Historiografia, quanto no campo literdrio. A
noc¢ao de Athenas Brasileira constituird a mola propulsora que conduzird as engrenagens
de um discurso elitista, com vistas a colocar Sdo Luis (e por extensdo metonimica,
entenda-se) o Maranhdo, no cendrio Nacional das Letras, uma vez que “tomar Sdo Luis
pelo Estado esteve prenhe de significacdes de toda ordem: pois legitimava seus
moradores, intelectuais, literatos, artistas, politicos a falarem pelo Estado”.
(BORRALHO, 2011, p.24). Em seu Panorama da Literatura Maranhense, o historiador
Mario Meireles exteriorizou toda sua admirac@o por esse imagindrio. Segundo ele:

De quando ainda estudante, e menino, levado por meus pretensos
pendores literdrios e pelo gosto sempre demonstrado pélo estudo da
Histéria, quis conhecer um pouco mais sobre a Atenas Brasileira,
natural curiosidade de maranhense orgulhoso de tdo honroso cognome
dado a terra ber¢ol...]. (MEIRELES, 1955, p. 15).

Dessa forma, esse mito, edificou suas bases num terreno composto pela
memoria dita “magnifica” do passado, no qual diferentes figuras se propuseram a

colocar Sdo Luis no patamar de Cidade das Letras, tendo para isso se aproveitado

*0 idedrio por traz da no¢do de Cidade Letrada serd trabalhado por Rama (2015), segundo ele desde o
periodo Ibérico até comego do século XX, intelectuais, detentores do saber e de status social e politico
arquitetaram a constru¢d@o e consolidacio da sociedade da América Latina com o intuito de relaciond-la ao
campo de institui¢ao de poder.
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inicialmente de uma identidade além-mar e consequentemente apoiando-se em um
discurso de perpetuacdo do poder. Em outra passagem ficou evidenciada a parcialidade
com que o historiador relacionou a origem da cidade.

O Maranhdo, entretanto, ficou a margem da Histéria toda essa
centuria, fracassadas que foram as primeiros expedigdes - a de Aires
da Cunha em 1535, e a de Luis de Melo e Silva, em 1539 (*) - ambas
naufragadas em dguas do golfao maranhense; e sé no limiar do século
XVIL, com o estabelecimento dos francéses na Upaon-aci dos
indigenas e a fundagdo do Forte de Sao Luis, a 8 de setembro de 1612,
por Daniel de La Touche, senhor de La Ravardiare, e Francois de
Rasilly, senhor de Rasilly e Aunelles, loco-tenentes generais do Rei de
Franca,é que, pela mao de outro povo que ndo o portugués, 0 nosso
Estado viria a ocuparo seu lugar no cendrio da Histéria do Brasil e do
Mundo.

Genuina e originariamente franc€s, mesmo porque se ndo haviam
coroado de éxito as primeiras tentativas de colonizacdo pretendidas
pelos portuguéses com as expedicdes de Gabriel Soares de Sousa, que
retrocedera das cabeceiras do rio Sdo Francisco, de Pero Coelho de
Sousa (1603), (**) que ndo passara além da serra de Ibiapaba, e dos
padres Francisco Pinto e Luis Figueira (1607), que pouco ou nada
mais lograram obter, e, também,porque o dltimo, em pretendendo
levar avante o emprésa, ja se defrontara com os gauleses de Mr. de
Manbille...; genuina e originariomente francés até a vitéria de
Jer6nimo de Albuquerque em Guaxenduba, e consequente expulsio
dos homens de La Ravardiere e ocupacio do Forte de Sdo Luis (3-11-
1615), o Maranhdo nio chegaria a consolidar, de imediato, sua
integracdo na comunidade colonial lusitano. (MEIRELES, 1955, p. 18).

Desse modo, o protagonismo incidiu sobre a figura do fidalgo Daniel de La
Touche, cuja comitiva segundo Ribeiro do Amaral era: “composta de trés navios —
Regente, Carlota e Sant’Ana — com cerca de quinhentos homens, levantou ferro do
porto de Cancale, aos 19 de marco de 1612, vindo, depois de uma viagem das mais
tormentosas, lancar ancora no Maranhﬁo9[...]. (AMARAL, 2003, p.30). Registre-se o
fato de Ribeiro do Amaral décadas antes de ter pronunciado seus argumentos em defesa
da tdo idealizada Athenas Brasileira, fazendo parte de distin¢Oes categdricas das Belas
Letras, das geracOes literarias expostas por Jomar Moraes em Apontamentos de
Literatura Maranhense (1976) no qual José Ribeiro do Amaral juntamente com outros
“ilustres” tais como Arthur e Aluizio Azevedo; Graca Aranha; Coelho Neto,

representavam os integrantes do “Sopro Renovador (BORRALHO, 2009). Aduz Angel

® Segundo Claude d’Abbeville: “Deus, por sua divina bondade, nos féz a graga de chegarmos a Ilha
Pequena, chamada pelos Indios Ipaum-mirim e que é completamente deserta. Abrigados os navios, féz-se
uma bela e grande cruz para ser solenemente chantada no domingo seguinte.” (ABBEVILLE, 1975)
Originariamente os franceses aportaram na Ilha de Upaon-Mirin (Ilha pequena) em 26 de julho, onde
encontraram pequeno grupo de patricios, que 14 viviam em meio aos nativos, responsdveis por recebé-los.
Dali, partiram em direcdo a ilha de Upaon-Acu, chegando a 6 de agosto de 1612.
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Rama (2015) que nas estruturas da sociedade, sempre existiu uma no¢ao criada por um
grupo seleto como forma de dominagao ideoldgica. Nas palavras do autor:

No centro de toda cidade, conforme diversos graus que alcancavam
sua plenitude nas capitais vice-reinais, houve uma cidade letrada que
compunha o anel protetor do poder e o executor de suas ordens: uma
pléiade de religiosos, administradores, educadores, profissionais,
escritores e miultiplos servidores intelectuais. Todos os que
manejavam a pena estavam estreitamente associados as fungdes do
poder e compunham o que Georg Friederici entendeu como um pais
modelo de funcionalismo e de burocracia (RAMA, 2015, p.38).

Em Sao Luis, tal realidade pode ser evidenciada, principalmente pelo grupo de
intelectuais das letras do século XIX que lograram éxito em “gestar” uma concepg¢ao de
Athenas Brasileira, amplamente difundida principalmente pela sociedade que se
desenvolvia, e que até hoje ecoam os tragos de tal discurso. Sdo ouvidos e vistos nas

ruas e na memoria coletiva da populagdo local, que reproduzem tal concepgao.

2.2 O ocaso da singularidade fundadora

Em junho de 2001, a entdo professora no departamento de Historia da
Universidade Estadual do Maranhdo, Maria Lacroix, publicou um livro que traria luz
sobre as origens da cidade. Originalmente um ensaio publicado em 2000 pela
EDUFMA, a obra, em sua segunda edi¢do, contou com a incorporacio de novos ensaios
que faziam alusio ao nascimento do mito fundador da cidade, além de textos
referenciando as estruturas do forte Saint Louis e dos baluartes Sao Cosme e Damido.
Em artigo publicado no jornal O Estado do Maranhdo em 5 de Junho de 2001, Arlete
Nogueira comentou tal publicagdo, afirmando que “logo mais, as 17 horas, no Palacio
Cristo Rel, na Praca Gongalves Dias, a professora Maria de Lourdes Lauande Lacroix
estard lancando seu livro A fundac¢do Francesa de Sdo Luis e Seus Mitos, numa
promocao da Universidade Federal do Maranhao” (CRUZ, 2006, p. 185).

Interessante também pontuar que Lacroix possui uma relagdo social préxima
com a escritora Arlete Nogueira, cuja obra Litania da Velha serd objeto de andlise neste
trabalho. Em comentério referente ao lancamento do livro da amiga, Arlete Nogueira
nos revelou que ¢ “coisa dificil, escrever sobre alguém tdo proximo, como estou
querendo escrever sobre essa amiga-irma, a quem chamo de Lourdinha. Ela foi, de certa
forma, a primeira pessoa que conheci em Sao Luis, quando aqui cheguei, com 12 anos,

do interior do Estado” (CRUZ, 2006, p.186). Ambas acabam por discutir aspectos
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semelhantes, Lacroix (2008) trata de desmistificar a primazia da fundagdo francesa,
enquanto Arlete Nogueira (1997) nos expOs a triste realidade vivenciada nas veias e
artérias do centro historico, a condi¢do de abandono e descaso, tanto com o patrimonio,
quanto com os individuos que 14 habitam.

No livro Sal e Sol, coletanea de artigos, cronicas e resenhas, Arlete Nogueira
trouxe alguns comentdrios referentes ao langamento da obra de Lacroix. Segundo Fldvio
Reis, ¢ “um passeio pela configuracio de um mito sobre a formacdo da cidade,
cultivado pelas elites decadentistas do final do século XIX e conservado pelas geracdes
posteriores, de tal maneira que se incorporou a nossa memoria historica” (CRUZ, 2006,
p. 188). Em outra passagem do livro Sal e Sol, novo comentario sobre os efeitos da
Fundacdo Francesa de Sdo Luis e seus mitos, dessa vez de Flavio Soares da Silva,

professor do Departamento de Historia da UFMA:

Segundo a autora, aquilo que para os préprios franceses teria
precisamente carater de afirmag@o do cristianismo na criacdo de uma
colonia em terras pagds, a Franca Equinocial, e para cronistas e
historiadores portugueses e brasileiros o resultado da acdo de
‘invasores’, a partir do século XIX, para as elites e a populagdo de Sao
Lufis, adquiriu o significado mitico e ideolégico da experiéncia Unica
de fundacdo de cidade por franceses em terras da América portuguesa
(SILVA. In: Cruz, 2006, p. 189).

O objetivo do trabalho repousou sobre a tentativa de explicitar as aproximagoes
entre uma vertente histérica situada num passado e uma vertente mitica com bases no
presente. Através de fontes primdrias e estudos histdricos, a autora parece impor-nos
certas duvidas e questionamentos frente a questdo da escolha de uma identidade
alicercada em um mito em detrimento de um passado lusitano como sempre foi
entendida a formacgdo ludovicense. Quais razdes teriam levado ao abandono da versao
até entdo evidenciada e consequente selecdo do imagindrio francés? Ao que nos parece
o fato repousa sobre certo “narcisismo lusitano” nas palavras de Flavio Soares. Tal
condicdo se faz presente em virtude de condicionantes historicos, politicos e
econdmicos que moldaram a consciéncia de parte da sociedade local, haja vista os
periodos de dificuldades e rupturas enfrentados quando da formacdo e do declinio da
economia, dos problemas sociais em face da abolicdo da escravatura que dinamitou o
processo produtivo local. No capitulo intitulado “A Criacdo de um Mito”, a autora nos
trouxe alguns relatos documentais da histéria maranhense que trazem perspectivas sobre

a fundacdo da cidade, dentre eles destaca um trecho da obra de Berredo (1905), no qual

se observa que:
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Logo que o General Alexandre de Moura sahio da bahia do Maranhdo,
applicou Jeronymo de Albuquerque o principal cuidado a qtil
fundacdo de huma Cidade naquelle mesmo sitio, obra de quem
tambem se achava encarregado por disposi¢des da Corte de Madrid
com repetidas honras justissimamente merecidas (LACROIX, 2008, p.
86).

Com base nas fontes primdrias de pesquisa Lacroix (2008, p.86-87) situou
cronologicamente a identificacdo do inicio de uma memdria coletiva centrada na
singularidade, pois apontou que “até 1896, nenhum jornal ou outra qualquer publicacao
destacou o 8 de Setembro como data memoravel pela fundagcdo de Sao Luis”. E tece
argumentos consistentes referentes inclusive a escolha do nome da cidade,
relacionando-o ndo ao nome do rei Luis XIII, mas uma forma de homenagem catdlica,
visto que “o nome da cidade invoca o querido santo francés Luis IX, canonizado muito
antes do descobrimento do Brasil, muito reverenciado pelos fiéis portugueses [...]”
(LACROIX, 2008, p.87).

A conclusdo do livro referiu com base nos argumentos utilizados e nas fontes
documentais que o processo de selecio de uma narrativa singular estd arquitetada em
uma tentativa de associar o esplendor franc€s as caracteristicas locais. Era preciso
erguer a cidade de seu marasmo cultural e econdmico, uma vez que o declinio da
economia, principalmente das ultimas duas décadas do século XIX, era o terreno
propicio para restaurar tal opuléncia passada, tendo uma parte dos intelectuais da época
desempenhando papel decisivo nessa constru¢do saudosista.

A Coroa portuguesa instituiu o Estado do Maranhao de forma independente do
Estado brasileiro. Em 1774 o territério adquiriu novas delimitacdes passando a chamar-
se Estado do Maranhdao e Grao-Pard. A divisdo, além de administrativa, parece ter
alcancado o imaginario da populacdo que ndo se identificava com o Brasil, tendo o
Maranhdo se desvinculado do dominio portugués somente em julho de 1823, decorrido
quase um ano da Independéncia do Brasil. A aproximagdo sempre esteve centrada no
velho mundo, principalmente a partir do desenvolvimento econdmico da provincia que
permitiu uma maior relacdo com a Europa. Desse modo, € possivel entender-se que a
maquinaria desse processo ocorreu quando:

As elites maranhenses, influenciadas pelas idéias e praticas francesas
sopradas durante todo o século XIX, edificavam seus tempos de
gloria, delineando uma identidade assentada no orgulho de ser
superior e singular, com énfase ao traco cultural literario. Aconteceu
em Sao Luis a invencdo de tradi¢cdes, fendmeno comum na tdltima
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década do século XIX e mais acentuadamente nas primeiras décadas
do século XX. No bojo do discurso laudatério, constituindo a
comunidade maranhense como a mais erudita, elegante, gentil e
hospitaleira, surgiu a constru¢io de uma outra distincdo: a da
fundagdo de sua capital pelos franceses. Aquele momento de rdpidas
transformacdes sociais exigiu dispositivos confirmatérios de uma
identidade e coesdo social (LACROIX, 2008, p.82).

Segundo a autora, a reedi¢do do livro se fez necessdria em virtude também da
grande repercussdo da obra no meio académico e literdrio. O embate criado entre
aqueles defensores da genealogia gaulesa e aqueles simpatizantes da colonizagdo
portuguesa gerou duras criticas a versdao da autora na qual os portugueses sdo Vvistos
como legitimos fundadores da capital maranhense. Grande parte do debate, que emergiu
de tal publicagdo, esteve concentrada no meio jornalistico. Nas colunas dos jornais O
Estado do Maranhdo — principalmente — e O Imparcial, em menor escala, diversos
intelectuais procuraram desenvolver seus pontos de vista, divididos entre simpatizantes
do modelo francés de fundagdo e aqueles contrarios a tal versdo histdrica.

Dentre aqueles ferrenhos defensores da fundagdo francesa destacamos Jomar
Moraes. Com a publicacdo de “Nascida francesa, com certeza” em uma coluna do jornal
O Estado do Maranhao em 20 de junho de 2001; portanto, no mesmo més da publicacdao
do livro de Lacroix, pontuou que a simples presenga dos franceses, tanto antes quanto
depois do ano de 1612, somado ao fato da manutencdo do nome do forte para
denominacdo da cidade, por si s6, ratificam a fundacdo por parte do povo franceés.
Posteriormente, Flavio Reis com “Franceses, atenienses e historiadores no Maranhao”,
publicado em 1° de julho de 2001 no jornal O Estado do Maranhao, considerou que:

No Brasil, a idéia de formagdo projeta para o futuro, para a constru¢io
da nacido, enquanto no Maranh@o ocorre a busca de um passado idilico
de terra da cultura e da civilidade para compensar o atraso econdmico.
Dessa forma, o marco do estabelecimento de uma col6nia virou marco
de fundagdo da cidade, rejeitou-se Jerdnimo de Albuquerque,
verdadeiro fundador, por Daniel de La Touche. Segundo Reis, a
historiografia maranhense se caracteriza por trabalhos laudatérios e
repetitivos, que se faz através de uma simples repeticdo candnica de
autores, povoando a histéria de sombras, personagens, fatos e
processos irreais. Para ele, importa que, lancada “a pedra ao espelho”,
fiquemos com os estilhagos, algo diferente das antigas cantinelas de
nossa histéria (SOUSA, 2007, p. 115).

A esse artigo de Flavio Reis, sucederam-se outros. Tendo claramente o intuito

de reforcar um passado prospero no Maranhdo, relacionado diretamente a matriz
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francesa. Dentre estes, citem-se Antonio Carlos Lima'® e Rafael Moreira'!. O primeiro
asseverou em sua resposta aos argumentos dos criticos da fundacdo francesa de Sao
Luis que era preciso fixar-se no “passado aureo” que representaria um orgulho de ser
nascido nesta terra, Sousa (2007). O segundo, por seu turno, utilizou do argumento
simplista de que a mera utilizacdo do nome da capital constitui prova irrefutavel da forte
herancga francesa, Sousa (2007).

Os debates perduraram por quatro anos, tendo o dltimo registro em outubro de
2005, segundo o estudo de Sousa (2007). Esse episddio serviu para demonstrar quao
claramente a Histéria maranhense reside em duas versdes que por vezes parecem tornar-
se diametralmente opostas, mesmo que em ambas alguns fatos histéricos tenham de fato
tido vez. A chegada dos franceses, a interagcdo com os nativos, a manuten¢ao do nome
sdo exemplos da historia local, no entanto o apego e a carga simbodlica que sio
admitidos em tal perspectiva, acabam por ganhar contornos de uma manutengdo
ferrenha de um passado especifico que o livro de Lacroix veio questionar, mas, no
entanto, muitos se fecharam aos fortes argumentos da autora, pautados em fontes
historicas. Ainda hoje é possivel perceber aqueles com maior inclinacdo pelo legado
francés, mas principalmente percebe-se que, a partir desse fato, a obra serviu para
alargar o horizonte de entendimento de historiadores e literatos desta capital do
Maranhio.

Unindo a histéria, por meio da memdria coletiva que dissemina versoes sobre a
fundacdo da cidade e os ecos na literatura que permeiam esse imagindrio, partamos
agora para as consideracOes referentes a natureza da representacdo dessas diversas
categorias materializadas no ambito urbano através do patrimonio local. Adentremos

nesses edificios seculares.

1" “Tempos de gléria” publicado em 15 jul. 2001 no jornal O Estado do Maranhdo.
1 “Visdes do passado” publicado em 15 de Jul. 2001 no jornal O Estado do Maranho.
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3 AS REPRESENTACOES LITERARIAS NO PATRIMONIO MARANHENSE:
Literatura, Cultura e Memoria

Doce luz de Azulejo em claro céu

entre marés, luares e telhados,

eras, minha Sdo Luis, estranho pdssaro,
com as asas amarradas pelas cordas
de movedica prata dos teus rios.

Veio o gume das pontes e as cortou.

E as asas livres se abrem pela terra
num espreguicamento de alvorada.

Erguem-se voando baixo sobre os mangues.
Sdo garcas? Sdo guards? Manchas no Sol.

Levam as praias a memente rara

de sobrados, mirantes e varandas.

O brago do homem luta contra o pdntano
e arranca o chdo dos bichos e da lama
para estender ao sol, sobre as areias
antes do passo humano mal trilhadas,
doce luz de azulejo em claro céu.

(Odylo Costa, filho,As pontes, 1971)

A relagdo entre Literatura e a cidade, especialmente na América Latina, pode
ser encontrada ao longo do percurso da Histéria ocidental. A prépria supremacia da
cidade letrada deveu-se ao fato de seus membros constituirem uma estrutura urbana,
citadina, pois a cidade representa seu meio natural e com ela se relacionam de forma
inseparavel (RAMA, 2015). Tal relacao € evidenciada em Sao Luis-MA, principalmente
devido ao periodo dureo da economia maranhense (segunda metade do século XVIII),
que possibilitou que a elite local pudesse enviar seus filhos para obter instrucdo nos
centros educacionais europeus (MEIRELES, 2001). Também o comércio direto com os
americanos, durante a guerra de secessao.

A partir desse momento ocorreu uma assimilacdo de certos modelos e ideais,
por parte daqueles que se deslocavam, em especial, para Coimbra e Paris, grandes
centros urbanos, culturais e literarios no inicio do século XIX. Essas bases serviram de
alicerce para composi¢do de uma estrutura social dominante, haja vista que somente
uma parcela muito pequena da sociedade apresentava condi¢des de cumprir os
parametros que possibilitassem adquirir uma educa¢ao formal na Europa. Com isso, “as

geracdes de 1820 em diante assimilaram a formacdo coimbrad, britanica ou francesa e, ao
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retornarem, disseminaram certo comportamento europeu no ludovicense” (LACROIX,

2012, p. 227-228). O que possibilitou a esses seletos:
Reivindicarem mais proximidade econdmica e cultural com a antiga
metrépole, criticando o centralismo politico e econdmico da corte, ora
para legitimar que nessa distante ilha forjou-se uma experiéncia social
tdo esplendorosa quanto a Grécia cldssica, por isso, constituia-se
enquanto arquétipo para o restante do império (BORRALHO, 2010,
p-23).

A elite politica e conseqiientemente literdria, porque boa parte dos individuos
de destaque nas letras estava diretamente ligada a esfera publica, “funcdes exercidas na
estrutura administrativa do aparato burocritico como presidentes de provincias,
secretarios de estado da provincia, juizes, fiscais de higiene publica, professores [...]”
(BORRALHO, 2010, p.25) constituiria o ritmo que levaria a criacdo de uma identidade
nacional que culminaria na ideia da Athenas Brasileira. Partindo desse mesmo
entendimento Rama (2015) nos apontou que essas figuras proeminentes estavam
inseridas nas estruturas das institui¢des do Estado o que lhes proporcionava poder nas
acoes e conhecimento do campo de atuagdo no qual atuavam. Na América latina tal
realidade se fazia presente uma vez que detinham instrumentos e recursos para tal
finalidade, isto porque:

Mais relevante e carregada de consequéncias do que o elevado niimero
de integrantes da cidade letrada, os recursos de que dispuseram, a
proeminéncia publica que alcancaram e as fungdes sociais que
desempenharam foi a capacidade que esses membros demonstraram
para se institucionalizar a partir de suas fungdes especificas (donos da
letra) procurando tornar-se um poder autdnomo dentro das institui¢des
do poder a que pertenceram: audiéncias, capitulos, semindrios,
colégios, universidades (RAMA, 2015, p. 42).

Principiava uma forte relacdo entre o modo de vida provincial e a efervescéncia
cultural oriunda dos contextos politicos e sociais que permearam toda a construcio da
identidade maranhense. A Literatura passou entdo a ser produzida, reproduzida e
consumida.

Contudo, a Literatura ndo caminhou por sua prépria sorte. Esteve vinculada ao
contexto econdmico'” que propiciou além de modificacdes ideoldgicas, alteracdes
estruturais na cidade. A primeira grande transformacdo adveio da criacdo da Companhia
de Comércio Grao Pard e Maranhdo que criou uma economia local forte. Mesmo com

sua extingdo em 1777, o Maranhao ja possuia condi¢des para manter comércio com a

12 4 P . . . ,
E truismo referir-se, por isso, a estilos de época.
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Metrépole e por conta do transporte maritimo comecou a negociar com outros paises da
Europa.

Os resultados serdo vistos nos recepticulos urbanos da populacdo. O conjunto
arquitetonico pensado pelo Marques de Pombal passou a ser construido em decorréncia
do incremento financeiro oriundo das praticas comerciais agroexportadoras. As
construgdes sdo idealizadas com as mesmas caracteristicas do centro de Lisboa que
sofrera um grande terremoto no ultimo quarto do século XVIII. As caracteristicas
estéticas do conjunto de casarios ludovicense tiveram como parametro a reconstrucio de
Lisboa apos a catéstrofe. E o legado arquitetdnico se fard presente nas paginas literdrias,
ou como forma de veneragao do passado, ou como critica a constru¢do de uma memoria
fincada em construtos elitistas, seletos.

A obra Moradas e Memdérias: o valor patrimonial das residéncias de Sao
Luis através da Literatura de autoria de Flaviano Menezes da Costa, publicada em
2015, constituiu documento pioneiro na abordagem do patrimdnio arquitetdnico
ludovicense tendo por suporte a literatura maranhense. Originalmente foi publicada
como dissertacdo de mestrado intitulada: “Moradas da Memoria: o valor patrimonial
dos lugares privados da antiga Sdo Luis sob o olhar da literatura, da toponimia e da
geografia humanista cultural”, defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Cultura e
Sociedade (PGCult) da Universidade Federal do Maranh3ao.

Trabalho de cunho interdisciplinar abordou diferentes prismas de percep¢ao da
producao literaria dos séculos XIX e XX. Objetivou trabalhar os multiplos significados
atribuidos aos logradouros de Sao Luis que se fazem presente em textos, nas palavras de
Costa (2017, p,15): intentou “identificar e analisar obras literarias que representam as
relagdes espaciais de pertencimento, agregacdo ou repudio, propostas nos enredos
ficcionais de produgdo maranhense”. O autor ratificou o posicionamento aqui
apresentado de que os ciclos econdmicos do Maranhdo tiveram reflexos diretos no
conjunto arquitetonico local. Pois:

Os ciclos de algoddo, acticar, arroz e, no inicio da Republica, a
instalacdo de fabricas téxteis (especificamente nas duas ultimas
décadas do mesmo século) proporcionaram renda para que ndo
somente grandes empresarios, fazendeiros ou autoridades do governo
construissem seus palacetes de luxo, mas também comerciantes,
funciondrios publicos e profissionais autdnomos reformassem suas
moradas e acrescentassem escadarias, balcdes, beirais, mirantes e,
principalmente, os azulejos vindos de Portugal (COSTA, 2015, p.37).
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Tendo por suporte referenciais tedricos da Geografia Humanista Cultural, em
especial de Yi-Fu Tuan, concernentes a topofilia, topofobia13 aplicados ao objeto de
estudo e estudos da Memoria coletiva e histérica de Halbwachs. Dessa forma Memoria
e Literatura se imbricam em relatos completos de significado histérico e de
pertencimento nessa e dessa cidade. Tal como se observa na obra Labirinto de Espelhos
de Josué Montello, onde se revela uma rdpida descricio do Palacete Gentil Braga,
imével este, situado na Rua Grande, n° 782 (Rua Oswaldo Cruz). A saber:

Floreando a bengala, Proenga ia pela cal¢cada da Rua Grande, quase a
esquina da Rua do Passeio, a resvalar o olhar pela frontaria de
azulejos do imenso casardo de janelas em ogiva. [...] No entanto,
era apenas para olhar a casa que assim perlongava a calgada, no passo
mole de ocioso, relanceando os bogalhos extasiados pelas paredes de
pedra e cal, sem se fatigar de admird-las (MONTELLO apud COSTA,
2015, p.187, grifo nosso).

No palacete supracitado, escreveu Gentil Homem de Almeida Braga o livro
“Entre o céu e a Terra”. Esse viés de estudo corroborou o ponto de vista referente a
concepcdo de Literatura e Memoria enquanto categorias intimamente relacionadas,
tendo como suporte de andlise estudos interdisciplinares — sendo a Literatura o primeiro
deles - que permitiram investigar a fundo como se processam tais relacdes. Desde a
estrutura do local, seu aspecto arquitetonico, passando pelos indices toponimicos e
sociais, esses ultimos sdo reflexos das condi¢des socioecondmicas da época, uma vez
que nas estruturas da sociedade maranhense podem ser evidenciadas desigualdades em
relacdo a composicao das camadas sociais. Aduz Costa (2017, p.25) que, pelas obras
analisadas fica clara a “realidade urbana e as diferengas sociais através das descricoes
das moradas de personagens que pertencem a classes sociais distintas”. Em relagdo a
Rua Grande, citada no fragmento anterior do texto de Montello, Domingos Vieira filha,
na obra “Breve Historico das Ruas e Pracas de Sdo Luis” relatou alguns nomes que por
14 passaram:

Nela nasceram Manuel Odorico Mendes, num sobradinho hoje
demolido onde estd a loja Pernambucana Chic, canto com o Beco do
Teatro, e Catulo da Paixdo Cearense, num sobrado de azulejos
também desaparecido para dar lugar a um edificio de concreto
armadol...]. (VIEIRA FILHO, 2017, p.206).

Outro logradouro digno de mencdo consiste na Rua Nina Rodrigues (também

conhecida por Rua do Sol). No prédio n°67, em um mirante 14 existente, “escreveram

13 i . T . ~
A topofilia refere-se aos lagos afetivos que um individuo cria com relacdo a um lugar. Enquanto a
topofobia refere-se aos sentimentos e sensagdes de rejeicdo perante determinado local.



40

Aluisio Azevedo o célebre romance naturalista “O Mulato” e Antdnio Lobo o romance,
também naturalista, “A carteira de um Neurasténico”. (VIEIRA FILHO, 2017, p.196).
Com o intuito de entender o amago da questdo que relaciona a Literatura e o
Patrimonio, considera-se necessaria uma breve exposi¢do sobre o percurso diacrdnico
da literatura maranhense e posteriormente a temdtica patrimonialista de modo a
possibilitar uma maior abertura no campo de possibilidades de correlacdo entre ambas.
Entendem-se conceitos e perspectivas que norteiam as motivacdes para salvaguardar um
monumento; vislumbrar-se-4 a construcio de um discurso que elege situacdes

especificas como sendo dignas de valorizagado histérico-cultural.

3.1 A Paidéia ludovicense: literatura e construcio de um discurso

A Literatura maranhense como se apresenta a nds, no contexto atual, surgiu
somente no século XIX, quando a “arte literaria, lavra dos escritores desta terra, [...]
vem a despontar (CORREA, 2015, p. 35) muito em decorréncia do advento das
tipografias que permitiram a realizacdo da impressdo de textos. Visto que “o sublime
invento de Guttenberg, sem o qual, certamente, a Renascencga jamais teria sido o que foi
ou jamais representaria o papel que lhe coube na vida da Humanidade, serviu
igualmente de alavanca para o erguimento, a maiores alturas, do Maranhao intelectual”
(MEIRELES, 1955, p. 51).

De modo genérico podemos retroceder ainda mais no tempo e alcancar o
século XVII. Nesse caso, todavia, estariamos relacionando a produgdo literdria com os
registros dos capuchinos franceses quando aqui aportaram e em um viés amplamente
histérico. Contudo, novamente a balanca penderia para o lado da singularidade, uma vez
que os registros foram elaborados pelos cronistas franceses, tais como a obra de Claude
d’Abbeville: Historie de La mission des Peres capuchins eni’lsle de Maragnan et terres
circonvoisines (1614) e a obra de Ives d’EvreuxSuitte de [’historie de choses plus
mémorables advenues em Maragnan lés années 1613 et 1614. O primeiro, através de
um registro claro, em estilo de literatura de viagens relatou a tentativa de implantacdo
da Franca Equinocial, os primeiros momentos da chegada dos franceses, sua relacdo
com os nativos. O outro narrou episédios do convivio entre franceses e indigenas ao
longo do periodo em que franceses aqui permaneceram, Corréa (2015).

A presenca dessas figuras religiosas € explicada pela insisténcia da regente

francesa, Maria de Médici, que desejava a predominancia de uma catequizacdo nas
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novas terras, mesmo contando em seu projeto politico com a figura de Daniel de La
Touche, sabidamente protestante, isto porque “a corte ndo podia renunciar a ajuda de
Daniel de La Ravardiere que tinha uma grande experiéncia ndutica no Brasil e bons
contatos com os indios da regido, além de ter investido seus proprios recursos na
empresa” (COSTA, 2004, p.33).

Com base nessas obras seria mais seguro afirmar que a histéria dos franceses
no Maranh@o € um dos episdédios com maior acervo documental do Brasil colonial. Em
relacdo as aventuras no Rio de Janeiro (1555-1560) existem dois livros, segundo Cabral
(2004) que servem de fontes historiograficas, um deles produzido por André Thevet,
Lessingularités de La France antarctique, Paris 1557/58; o outro, intitulado Histoire
d’unvoyagefaict em La terre Du Brésil, [Geneve], 1578.

Entretanto, somente apds a conjuntura politica que levou a regido a se tornar
parte da sede administrativa do Brasil, no inicio do século XVII e de posteriormente
tornar-se a Provincia do Maranhdo € que se pode falar de uma literatura genuinamente
maranhense. Segundo Carvalho (1912 apud CARDOSO, 2013, p. 21), o primeiro ciclo
da Literatura maranhense ocorrera na terceira década do século XIX, mais precisamente
em 1838, com a publicagdo do poema "Hino a tarde" de Odorico Mendes, jornalista,
politico liberal que escrevia e dirigia o Jornal O Argos da Lei que teve seu primeiro
nimero publicado em 1825.

O entendimento referente a Historiografia literaria do Maranhdo baseia-se,
principalmente, nas contribuicdes de Antdnio Lobo (1909); Reis Carvalho (1912);
Mario Meirelles (1955) e Jomar Moraes (1977) '*. Isso ndo implica afirmar que outros
autores nao tenham debrucado sobre o assunto. Esses nomes se destacam pela reiteracao
e por estarem situados em periodos histéricos que permitiram um vislumbre da
producdo literdria maranhense, o que acabou por tornd-los cldssicos no que tange ao
entendimento da Literatura Maranhense. Por isso mesmo, responsdveis por marcaram
suas obras com as impressdes que tinham de tais épocas.

O primeiro, autor de Os Novos Atenienses: subsidios para a historia literdria

maranhense, publicado em 1909, um ano depois da criagio da AML - Academia

" Chamo a atencdo, nesse particular, para o interessante estudo desenvolvido por Henrique Borralho em
sua tese de doutorado, publicada no livro “Uma Athenas Equinocial: a literatura e a fundagdo de um
Maranh@o no Império brasileiro. Sdo Luis, Edfunc, 2010”. Borralho realiza um rico estudo historiografico
da Literatura maranhense, o qual por seu turno tenta demonstrar a presenca de argumentos ratificadores
do idedrio literdrio Atheniense, que pouco problematizavam a temdtica, desvinculada do espirito critico.
Nessa linha, os estudos também apontam para as contradi¢des que os autores citados apresentam em suas
obras no que tange a periodizagao literdria.
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Maranhense de Letras, nos apresentou argumentos que teriam ensejado ao renascimento
do esplendor literdrio em fins do século XIX e inicio do XX. O autor afirma:

Aos anos de apatia e de marasmo, que se seguiram a brilhante e
fecunda agitacdo literdria de que foi teatro a capital deste Estado, nos
meados do século findo, e que ficard marcando, para honra e gléria
nossa, uma das épocas mais fulgentes da vida intelectual brasileira,
substituiu-se, afinal, uma fase franca de revivéncia intelectual que,
desde o seu inicio, vem progressivamente caminhando, cada vez mais
acentuada e vigorosa, destinando-se a reatar as riquissimas tradigdes
das nossas letras, que a muitos se afiguravam ja totalmente perdidas
(LOBO, 2008, p. 23-24).

Imediatamente identifica-se a referéncia ao simbolo grego, ao homem culto, a
“ressurreicdo” da Athenas. A pluralidade do substantivo remete a ideia da presenga de
demais ilustres que assim foram cognominados por Lobo e que se apresentavam como
herdeiros da tradicdo cldssica. Historicamente, situaram-se na terceira fase da Literatura
Maranhense. Mas de onde surgiu tal entendimento sobre grupos ou geracdes? A
Historiografia literaria nos fornece alguns indicios. Uma das primeiras demarcacdes
temporais dos ciclos literdrios maranhenses surgiu com Reis Carvalho em trabalho
publicado no inicio do século XX. Segundo ele:

o primeiro ciclo vai de 1832 a 1868”; “o segundo ciclo da literatura
maranhense abrange a geracao nascida das duas primeiras décadas do
ultimo semi-século, de 1850 a 1870”; “O terceiro ciclo [...]
compreende os escritores nascidos nas duas primeiras décadas da
ultima geragcdo do século passado, 1870 a 1890 (CARVALHO apud
CARDOSO, 2013, p.17).

E possivel delimitar as figuras presentes nos marcos cronolégicos, estratégia
que seria repetida posteriormente pelos demais historiadores da literatura produzida no
Maranhdao. Em relacdo ao primeiro ciclo argumentou que apresentava figuras de
destaque, possuindo “um grande prosador e um grande poeta: Jodo Lisboa e Gongalves
Dias” (Carvalho apud Borralho, 2010, p. 95). Porém tal momento compreendeu tantos
outros expoentes, tais como Gentil Braga, Odorico Mendes, Sousandrade, etc.

Em Panorama da literatura maranhense, Mario M. Meireles (1955) ratificou
os postulados metodolégicos de Reis Carvalho, mantendo os ciclos anteriormente
citados e conscientemente elenca o Grupo Maranhense como aquele de maior destaque,
muito em virtude da direta associacdo de tal movimento as nog¢des idealizadoras do
contexto de efervescéncia cultural que serviu de anteparo para o discurso da Athenas.
Tudo isso por meio de uma linguagem romantica, incorrendo sobre a preponderancia do

século XIX na construgdo da identidade cultural local. A obra eleva ao grau de “Deuses
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do Olimpo” os representantes de um Grupo especifico em detrimento da produgdo
literdria dos tempos passados e até mesmo concomitantes a tal grupo. O historiador
observa que a produ¢do do século XVIII consistia em textos produzidos nos centros de
Minas Gerais, Bahia e Rio de Janeiro, e no Maranhao os primeiros passos comeg¢am a
ser dados. Segundo Meireles (1955, p. 38. Grifo Nosso):

O Maranhdo, entretanto, continuava e continuou, toda essa centiria,
no seu periodo de formacgdo literdria; mas periodo incipiente, sem
acompanhar de maneira alguma a evolucdo que se processava ao sul,
tdo alheado do movimento cultural que se desenvolvia no Brasil
quanto dele vivia politicamente independente, os dois estados
equidistantes da metrépole e auténomos entre si. Nem poderemos
dizer aqui, seguindo a licdo do mestre Afranio Peixoto, que
tivéssemos passado a fazer "literatura do Maranhdo", ou mesmo "no
Maranhdo"; sim, ndo podemos porque neste século temos a registar,
tdo somente, cronicas, ainda escritas por portugueses, acidentalmente,
ou por dever de oficio, vindos ao nosso Estado - e temos de
reconhecer, também, que em matéria de crdnicas e cronistas, este
século foi, quantitativa e qualitativamente, bem mais pobre que o
anterior. S6 no comego do século XIX, nas vésperas do surgimento
espetacular do "grupo maranhense"”, aquela pléiade gloriosa e
imortal que conquistou e nos legou o titulo invejavel de Atenas
Brasileiral...].

Fica evidente a idolatria com que o autor pontuou a importancia de tal grupo.
Segundo ele, o epiteto fora conquistado pelos representantes desse primeiro ciclo e que
a partir deles pode-se falar de uma literatura na qual o aspecto estético gozou niveis de
exceléncia servindo como padrdo a ser seguido e copiado pelas geragdes seguintes.

Jomar Moraes (1977), por seu turno, estabeleceu fases baseadas nos estudos
anteriores e estdo representadas em periodos cronolégicos nos quais identificou
Geragdes: Grupo Maranhense (1832-1868), uma nova leva de escritores denominados
de “vigoroso Sopro Renovador (1870-1890), os Novos Atenienses identificado no
periodo entre (1899-1930) e uma dltima fase, surgida apés 1922. Historicamente o
primeiro ciclo findou com o término da publicacao do jornal Semandrio Maranhense no
ano de 1868. Tal fato representou, segundo Reis Carvalho, o marco de encerramento do
Grupo Maranhense. Em referéncia a esse episodio, Lobo (2008, p. 33) afirmou que o
“Semandrio maranhense, (1867-68) foi o canto de cisne da brilhante geracdo literaria
que, em meados do século findo, no Maranhdo viveu e trabalhou, explorando, com
maestria e fulgor, quase todos os variadissimos departamentos da producdo mental”.
Segundo Lobo (2008), com esse fato a “brilhante colméia” intelectual debandara,
afirmando ainda que os mesmos terminaram por se deslocar para outras regides, alguns

para a capital “em busca de posi¢des mais vantajosas, ou se deixaram esterilizar e
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absorver por cogitagdes de ordem pratica, totalmente infensas as suas preocupacdes em
outras areas” (LOBO, 2008, p. 34). No capitulo “Primeira parte - os Fatos” O escritor
pontuou por diversas vezes o ocaso de tal geracdo. Com relatos draméticos, saudosistas
exortou em vdrios trechos, que a dissolucdo da primeira geracdo criou uma realidade na
qual “pouco a pouco se foram obliterando as reminiscéncias das épocas fecundas do
passado” e enfatizou que o contexto sociocultural e politico da época, em face do fim do
primeiro grupo, ndo propiciava o surgimento de novos valores unanimes. Deixou claro
que o epiteto da “Atenas” sé poderia ser concedido com honra aqueles que “na capital
do pais operavam” , pois:

Eram esses os depositdrios fieis das nossas tradi¢des, os continuadores
impertérritos da grande obra do nosso passado, os herdeiros diretos de
nosso nome literdrio, os unicos que nos asseguravam ainda
incontestado direito ao realcante cognome de Atenas Brasileira
(LOBO, 2008, p. 37, grifo nosso).

As concepcdes de Moraes (1977), de Lobo (1909) e de outros autores
concederam primazia e trabalharam com a categoria de “geracdo” para delimitar um
tempo e um espaco especifico de representacdo literaria. Tal concep¢do pode ser vista
de forma perigosa, Borralho (2010). O entendimento do passado isola-se em uma
concepcdo reducionista que abarca individuos especificos de um ponto de destaque na
historia. Dessa forma, ao se tratar dos Novos Atenienses, a implicagdo dos seletos do
grupo acabaria por obnubilar, relegar ao ostracismo eventuais literatos que, porventura,
despontassem no referido periodo. Antonio Candido comentou sobre tais relacoes,
apontando o autor/artista como pertencente a um “grupo”. Segundo ele:

a atividade do artista estimula a diferenciacdo de grupos; a criacdo de
obras modifica os recursos de comunicacdo expressiva; as obras
delimitam e organizam o publico. [...] importa averiguar como esta
atribui um papel especifico ao criador da arte, e como define a sua
posicdo na escala social, o que envolve ndo apenas o artista
individualmente, mas a formacdo de grupos de artistas. (CANDIDO,
2006, p. 33).

Candido (2006) nos demonstrou que a relacdo entre autor e obra se faz por
meio de um jogo no qual se apresentam diversas concepgdes, sejam elas valores sociais,
sejam de comunicacdo ou seja de ideologias. Limita-se dessa maneira um grupo ou
movimento a um aspecto cronoldgico. No entanto, a designacdo reduz o campo de
investigacdo, visto que uma geracdo pode contemplar diversos grupos ou movimentos
literarios, ou entdo marcar com o timbre do esquecimento determinados individuos.

Quando se debruga sobre a “Geragao” dos Novos Atenienses, incorre-se em tal risco.
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Nesse mesmo entendimento (BORRALHO, 2010, p. 53-54) argumenta-se
especificamente sobre como tal grupo reproduz um discurso de notoriedade e se
apresenta como herdeiros legitimos do legado daquele que ficou conhecido como Grupo
Maranhense. Complementou o autor que:

Ao se legitimarem como herdeiros do Grupo Maranhense, estancaram
em blocos as experiéncias intelectuais existentes, como se no
interregno do aparecimento de supostos ‘redentores’ ndo existisse vida
inteligente. Ainda que percebessem a existéncia de alguém que
despertasse atencdo, este seria subsumido pela compreensido de que,
de tempos em tempos, um ‘espirito de época’ brinda pessoas ilustres
com a encarnacdo da razdo absoluta que caminha de forma teleolégica
sobre a humanidade. As historiografias literdrias e histérica no
Maranhdo passaram a se preocupar com as geracdes e, quando nao
detectaram a presenca ou existéncia destas, fizeram tabula rasa do
passado, como se as demais produgdes fora de determinados grupos
nio merecessem crédito ou andlise.

O discurso veiculado se referiu a um contexto especifico, a propagacdo de um
idedrio fincado em bases de uma elite que se vé e reproduz a ideia de uma
preponderancia sobre os demais. O idedrio cldssico ganha novos ares, novo félego com
homens simbolos de uma perspectiva idealizadora.

Os ciclos literarios, independentemente do autor que os tenha abordado,
estiveram diretamente ligados aos aspectos econdmicos, politicos e culturais da Histéria
maranhense. O inicio do século XIX, que representou a era dos casarios vislumbrou um
significativo crescimento econdmico que propiciou acdes no ambito de enriquecimento
cultural. Em 1815, teve inicio a constru¢cdo do Teatro Unido, situado na Rua do Sol,
projeto de dois comerciantes portugueses, Eleutério Lopes da Silva Varela e Estevao
Gongalves Braga. A obra chegou a ser embargada em virtude de desentendimentos com
os representantes catolicos da Igreja do Carmo que ndo aceitavam a constru¢cdo de um
espaco profano nas imediacdes de um templo sagrado. Mas, em 1817, o teatro ficou
pronto. Foi denominado Teatro Sao Luiz, em 1852, e atualmente é conhecido por Teatro
Arthur Azevedo, em homenagem ao escritor e dramaturgo maranhense.

Em 15 de Novembro del821, foi construida a Tipografia Nacional, responsavel
pela impressdo do primeiro jornal maranhense, o Conciliador do Maranhdo, que até
entdo vinha sendo reproduzido de forma manual, Meireles (1955). A partir dai a
reproducgdo jornalistica acentuou-se com a publicacdo de véarios periddicos ao longo do
século XIX. A cidade apresentaria indmeros casardes de trés até quatro pavimentos,

igrejas distribuidas pelo perimetro urbano, o que confirma que o Maranhdo vivia um
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periodo de bonanca econdmica que teve seus reflexos no campo cultural. Em 1829 foi
fundada a Biblioteca Publica, entdo sediada nas imediacdes do Convento do Carmo.

Foi justamente nesse século que, vinculado ao poderio agroexportador do ciclo
do algodao que o referido Grupo Maranhense se consolidou por meio de uma visio
aristocrdtica e de valorizacdo das terras maranhenses, tendo como integrantes, segundo
Moraes (1977), Gongalves Dias, poeta romantico; Odorico Mendes (1799-1864)
jornalista, poeta, tradutor das obras de Homero e Virgilio; o fil6logo Sotero dos Reis;
Antonio Henriques Leal, historiador autor do Pantheon Maranhense. Ensaios
biogrdficos dos Maranhenses ilustres jd falecidos. E que era cognominado de Plutarco
Maranhense, dentre outros “ilustres”.

Esse quadro social confeccionado nos Oitocentos encontra expectadores hoje
quando se vislumbra o Centro Histdrico, associando o periodo dureo da economia que
esteve diretamente ligado a efervescéncia cultural. Reconstréi-se, entdo, uma memoria
tendo como suporte tal periodo. Nele a Sao Luis do passado pode ser contemplada, mas
salta aos olhos, aquela:

dos casardes/sobraddes, dos palacetes de azulejos portugueses com
carruagens a porta, puxadas por elegantes parelhas de cavalos, a
trafegar, por sobre as pedras de cantaria das ruas coloniais,
conduzindo a socialite da época, pretensamente aristocratica,
admirdvel, portanto, no modus vivendi rotineiro, na educagdo
esmerada, na granfinesse dos gestos, na elegancia do vestir e do falar.
A capital mimeticamete europeizada, de centro comercial prolifero em
lojas francesas (para o glamour das jovens ludovicenses de entdo)l...]
(CORREA, 2010, p.43. grifo do autor).

A geracdo citada por Moraes (1977), como Sopro Renovador (1870-1890), esta
associada ao ciclo da cana-de-acticar. Dentre os representantes, elencou os irmaos Artur
e Aluisio Azevedo, Coelho Neto, Dunshee de Abranches, Graca Aranha. Personalidades
que migraram para outros centros culturais, em especial o Rio de Janeiro.

Segundo Borralho (2010), a Athenas foi um projeto de criacdo identitdria
nacional, criada ndo por um individuo, mas por um conjunto de posicionamentos
inseridos nos mais nobres setores da classe social que erigiram ‘“um projeto de
constru¢do de uma cultura oficial”. Entende-se essa perspectiva de um modelo oficial a
ser propagado da forma como a prépria cultura ocidental se tornou hegemoénica ao
longo dos séculos. A Cultura ocidental ¢ exaltada como “superior” ao legado do
Oriente. Nao ha uma historia “universal”, e deste modo ndo pode haver um contexto

“universal”. A Grécia tem um lugar cativo no imaginario social do Ocidente, muito em
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virtude do poder de difusdao gerado pela prépria cultura ocidental. Dessa forma, a
aproximacao apontada entre S@o Luis e aquela Atenas dos gregos reside no:

Cardter racista e preconceituoso, pois tal como na Grécia Clé4ssica,
escravista, em que culturas como as afro-asidticas tiveram papel
predominante na sua formacao e ainda assim foram sistematicamente
negligenciadas, no Maranhdo, imerso na escraviddo, a fundagdo de
uma provincia com caracteristicas especificas, dotadas de figuras
geniais, privilegiou aspectos europeizantes em detrimento dos
africanos e indigenas. Esta escolha foi consciente (BORRALHO,
2010, p. 21-22).

Tal escolha pode ser apontada como tendo alguns pilares fundadores aos quais
Borralho (2010) denomina de “Pentarquia Maranhense de quatro notaveis,” onde aponta
as figuras de Manuel Odorico Mendes, Francisco Sotero dos Reis, Joaquim Gomes de
Sousa, Jodao Francisco Lisboa e Gongalves dias, este “a pedra angular da Athenas
Brasileira”. Os quatro primeiros, inclusive, tendo suas feicdes imortalizadas no
monumento ao grande poeta romantico situado no antigo Largo dos Remédios, Largo
dos amores, hoje amplamente conhecida como Praca Gongalves Dias.

Seguindo a mesma linha de Borralho (2010), € preciso entender a Athenas nao
como um fato natural e isento de reflexdes criticas, mas de forma instigante em relagcdo
aos discursos que a trouxeram a tona. Jodo Francisco Lisboa, embora se enquadre nesse
seleto naipe de figuras fundantes deixava transparecer suas criticas a0 modo de vida da
sociedade de sua época, dos costumes por demasiado aristocraticos, o Timon, como
ficou conhecido.

O discurso foi construido ao longo do século XIX, reproduzido no séc XX e
ainda hoje encontra ressonancia nos meios académicos e culturais da cidade. Tal epiteto
constitui um patrimoénio inventado, tal qual aquele que legou a Sdo Luis o outro epiteto,
o de Patrimonio Cultural da Humanidade. Parece que os argumentos utilizados para a
elaboragdo do dossi€ de candidatura a esse intento ja estavam concluidos ha pelo menos
um século. As ideologias e representacdes foram construidas e utilizadas, “o mito da
“Atenas” foi (e ainda €) usado para configurar espago de legitimidade e legibilidade
urbana, tanto por parte da elite politica quanto intelectual” (BORRALHO, 2011, p. 57).
A fundacdo francesa da cidade, o rico acervo arquitetonico de origem portuguesa, o
destaque literdrio dos ilustres, tudo isto se apresenta no documento submetido a

UNESCO para candidatura da cidade:
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Foi fundada por um mosqueteiro francés, Daniel de laTouche, senhor
de La Ravardiere, na primavera de 1614, seu nome homenageando
nosso rei Luis XIII.

Seguem-se trés séculos de fausto. A cidade se enriquece, mas, ao
contrario dos arquitetos das “favelas, os pedreiros de S3o Luis ndo
usam nem farrapos nem trapos. Importam de Lisboa azulejos azuis e
brancos, heranca dos drabes, que envernizam as casas com uma
carapaca lisa, glacial e espelhada. Sdo Luis parece a capital dos contos
de Grimm.

Cidade de negécios e de industria, cidade de aristocratas também, Sdo
Luis reverencia o protocolo e a lingua culta. Gaba-se de falar um
portugués mais refinado que o de Coimbra e Lisboa. Até os mendigos,
que estendem uma mao impassivel e desdenhosa aos pés da Igreja da
Conceicdo vangloriam-se de mendigar na Atenas do Brasil.

O documento atinge um nivel de idolatria t3o elevado a ponto de destacar que
os membros das classes sociais mais baixas, no caso os mendigos que sdo figuras
constantes nas ruas e pragas da capital, mesmo estando a margem da sociedade, sentem-
se felizes por estarem nessa condi¢do em uma terra de um passado glorioso. Mas nem
todos compartilham de tal postura, haja vista que o poema de Arlete Nogueira nos
expde uma visdo diametralmente oposta.

O projeto de construcdo do epiteto repousa em bases preconceituosas € nao é
diferente na idealizacdo do projeto de conceber Sdo Luis como destaque cultural para o
turismo.

Percorrendo a historia da literatura maranhense, evidenciamos também a
presenca de escritores no século XX de grande repercussio no cendrio nacional.
podemos citar as figuras de Ferreira Gullar tendo uma produgdo poética de resisténcia,
materializada em seu Poema Sujo, Josué Montello, com uma bibliografia com mais de
vinte romances, dentre estes alguns mantém intima relacdo com a cidade, a exemplo de
Cais da Sagracdo e Os Tambores de Sao Luis. Este retratando o cotidiano do negro
Damido e as mudangas econdmicas e sociais ocorridas no Maranhdo na época da
Abolicao.

Além destes, elencamos Bandeira Tribuzzi, destacando-se na poesia com
Poesias Reunidas e Poesias Completas. Pertenceu a entdo denominada Geragao de 45,
Brasil (1994), ao lado de Lago Burnett e Gullar. Dentre os poetas podemos destacar
ainda Nauro Machado, que afirmava ser a poesia, “uma necessidade interior, um caso de
vida ou morte e ndo um simples pretexto para malabarismos vazios ou teoremas que
digam respeito apenas a um modismo falho e de autenticidade duvidosa” (BRASIL,

1994, p. 219).
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3.2 Os antecedente de uma politica preservacionista

A Humanidade tem observado atentamente inimeras posturas que procuraram
valorizar a histéria e a memoria das localidades. Progressivamente, tendéncias de
reviver o passado histérico ganham forga, o que ocorre segundo (POULOT, 2009, p.9),
por exemplo, “no decorrer das décadas de 1970-1980, pelo reconhecimento de ‘novos
patrimonios’, que abrange uma profusdo de esforgos publicos e privados em favor de
multiplas comunidades™. A perspectiva de que o passado tem muito a nos ensinar é
disseminada. Um retorno ao passado dessa forma poderia trazer contribuicdes para o
entendimento da identidade de um povo. Segundo Pierre Nora:

Em todo o mundo, estamos experimentando a emergéncia da
memoria. O fato é agora bem conhecido. Durante os dltimos vinte a
vinte e cinco anos, todos os paises, todos 0s grupos sociais e étnicos,
passaram por uma profunda mudanga, mesmo uma revolucido, no
relacionamento tradicional que tem mantido com seu passado. Essa
mudanca tem adotado mdltiplas e diferentes formas, dependendo de
cada caso individual: uma critica das versdes oficiais da Historia; a
recuperacdo dos tracos de um passado que foi obliterado ou
confiscado; o culto as “raizes”, ondas comemorativas de sentimento;
conflitos envolvendo lugares ou monumentos simbdlicos; uma
proliferacdo de museus; aumento da sensibilidade relativa a restri¢cdo
de acesso ou a exploracdo de arquivos; uma renovagdo do apego
aquilo que em inglé€s é chamado de heritage e em francés patrimoine;
a regulamentacdo judicial do passado. Qualquer que seja a
combinacdo desses elementos, ¢ como uma onda de recordacdo que se
espalhou através do mundo e que, em toda parte, liga firmemente a
lealdade ao passado — real ou imagindrio — e a sensacdo de
pertencimento, consciéncia coletiva e autoconsciéncia. Memoria e
identidade” (NORA, 2009, p.6).

Tais agodes refletem dessa forma relagdes identitarias entre os grupos sociais e
os espacos indutores de valorizag@o historica (Abreu, 1998). O desejo de preservacao
teria por objetivo, segundo Lemos (2004), garantir o entendimento de nossa memdria
social preservando tudo aquilo que tenha valor para a composi¢do do Patrimdnio
Cultural.

Para compreender melhor essas relacdes precisa-se realizar um apanhado
histérico da temadtica patrimonialista, no que diz respeito a sua aprecia¢do ao longo do
tempo. A invencdo do monumento histdérico serd trabalhada por Frangoise Choay na
obra A alegoria do patrimonio, na qual realizara uma investigacdo do processo historico
de definicdo e consequente redefinicio da no¢do de monumento histérico em nosso

contexto cultural. Monumento, lembra-nos Choay, origina-se do termo latino monere,
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significando “adverténcia” ou “lembranga”, o monumento ¢ assim um simbolo do
passado15 que é escolhido por meio da representacio de um legado especifico, o
monumento, se faz no intuito de manter viva a lembranga de um grupo social, étnico ou
familiar (CHOAY, 2006).

Para a escritora, o monumento € uma inveng¢do ocidental que reflete a
importancia concedida a Histéria e a Arte como um sistema de signos de
autoidentificagdo. Na obra, € possivel perceber ainda que a autora ndo se isenta de
consideragdes referentes ao outro lado do valor de uma construgdo, ou seja: aquela que
retrata a necessidade de “destrui¢do” que camufla ou fragmenta o significado histérico
do velho, para enaltecer o novo (CHOAY, 2006). Tal determinacdo em demolir e
reconstruir pertence a um periodo histérico consciente. Percorrendo cronologicamente
desde a Renascencga, a descoberta das ruinas Gregas e Romanas, através do Iluminismo,
da Revolugdo Francesa, do romantismo, perpassando o movimento gético, o urbanismo
moderno até culminar nas eras pds-urbanas, percebemos 0 modo como ressignificacoes
foram sendo ativadas.

No periodo do Iluminismo com as idéias de difusdo do saber, o Estado francés
realizou com primazia esses novos processos de atribui¢cdo de valor. O Turismo cultural
passou a representar um meio de democratizacdo dos espacos publicos antigos, e nesse
contexto ocorre uma mudanga semantica no préprio conceito de cultura. Inicialmente o
termo especifico foi cunhado por Edward Tylor em inglés Culture. Essa € a primeira
manifestacdo tedrica referente a busca por sintetizar e posteriormente designar aquilo
que os germanicos conheciam por Kultur (referia-se aos aspectos espirituais de uma
sociedade) e os franceses tratavam como Civilization (Aspectos materiais de uma
comunidade). Segundo Choay (2006, p.210), o préoprio entendimento de Cultura se
metamorfoseou: “esse termo, convém lembrar, ainda tinha, logo depois da Segunda
Guerra, um uso discreto na lingua francesa, que antes preferia integrd-lo em sintagmas
(cultura letrada, cultura geral) a utilizd-lo em seu sentido filoséfico”. Foi somente a
partir de 1960 que o termo cultura se disseminou. E com essa disseminacdo a dialética
dos monumentos se altera, Choay (2006), deixando de apresentar um carater pessoal e
convergindo para um teor empresarial, posteriormente de industria, aquele utilizado

pelo Turismo.

15 L . .
O que se assemelha a sonhos publicos, um nivel de mito.
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No que tange a esses momentos de destruicao/preservacao, identifica-se tal
realidade no contexto urbano de Sao Luis. Para o entendimento, a autora nos mostra que
o sentido de Patrimdnio histérico designaria entao:

Um bem destinado ao usufruto de uma comunidade que se ampliou a
dimensdes planetérias, constituido pela acumulacdo continua de uma
diversidade de objetos que se congregam por seu passado comum:
obras e obras-primas das belas-artes e das artes aplicada, trabalhos e
produtos de todos os saberes e savoir-faire dos seres humanos
(CHOAY, 2006, p.11)

Ruskin, apud Marques (2012), priorizava a valorizagdo de uma postura
conservacionista frente aos monumentos uma vez que este afirmava que ndo seria
possivel intervir modificando as caracteristicas e estruturas de uma obra, um
monumento, porque tais objetos representavam justamente o saber fazer do homem. A
partir dessa concepcdo, observa-se que a primazia recali sobre os meios € nao
necessariamente sobre 0 homem em si.

Segundo Choay (2006), logo apés a segunda metade de século XX os
monumentos histéricos passaram a crescer em nimero com a inclusdo de novos bens
inseridos num contexto cronoldgico e geografico mais amplo. Posicionamento
ratificado por Poulot (2009), ao afirmar que “ndo cansamos de evocar “patrimonios” a
serem conservados e transmitidos, relacionados com universos absolutamente
heterogéneos [...]” (POULOT, 2009, p.10).

A sociedade dessa forma buscou com mais frequéncia catalogar aqueles
espacos que podem vir a apresentar algum valor simbdlico, histérico ou cultural para
determinado grupo social num dado momento no tempo. E é exatamente nessa linha que
Choay afirma que:

o culto que se rende hoje ao patrimdnio histérico deve merecer de nds
mais do que simples aprovacdo. Ele requer um questionamento,
porque se constitui num elemento revelador, negligenciado mais
brilhante, de uma condicdo da sociedade e das questdes que ele
encerra (CHOAY, 2006, p.12).

Mais adiante, em seu texto, foi enfatizado que questdes sdo essas nos
informando que o objeto de estudo — o patrimdnio — € composto por indmeras
“dissonancias” que evidenciam os conflitos existentes no interior dessa relacdao entre o
monumento e a sociedade. Na FEuropa as questdes negativas fazem mencgao
principalmente, ao que Choay (2006) designa por “inflagdo patrimonial”,

correspondente aos custos de manuten¢do e inadequacdes do patrimOnio aos usos atuais.



52

7

Essa realidade também € observada na cidade de Sdo Luis. Do acervo
arquitetonico que ainda resiste a acdo do tempo, uma boa parte pertence a proprietarios
particulares que ndo realizam obras de infraestrutura em suas propriedades por
demandar grandes quantias de recursos financeiros sem mencionar-se o fato dos
prolongados processos burocrdticos referentes as obras de intervengdo estrutural nos
casardes tombados como patriménio pelo IPHAN. O proprio “atraso” da cidade pode
ser tomado como aspecto que permitiu a manutencdo do conjunto arquitetonico que
perdurou em decorréncia da auséncia de investimentos estrangeiros.

Complementou Choay: que “menciona-se também a necessidade de inovar e as
dialéticas da destruicdo que, ao longo dos séculos, fizeram novos monumentos se
sucederem aos antigos” (CHOAY, 2006, p.15). Marques (2012) ratificou essa
dualidade, afirmando que, segundo Choay, existem duas vertentes conceituais. Uma que
trata do passado enquanto fonte de memdria e outra corrente que v€ a necessidade do
passado ser substituido por novos tempos e anseios. Tais conflitos evidenciam que:

Diante deste conflito tedrico, muitos estudiosos se envolveram nas
discussdes e, de acordo com seus pensamentos, detinham-se em
analisar e propor diretrizes para o crescimento das cidades sem
destruir o passado, dando origem, no final do século XIX, ao
movimento conservacionista. (MARQUES, 2012, p.69).

Tal movimento pretendia defender a conservagdo dos monumentos
preservando assim alguns aspectos urbanisticos do passado de tais bens imodveis.
Algumas edificacdes atualmente podem ser analisadas sobre esse viés conservacionista,
mas ao mesmo tempo progressista defendido por Choay (2006). Na Franca o Chateau
Bourron situado nas proximidades da floresta de Fontainebleau e datado de meados do
século XIV. Por volta do século XIX o dominio do castelo foi comprado por uma
familia que apresentava em sua linhagem o famoso d’Arartagnan, célebre mosqueteiro.
No inicio do século XXI o Chateau foi modernizado, de forma que pudesse ser
contemplado com eletricidade e sistema de aquecimento. Dessa forma, o castelo
manteve seus aspectos histéricos originais, uma vez que todo processo de inser¢do na
modernidade foi feito minuciosamente, mantendo-se as caracteristicas arquitetonicas
originais, mas ao mesmo tempo adaptou-se a construcdo as necessidades atuais do
mundo. Hoje funciona como empreendimento hoteleiro, recebendo hdspedes dvidos por
conhecer um pouco do passado do local.

Essa forma de salvaguarda condiz com a postura conceitual de Choay (2006)

afirmando que o patrimdnio deve atender as necessidades contemporaneas da sociedade.



53

Mas o que se observa atualmente € uma postura em dissonancia com essa pratica. O
sentimento de conservacao e de valorizacdo do legado estético tem-se tornado cada vez
mais frequente. Em suas origens etimoldgicas o monumento representa o conceito de
“adverténcia” ou “lembranga”, o passado escolhido por meio da representacdo de um
legado especifico, 0 monumento, se faz no intuito de manter viva a lembranca de um
grupo social, étnico ou familiar (CHOAY, 2006). Por meio do trajeto conceitual o
patrimOnio passou a ser valorizado no século XVIII como forma de tornar mais
apraziveis visualmente as cidades (CHOAY, 2006). Com o advento da Urbanizagao
pode-se afirmar que houve uma ratificacdo das posturas referentes ao entendimento
patrimonial, pois:

O mundo acabado do passado perdeu a continuidade e a
homogeneidade que lhe conferia a permanéncia do fazer manual dos
homens. O monumento histérico adquire com isso uma nova
determinacdo temporal. Doravante, a distancia que dele nos separa se
desdobra. Ele estd refugiado num passado do passado. Tal passado j
nio pertence a continuidade do devir e a ela nada serd acrescentado
pelo presente ou pelo futuro. E, qualquer que seja a riqueza dos fildes
arqueoldgicos ainda inexplorados, essa fratura do tempo relega o
campo dos monumentos ao canto de uma finitude inapeldvel. Apés o
Renascimento, as antiguidades, fontes de saberes e de prazeres,
afiguravam-se igualmente como pontos de referéncia para o presente,
obras que se podiam igualar e superar. A PARTIR DA DECADA DE
1820, o monumento histérico inscreve-se sob o signo do
insubstituivel. (CHOAY, 2006, p.136).

Em ambito nacional, a Historiografia nos expde que os primeiros institutos
legais de patrimonio remontam ao ano de 1937 (REZENDE, 2009), quando da criacdo
do Decreto-Lei n° 25/1937 que “organiza a protecao do patrimonio historico e artistico
nacional” (BRASIL, 1937). Em seu artigo 1°, tal dispositivo define como patrimonio
artistico nacional “o conjunto de bens modveis e imodveis existentes no pais e cuja
conservacdo seja de interesse publico, quer por sua vinculacdo a fatos memoraveis da
histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico ou
artistico” (BRASIL, 1937, Art.1.).

Posteriormente, pode-se citar a promulgacdo da Constituicdo da Reptblica
Federativa do Brasil de 1988, que aumentou o campo de entendimento acerca do
patrimdnio cultural, conforme texto a seguir do Artigo 216 inserido pela Emenda
Constitucional n°® 42/2003:

Constituem patrimoOnio cultural brasileiro os bens de natureza material
e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a ac@o, a memoéria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem: I - as formas
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de expressdo; II - os modos de criar, fazer e viver; III - as criagdes
cientificas, artisticas e tecnoldgicas; IV - as obras, objetos,
documentos, edificacbes e demais espacos destinados as
manifestacoes artistico-culturais; V - os conjuntos urbanos e sitios de
valor histérico, paisagistico, artistico, arqueoldgico, paleontoldgico,
ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988)

O referido dispositivo legal trouxe a ampliacdo do conceito de patrimonio
cultural ao reconhecer como modalidade do mesmo, além dos bens materiais, os de
natureza imaterial. Categoria estd ndo contemplada quando da edi¢do do decreto n°® 25
de 1937. A auséncia dos aspectos populares em tal Decreto-Lei ratificou o entendimento
de que, aquela altura, durante o Estado Novo, privilegiava-se uma postura elitista dos
meios culturais, uma ideologia dominante, propagadora de uma memdria cultural
fragmentada. Os critérios para inser¢do de um bem como patrimdnio baseavam-se em
aspectos subjetivos, tais como a cardter de excepcionalidade em detrimento da
representatividade que por ventura o acervo cultural viesse a ter para determinado grupo
social em uma dada cultura. Uma falsa nocdo de memoria cultural era difundida
embebida em ideologias dominantes de nacionalismo e identidade nacionais.

Aqui novamente pode-se realizar uma associacio entre o projeto de criagdo de
uma imagem fantasiosa da Literatura maranhense, fincada em demagogias voltadas para
os modelos cldssicos, e a postura das primeiras movimentacdes de ambito patrimonial
que tinham como destaque bens de uma classe mais abastada. A dilatacdao dos aspectos
conceituais do patrimonio, inserido pela Carta, possibilitou uma visdao mais abrangente
sobre o contexto no qual se originam as manifestacdes culturais, levando-se em
consideracdo seus diversos atores e suas caracteristicas de natureza pluriétnica que sao

objeto de salvaguarda. Abreu e Chagas (2003 apud FERREIRA, 2013, p.65) confirmam

tal postura ao afirmar que:

The idea of “non-material heritage” emerged in Brazil in the Federal
Constitution of 1988 and focused on popular customs, knowledge, legends,
rituals, language, myths, traditional technologies and know-how. Thus,
“nature” became strongly linked to “culture”, in that these customs,
knowledge, legends, rituals and technologies are the product of the
interaction between these fields.

Desse modo, pode-se fazer uma clara distingdo entre os aspectos materiais do
patrimdnio histérico ludovicense, pautado em uma matriz de origem luso-brasileira a
famosa “pedra e cal”, e o patrimdnio imaterial oriundo das manifestagdes da cultura

popular. A cultura ndo pode se desenraizar da natureza. Aquela ndo representa apenas
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uma manifestacao de técnicas e relacdes sociais construidas socialmente. As crencas, 0s
costumes, o saber-fazer tem suas bases na propria natureza.

Conforme um dos conceitos antropoldgicos de Cultura, que associa o termo a
sua raiz etimoldgica latina cultura’°que antigamente designava a acio de cultivar a terra
ou cultuar um deus, alcancamos a ténue relagdo entre a natureza e o que hoje
denominamos cultura. Isto porque hd uma clara idéia na acepc¢do da palavra em explorar
aquilo que a terra fornecia, o que seria util ao homem. Nesse sentido, pode-se relacionar
as manifestagdes culturais de ambito popular que em muitos casos utilizam elementos
extraidos da prépria natureza, mitos oriundos de elementos que tentam explicar o
mundo natural com seu antipoda, o patrimdnio edificado. E evidente a relagio intrinseca
entre essas duas esferas, natural e cultural. Shakespeare em sua peca, Conto de Inverno,
J4 nos lembrava dessa relacdo ao proclamar que:

N3ao ha melhor forma de melhorar a natureza

Do que aquela que a natureza faz formar; por isso, além dessa arte

Que dizes acrescentar a natureza, existe uma arte

Que a natureza faz... E uma arte

Que conserta a natureza — ou melhor, altera-a.

A prépria arte, porém, € natureza.

(Acto IV, cena IV) (EAGLETON, 2003, p. 13)

Segundo alguns autores, “a questdo do patrimonio se situa numa encruzilhada
que envolve tanto o papel da memoria e da tradicdo na construcdo de identidades
coletivas, quanto os recursos a que tem recorrido os Estados modernos na objetivacao e

legitimagdo da idéia de nacdo (FONSECA, 2003, p. 51). Em termos histdricos pode-se

N

destacar a forca dos modernistas no que tange a elaboracdo de um discurso de
preservacdo nacional e de criacdo de um patrimdnio cultural. Nas palavras de Mércia
Sant’ Anna (1995 apud CAMPOS, 2012, p.21):

A questdo da nacionalidade é, portanto, bdsica na constituicio do
modernismo brasileiro e a sua problematizacdo por esses intelectuais
precede a criagdo do SPHAN. Quando esta institui¢do é finalmente
fundada, os modernistas ja haviam “descoberto” o Brasil, isto €, ja
haviam decifrado o que acreditavam ser o cardter nacional. [...] A
valoriza¢do da arquitetura do periodo colonial e da heranca artistica
luso-brasileira, pelos modernistas e pelos integrantes do movimento
neocolonial, se inscreve num esfor¢o de resisténcia cultural e reforco
da nacionalidade.

O SPHAN (Servigco de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional), surgido na
década de 30, citado por Sant’ Anna, se tornaria posteriormente o IPHAN (Instituto do

Patrimonio Histérico e Artistico Nacional). Mario de Andrade, um dos intelectuais do

16 ce
Da familia etimolégica de collere, “amanhar a tema”
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movimento modernista, se manifestava sobre a necessidade de preservacdo das Artes
populares, que, segundo ele, eram representadas por diversas manifestacdes folcldricas.
O movimento modernista assumiu a linha de frente no que tange ao debate e criacdo de
acOoes que desencadeariam as praticas de valorizagdo histérica e cultural. O meio
artistico das décadas de 20 e 30 passou a buscar um consenso em termos de
humanidade.

Mario de Andrade no intuito de galgar um conceito nacional de cultura voltou-
se para as manifestagdes culturais. Nas viagens que empreendeu com o intuito de por
em pratica tal projeto o intelectual paulista encontrou em Minas Gerais um vislumbre
daquilo que procurava. Ao ter contato com as obras do Barroco, em especifico aquelas
que foram produzidas pelo artista Aleijadinho, identificou aspectos que se distanciavam
das manifestacdes europeias, num claro viés nacional. O Barroco seria a representacdo
da simplicidade presente nas obras de arte, nas igrejas em contraposi¢ao a suntuosidade
dos templos europeus e da Arte de forma geral produzida no velho continente.

No caso das representacdes materiais, percebe-se um teor classicista de tais
manifestacdes ao passo que os bens imateriais geralmente se desenvolvem no seio da
sociedade mais humilde, porém ndo menos valiosa. Conforme ja citado, o Decreto-Lei
n° 25 de 30 de Novembro de 1937'7 criou as bases para ‘organizar a protecio do
patrimonio histdrico e artistico nacional’, instituindo o regime juridico do Tombamento
como forma de tutela dos bens materiais (modveis e imoveis).

Em relacdo a Sdo Luis, a historia do acervo arquitetdnico ludovicense esta
ligada ao seu contexto socioecondmico. Desde o apogeu da economia no século XIX
que permitiu a edificacdo do casario colonial, perpassando, o declinio da economia em
fins do mesmo século que propiciou o desenvolvimento fabril. Aliado a essa
efervescéncia industrial, a populagdo da capital comecou a crescer, principalmente nas
regides onde os parques fabris se concentravam. Destacavam-se no centro e na regiao
do Anil. Com esse incremento populacional, a urbanizacdo passou a representar uma
agenda de grande urgéncia. Aquela cidade arcaica, com seus casardes passou a ser vista
como um empecilho ao crescimento e ao desenvolvimento local. Era preciso propiciar
um ambiente mais favordvel a populacdo, de algum modo tentar preservar os casarios.

No passado recente, tal mecanismo foi aplicado ao acervo arquitetdnico de Sao

Luis. Na década de 50 do século XX ocorreu o tombamento de quatro conjuntos

"7 Relembra-se a ideologia do Estado Novo sob a chamada de Francisco Campos Gustavo Capanema.
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arquitetonicos e urbanos do centro: a Praca Gongalves Dias, Praca Benedito Leite, Praca
Jodo Lisboa e Largo da Igreja de Sao José do Desterro, posteriormente outros conjuntos
foram sendo inseridos nesse processo, conforme nos relata (BOGEA, 2005, p.27):

O tombamento do conjunto Arquitetonico e Paisagistico da cidade de
Sao Luis ocorrido em 1974 foi realizado pelo IPHAN em etapas
sucessivas. Num primeiro momento tombaram-se monumentos
isolados: o prédio da Academia maranhense de Letras, o Sobrado da
Avenida D. Pedro II n° 199 e a Fonte do Ribeirdo. Posteriormente os
conjuntos Arquitetdnicos e Paisagisticos do Largo do Desterro, Praca
Benedito Leite, Praca Jodo Lisbba, e finalmente o conjunto
arquitetdnico e Paisagistico da cidade de Sao Luis na forma como se
apresenta hoje.

A obra Sao Luis, Capital Moderna e Cidade Colonial: Antonio Lopes da
Cunha e a Preservacido do Patriménio Cultural Ludovicense, de autoria de José
Antonio Viana Lopes, representa fonte inestimdvel de estudos referentes as acdes e
praticas de urbanizacdo da cidade e seu processo gradativo de transformag¢do em um
patrimOnio. Através de um estudo minucioso detalhou a participacdo de intelectuais na
concepcdo de uma mentalidade preservacionista do acervo arquitetdnico local. O autor
identificou em textos literarios, documentos legais e planos de urbanizag¢do da cidade as
transformacdes no conceito de cidade, ao longo das primeiras décadas do século XX.

Segundo ele, o primeiro texto a tratar especificamente de um patrimonio local e
sua necessidade de proteg@o consistiu no livro O Torrdo Maranhense (1916), escrito por
Raimundo Lopes, pesquisador natural de Viana que se graduou em Letras e sempre
esteve relacionado com as questdes do passado local. Nessa obra especifica “dedica um
topico aos centros demograficos mais importantes da costa maranhense, Alcintara e Sao
Luis” (LOPES, 2013, p.101). Ao tratar dos centros urbanos dessas cidades enfatizava
sempre os aspectos estéticos do legado passado. Esbocou uma periodizacdo do
desenvolvimento urbano de Sao Luis que, segundo ele, compreenderia trés fases: a)
formacdo de um ntcleo urbano no século XVII; b) constituicdo da regido central nos
séculos X VIII e inicio do XIX e c) formacao de bairros denominados pelo intelectual de
“excéntricos superiores” que datam do século XIX em diante, Lopes (2013).

A valorizagdo desse tempo passado assumiu destaque no discurso desse
intelectual, asseverando a importancia de se preservar tais reliquias. Para além da
simples preservacao, preocupava-se com os rumos da urbanizagdo e os efeitos advindos
no que tange aos impactos socioculturais da cidade. Ao longo dos anos tera participacao
ativa nos meios literdrios e culturais propagando suas ideias. Em 1934 apresentou um

artigo na 1* Conferéncia Brasileira de Protecdo a Natureza, asseverando que o
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entendimento referente ao amparo a monumentos culturais ainda era nebulosa e as acdes
eram incipientes, Lopes (2013). No ano de 1937, quando da criagdo do SPHAN, o
mesmo artigo foi publicado na revista desse 6rgdo intitulado A Natureza e os
Monumentos Culturais onde defendeu a protecdo dos sitios arqueoldgicos na Ilha de
Sdo Luis, em especial os depGsitos de conchas, conhecidos como sambaquis. E
interessante pontuar que Raimundo Lopes dessa forma valorizava tanto o aspecto
monumental quanto o desenvolvimento da cidade. As duas perspectivas deveriam
caminhar lado a lado para o alcance do objetivo almejado, a preservacdo do legado
cultural. Ele entendia que “a dimensao urbanistica do problema da preservacdo como a
relacdo, harmoniosa, entre 0 monumento e seu entorno urbano. Nos dois casos Lopes
defende a necessidade e o valor da intervengdo” (LOPES, 2013, p.122). Em relagdo aos
dispositivos legais, data de 1936 o primeiro aparato legal com vistas a preservagao e de
1943 a primeira instituicdo local preservacionista.

Sao Luis-MA, em especial seu centro histérico (que consiste no espaco
geogrifico ou paisagem cultural'*escopo deste trabalho), foi inscrita como Patriménio
Mundial pela UNESCO em 1997. Ao longo do dossié de candidatura, constam como
proprietarios do bem Centro Histérico de SAO LUIS: A Unido, O Estado, o Municipio
e proprietdrios privados. Percebemos, no entanto, que os maiores usudrios desse bem, a
populacdo local, ndo se encontra entre os representados. A categoria juridica se
sobrepde a coletividade, sendo que esta, no ambito da valorizacio das riquezas
culturais, representa uma parte dos atores motivadores da preservacdo do passado.
Nessa linha, segundo a reflexdo de (JEUDY, 1990, p.6): “assim como todo individuo
viveria mal sem memoria, também uma coletividade precisa de uma representacao
constante de seu passado. Apenas a gestdo de um patrimOnio e as escolhas da sua

representatividade ainda escapam a coletividade que, no entanto, ¢ a sua origem”.

"Definida usualmente como toda paisagem alterada pelo homem, essa nogdo foi transportada para o
campo da preservag¢do do patrimdnio cultural, no qual tem sido empregada de maneira mais especifica,
buscando relacionar e integrar diversos aspectos do patrimoOnio cultural que historicamente foram
trabalhados separadamente: patrimdnio cultural e natural, material e imaterial. As paisagens culturais
podem ser vistas como combina¢des de ac¢des humanas e naturais, que se refletem em cendrios
territorialmente delimitados, representagdes materiais da memdria coletiva. (REZENDE, 2009, p. 13).
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3.3 Sao Luis: Patriménio da Humanidade e a construcio de um edificio ideologico

The Historic Centre of Sao Luis do
Maranhao is an outstanding example of a
Portuguese colonial town of a type more
commonly associated with Spanish colonial
town planning. The integral pattern of
streets and open spaces is preserved in its
entirety. There is a high proportion of
buildings of high individualquality, which
acquire a more signifi.cant quality when
treated as a townscape ensemble. The urban
complex is also perfectly integrated with its
setting at the junction of two rivers"’

(Convengdo do Patriménio Mundial, UNESCO)

A cidade de Sdo Luis esta situada na Ilha do Maranhdo, no Nordeste brasileiro,
sendo capital litordnea do Estado do Maranhdo. O centro histérico ludovicense foi
tombado pelo Governo Estadual em 1986, tombado pelo IPHAN em 1974 e
posteriormente reconhecido como Patrimonio Cultural Mundial, pela UNESCO, no ano
de 1997. Desse breve preambulo inferi-se uma das nomenclaturas (Patrimonio da
Humanidade) usualmente utilizadas por esta ‘Ilha Grande’, termo que, na lingua
Tupinamba, se traduz pela terminologia “Upaon-Ag¢u”, e se faz presente inclusive na
constitui¢do do Estado do Maranhdo em seu artigo 8°, da seguinte forma: “A cidade de
Sao Luis, na Ilha de Upaon-Acu, € a capital do Estado”. Tal patrim6nio € composto por
um acervo arquitetonico singular, por manifestacdes culturais de natureza impar e por
diversos outros fatores que levaram Sdo Luis a ser eleita como Capital Brasileira da
Cultura em 2009.

S@o Luis do Maranhao € destino regular de turistas € moradores do Estado que
anseiam conhecer um pouco de seu passado e das belezas de uma cidade historica.
Dessa forma, o patrimonio cultural edificado é exaltado pela comunidade, em especial
pelo setor turistico que o comercializa como um produto formatado de natureza
singular. O Marketing turistico nos exorta a conhecer as ruas da Praia Grande, um

convite a imersao nos tempos dureos desta provincia lusitana. Visitar os museus, pragas

% Trecho do Conselho ICOMOS (InternationalCouncilonMonumentsand Sites) que serviu de base para a
inscri¢do de Sdo Luis na lista do Patriménio Mundial. “O Centro Historico de Sdo Luis é um exemplo
notdvel de uma cidade colonial Portuguesa do tipo mais comumente associado as cidades coloniais
Espanholas planejadas. A configuracdo das ruas e espagos livres € integralmente preservada. H4 uma
grande proporcdo de edificios de alta qualidade individual, que adquire maior qualidade significativa
quando tratada como conjunto da paisagem urbana. O complexo urbano é também perfeitamente
integrado ao ambiente, na junc¢do dos ris Bacanga e Anil.” (Traducdo Nossa)
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e demais logradouros que atestam o famoso epiteto de “Athenas Brasileira”, mito
edificado de uma regido de prosperidade econdomica no inicio do século XIX e de
grande potencial literdrio, ber¢co de renomados homens das letras, tais como Gongalves
Dias, Aluisio Azevedo, Jodo Lisboa, dentre outros tidos como ilustres. Essa
transformag@o do valor de uso em valor econdmico ocorre devido a essa “engenharia
cultural” que compreende um vasto conjunto de entes puiblicos e privados e diversos
atores que almejam “explorar os monumentos por todos os meios, a fim de multiplicar
indefinidamente o niimero de visitantes” (CHOAY, 2006, p.211).

Porém as condi¢cdes do bem ndo condizem com o status de patrimdnio, muito
menos com o discurso de preservacdo do legado cultural do povo maranhense.
Atualmente, o Centro Historico se encontra literalmente em ruinas, em virtude do
vandalismo e do descaso do Poder publico no que tange a manutengdo e preservacao
dos mesmos, com casardes cedendo a pressdo do tempo, e as vicissitudes geograficas,
urbanas e econdmicas. Percorrendo suas ruas deparamo-nos com diversos pontos onde

essa realidade se evidencia. Em diversas ruas, em esquinas, o mesmo quadro se

apresenta.

Fotografia 6 — Casardes abandonados. A esquerda na Rua do Giz. A direita na Rua 28 de Julho.
Fonte: Registro fotografico do autor (2018).
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O Centro Histérico ou Centro Antigo da cidade situa-se a oeste na zona
costeira da ilha. Essa drea estd delimitada em seu perimetro por uma via, resultante de
inimeros aterros, que conhecemos por Anel Vidrio. Como ja demonstrado, as primeiras
tentativas de ocupagdo ocorreram quando os franceses aqui chegaram e tentaram por em
priatica o projeto da Franga Equinocial, sendo o territério reconquistado pelos
portugueses em 1615. Nesse periodo:

Para garantir e formalizar o dominio portugués, Jerénimo de
Albuquerque, primeiro governador do Maranhdo, determinou a
organiza¢do administrativa de Sao Luis, quando, entre outras medidas,
o engenheiro-mor de Estado do Brasil, Francisco Frias de Mesquita
executou, para o desenvolvimento da futura cidade, um plano de
arruamento que deveria orientar o seu crescimento e que foi deixado
na coldnia como norma. (LOPES, 2013, p.33).

Essa politica de urbanizagdo, segundo Lacroix (2012) teve influéncias diretas
da Coroa, que permearam todas as etapas do crescimento urbano. Dentre as

caracteristicas desse planejamento elencam-se “a demarcagdo de ruas retilineas, quadras

iguais, retangulares e pragas, em malha ortogonal conforme o plano” (LACROIX,

2012).

Fotografia 7 - Planta da cidade de Sdo Luis em 1615.
Fonte: ANDRES, 2012, p.20.

A partir desse modelo espacial em que a cidade se desenvolveu, foi pensada
tendo seu crescimento originando-se na parte costeira na confluéncia dos dois rios e
adentrando a cidade. Percebe-se pela imagem que o arruamento se caracteriza como

ortogonal, além disso, ndo havia “hierarquizagdo ou distingdo funcional das ruas, com a
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orientagdo pelos pontos cardeais favorecendo a insola¢do e ventilagdo uniformes de
todas as edificagdes, cujas fachadas apresentam regularidade na extensdo da rua”
(LOPES, 2013, p.34). Foi necessério, entdo, iniciar-se o povoamento da regido. Em
1621 foi criado o Estado do Maranhao e Grao-Pard, com administragdo separada do
Brasil.

No entanto, a consolida¢do foi lenta, permitindo que outra invasdo ocorresse
nas terras maranhenses, eram os holandeses que, em 1641, invadiam o Maranhdo. A
aventura durou somente até 1644 quando o governo portugués conseguiu forcar a
retirada do grupo invasor e novamente controlar a provincia. Era preciso iniciar o
crescimento da regido com o objetivo de tolher novas tentativas de povos estrangeiros
de afixarem-se na drea.

Sdo Luis manteve o plano urbanistico de Frias de Mesquita ao longo dos
séculos XVIII e XIX. Justamente na segunda metade do século XVIII, o Primeiro
Ministro Sebastido José de Carvalho, o Marqués de Pombal, criou no Maranhdo a
Companhia Geral de Comércio do Grdao Pard e Maranhdo, com vistas a suprir o
crescente mercado da metropole fornecendo matéria-prima produzida na coldnia.
Segundo Viveiros (1954, p.70) essa empresa era:

um corpo politico, composto de um provedor, oito deputados, um
secretario e trés conselheiros, com o fim de exercer o comércio € a
navegacdo com o Estado do Maranhao e Grao-Par4l...]. Para isso foi-
lhe concedido o mais absoluto monopdlio da navegacdo, do tréafico de
negros, da venda de mercadorias e compra de gé€neros coloniais, pelo
espaco de vinte anos.

Nessa época o Maranhdo vislumbrou um grande enriquecimento que terd
reflexos em uma avancgada urbanizagio, tornando-se segundo o relato dos viajantes Spix
e Martius em 1819, a quarta cidade mais importante do Império brasileiro.

A Historiografia maranhense aponta dois importantes “momentos
econdmicos”, que foram responsaveis pelo grande desenvolvimento provincial. Sdo eles
a monocultura do algodao (1780-1820) que se destinava a abastecer a malha industrial
inglesa e o segundo, o cultivo da cana-de-agtcar na segunda metade do século XVIII
quando a provincia estimulava a produgdo agucareira e originando vérios engenhos.
Esses dois momentos de destaque produtivo captaram recursos que foram revestidos no
desenvolvimento da cidade, em melhorias de infraestrutura para a sociedade. Com os

recursos oriundos dessa atividade, S@o Luis apresentava na metade do século XIX:
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Um teatro, vdrias igrejas, um hospital militar, tipografia, grandes
sobrados com até quatro pavimentos e riquissimos solares, atestando
sua importancia no contexto econdmico nacional. Deste primeiro ciclo
econdmico surgiu uma série de melhoramentos urbanos executados ao
longo do século XIX: calgamento em diversas ruas, implantagdo do
Cais da Sagracdo (antigo passeio publico, hoje Avenida Beira Mar) e
reurbanizacdo das principais pragas da cidade (LOPES, 2013, p.37).

O crescimento econdmico local atraiu comerciantes que passaram a
desenvolver atividades mercantis. Essas figuras viram a necessidade de construir-se
uma cidade mais préxima dos padrdes europeus. A relagdo Portugal-Brasil no que tange
ao projeto de Engenharia urbana, se desenvolveu com caracteristicas do estilo Barroco
Pombalino.

Dentre as caracteristicas de tal estilo pode-se elencar “o uso freqiiente de
emolduramento de vaos, sacadas em pedra de lioz, guarnecidas por balcdes de ferro
forjado ou fundido, pisos, soleiras, molduras e portadas em cantaria “(LOPES, 2013,
p.41). Dentre as ruas do Centro Histdrico, aquela que reproduz com maior fidelidade
tais caracteristicas arquitetdnicas, destaca-se a conhecida Rua Portugal, onde o embrido
desta pesquisa se formou. Tal designacdo se deve ao fato de os casardes dessa rua
apresentarem caracteristicas similares aqueles encontrados em Portugal, quando da
constru¢do da cidade, pelo Marqués de Pombal. Percebemos que as fachadas dos

prédios se encontram inteiramente alinhadas, com os vizinhos, obedecendo, a um

desenho rigido, além disso, sdo perceptiveis os balcdes de ferro nas sacadas.

Fotografia 8- Casardes na Rua Portugal. Fotografia 9 — Casardes na Rua Portugal - Sacadas
Alinhamento. Fonte: Registro fotografico do de Ferro. Fonte: Registro fotografico do autor (2018).
autor (2018).
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Esses mesmos comerciantes foram responsdveis pela organizacao de um local
que pudesse atender a demanda por espacgo para o armazenamento de produtos. Tem-se,
entdo, a constru¢do do celeiro publico, hoje conhecido como Mercado da Praia Grande,
antiga Casa das Tulhas. Um projeto complexo em virtude da localizacdo préxima a
maré que constantemente alagava a regido. Apds sucessivos aterramentos, em 1820
passou a ser de responsabilidade do poder publico. Foi desativada em 1833, e somente
vdrias décadas depois, nos anos 1850, foi reconstruida pela Companhia Confianca
Maranhense, quando passou a ser chamada de Mercado da Praia Grande. (MEIRELES;
TEIXEIRA, 1979 apud COSTA, 2017).

Atualmente O Mercado da Praia Grande € um dos principais atrativos turisticos
em virtude da variedade de produtos da gastronomia local, além disso, nas imediacdes
do mesmo, existem diversos espagos para socializacdo em virtude dos bares e

restaurante, além da venda de produtos artesanais, que ficam expostos ao longo do dia.

Fotografia 10 — Mercado da Praia Grande. Fachada. Fonte: Registro fotogréfico do autor (2018).
Fotografia 11 — Brasdo da fachada com os dizeres; “28 de Julho de 1855” data da reconstru¢do do
estabelecimento. Fonte: Registro fotografico do autor (2018).

Os enormes casardes passaram a ser erguidos, em virtude do poderio
econdmico da época. O desenho da cidade baseado nos prédios esteticamente
ornamentados comegou a se difundir pelos bairros da Praia Grande. Com a Aboli¢do da
Escravidao a economia maranhense comegou a apresentar tracos de declinio, Meireles
(2008). Além disso, a mudanca advinda da proclamagao da Republica alterou o modelo

sociocultural da época. Com isso, os complexos fabris anteriormente citados passam a
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se constituir no Estado e na capital ganha forte presenga, impelindo o desenvolvimento
urbano para além das fronteiras da regido central. A densidade demogréfica inflaciona,
o planejamento urbano carece de intervencdes com o intuito de adaptar as exigéncias da
populacdo aos padrdes de uma cidade moderna.

Ao longo do inicio do século XX, a¢gdes do poder publico objetivam mudancas
nos aspectos fisicos do Centro Histérico. A iniciar pelo projeto de constru¢do de
platibandas, que modificou algumas constru¢des do periodo Barroco. Essas medidas de
cunho sanitarista objetivavam adequar a malha urbana aos padrdes modernos. Lopes
(2013) sistematiza as concepcdes da €poca que representava as ideias e as agdes do
periodo que ficou conhecido como Pensamento Preservacionista em Sdo Luis. Diversos
intelectuais, baseados em referenciais tedricos variados, instituiram a¢des com o intuito
de remodelar o Centro Histérico. Por vezes a primazia recaia sobre a tentativa de
moderniza¢ao, em outros momentos o discurso de conservagdo da cidade era trazido a
baila. Posturas ambivalentes também foram implementadas. Os intelectuais também se
faziam presentes na organizacdo da cultura, segundo a concep¢do gramsciana. Pois,
como assevera o filésofo sardo, “ndo ha nenhuma atividade humana da qual se possa
excluir qualquer intervencao intelectual — o Homo faber ndo pode ser separado do
Homo sapiens” (GRAMSCI apud JUNIOR, 2014, p. 359).

Tendo como suporte tendéncias higienistas o Interventor Federal Paulo
Ramos®, juntamente com o prefeito a época, Pedro Neiva de Santana, pds em pratica
uma série de medidas para sanar as deficiéncias sanitdrias da cidade. Prédios antigos
que ja se encontravam em alto grau de deterioracdo foram demolidos, Lima (2014),
como € o caso do antigo paldcio dos holandezes, para ceder lugar as novas construgoes,
no caso especifico o prédio do Hotel Central. Nesse periodo as praticas de alargamento
de ruas e avenidas e a constru¢do de novos modelos de residéncia se fizeram
indispensdveis para colocar Sdo Luis no rumo da modernizacdo.

A transmutacdo do Centro histérico comeca a ocorrer gradativamente. Diversos
posicionamentos presentes nessa época serdo encontrados na década de 70 quando do
surgimento do Projeto Reviver que culminou em diversas alteragdes nas imediagcdes da
Praia Grande e no Centro Histérico como um todo.

A tabela a seguir apresenta em seu amago as principais concepgdes que

nortearam a construcdo do Centro Histérico que décadas depois seria preparado para

20 Preposto oficial do Estado Novo sob a ditadura de Getulio Vargas.
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galgar o posto de Patrim6nio Cultural da Humanidade. Abarcando trés momentos

especificos de intervencdes, Lopes (2013) nos mostra os passos tomados desde a década

de 30. E possivel identificar os gestores da época e as figuras do meio cultural

(intelectuais) que atuaram diretamente em todas as etapas dos processos, desde sua

concep¢do, passando pelo planejamento e execugdo.

Cabe ressaltar que as intervencgdes feitas nas décadas de 30 e 40 coadunavam

com a politica do Estado brasileiro na época getulista que objetivava a “integracio

nacional”. Nessa época a economia maranhense que tinha como suporte o parque fabril

comegou a apresentar tracos de declinio, o que se refletia nas condicdes de conservagao

de diversos espacos publicos.

TABELA 1 —resumo das concepgdes tedricas € as préticas de conservacao

REGISTROS E

MOMENTO IDEIAS DE INTELECTUAIS E REFERENCIAS CONTRIBUICC)ES
GESTORES
CIDADE
Henrique C. Fernandes Fundamentam as intervencdes
. (remodelacdes e melhoramentos)
Urbanismo .
Higienista na cidade e no acervo
Palmério de Carvalho g arquitetdnico da época.
Remodelagao Cantanhede Reconhecer a cidade como
(1°) Vestigios e objeto da ciéncia, da
reliquias Atenas Brasileira racionalidade funcionalista
Raimundo Lopes Ideias Realizam um esfor¢o para
(até 1936) Manchester do .. conhecer, identificar [
Preservacionistas R .
Norte (John Ruskin) patrimdnio, os vestigios do
passado, como edificios (1917)
Antonio Lopes Conferéncia de ou lugares hl.st(fpcos (1924),
construindo a idéia da Cidade
Atenas .
Colonial.
Urbanismo Formula uma proposta
europeu do séc. abrangente de  intervengdes
XIX (Wren, urbanas, capazes de transformar
LEnfant, radical e sistematicamente a
Hausmann) cidade, oferecendo, no entanto, a
o possibilidade de preservacdo de
Saboya Ribeiro Planej. Urbano determinadas dreas, por seus
Americano valores artisticos.
~ Urbanismo
Renovacao
moderno no
Urbana

(2°) Momento
Intervencionista

(1936/1943)

Capital Moderna

Brasil (Alfred

Raimundo Lopes

Agache)
Propde a integragdio  dos
monumentos  ou  conjuntos
Ideias urbanos com valor histérico a
Preservacionistas | dindmica da cidade, em uma

européias (Viollet-
le-Duc, AloisRiegl,
Camillo Sitte,
Gustavo
Giovannonni)

Movimento
Neocolonial

posicdo compativel com as ideias
urbanisticas de Saboya Ribeiro
ao definir abordagens
diferenciadas para dreas com
valores histdricos e para areas de
expansdo da cidade. Referencia
as acgdes de preservacdo do
IPHAN em Sao Luis, ressaltando
o valor do patriménio natural e
arqueolégico local.
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. Tenta conferir uma identidade
Anteprojeto de N .
. < moderna a cidade. Esta
Pedro Neiva de Remodelacao da - ~
. proposta subsidiou a atuacdo da
Santana Cidade (Saboya . ..
Ribeiro) Prefeitura Municipal pelo menos
até 1943.
Antonio Lopes Permanecem em Sdo Luis e
assumem uma posicdo
antagOnica para com as ideias e
Ideias praticas dos gestores locais: ndo
Luso Torres Preservacionistas | negam a  necessidade do
européias (John progresso, mas propdem outra
Ruskin) forma de progredir — pela
(3°) Momento - convivéncia e contraste entre
- Conservacao s . . .
Conservacionista Comissdo do Regionalismo novo e o antigo. Fornecem
. . Patrimdnio  Artistico Gilberto Freyre subsidios para construgdo da
Cidade Colonial . ( yre) UDSICH P “ ue -
(1943) Tradicional nogao de conservagao
Modernismo (manuten¢do  intencional do
(Carta de Atenas e | patrimdnio que se degradava ou
Decreto-Lei n° 25) | estava ameacado de destrui¢do),
em um projeto  cultural:
reconstituir a tradi¢do/cultura
local, reforcando a identidade de
Cidade Colonial.

A Génese do Pensamento Preservacionista em Sdo Luis: momentos identificados.
Fonte: LOPES, 2013. Adaptacédo do autor.

gradativamente foi sendo abandonado por parte da populacdo mais abastada que
preferiu mudar-se para outras regides, fazendo com que os prédios histéricos passassem
a abrigar um grupo social mais humilde. Ao longo da década de 40 e 50 essa realidade
perdurou, inserindo o Centro Histérico cada vez mais em uma situagdo de desamparo.

Com o intuito de tentar mudar a realidade que se apresentava no Centro de Sao
Luis. Nos anos 60 e 70 do século XX o governo contratou especialistas da UNESCO
com o intuito de planejar as préticas de revitalizagdo. O primeiro deles, o arquiteto
francés Michel Parent, chegou:

incumbido de estudar o conjunto arquitetonico da cidade e elaborar
um plano de preservacdo para ele, chega a cidade em 1966 a pedido
do préprio poder publico local, que j4 demonstrava preocupagdo com
o estado de abandono, com a crescente marginalizagdo e com as
intervencdes particulares que tendiam a descaracterizar os antigos
casardes. (LIMA, 2014, p.103-104).

O profissional elaborou um conjunto de orientagdes para a preservagcao do
Centro Histérico de Sao Luis, mas, segundo Andrés apud Lima (2014), o documento
nao foi aproveitado e acabou incorrendo no esquecimento, sem resultados praticos para
o Centro Antigo. Posteriormente outro consultor, desta vez um portugués, em 1974
elaborou outro documento para uso do Poder publico, que invariavelmente em ambito
local nao resultou em atitudes concretas, sendo ignorado. No entanto, “no ambito
federal resultou no tombamento do Centro Historico de Sdo Luis (1974), formado pelos

bairros de Praia Grande, Desterro e Ribeirdo” (LIMA, 2014, p. 104).
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Nas décadas de 80 e 90 teve inicio o PRPCHSL — Programa de Preservagdo e
Revitalizagdo do Centro Histérico de Sao Luis, que perpassou diferentes administragdes
estaduais ao longo dos anos e teve como dpice, a escolha de Sdao Luis para Patrimdnio
Cultural da Humanidade em 1997.

A intencdo desse breve, porém necessdrio percurso pela génese patrimonial,
consiste em apontar os jogos politicos de poder que tiveram vez dentro da construcao de
um mito literdrio, uma vez que os integrantes da elite intelectual ocupavam postos
importantes da politica local, mas que os mesmos discursos ideoldgicos também
estiveram presentes na invencdo do Centro histdrico, diversos agentes politicos
tentavam relacionar seus nomes a criacdo do Centro Histdrico; os usos politicos do
patrimonio estavam aflorando. Nessa época ocorreu “a tentativa de minimizar as agoes
do governo precedente, relancando o programa a partir de interesses politicos e
econOmicos e, em alguns casos, construindo slogans e campanhas publicitdrias para
fixar no imagindario local as interven¢des daquele momento, daquele governo” (LIMA,
2014, p. 114).

A tese de doutorado intitulada Da nacao ao mercado: Patrimonios mundiais
e intervencoes urbanas em perspectiva comparada, de autoria de Elaine Ferreira
Lima, defendida em 2014, no Programa de Poés-Graduacdo em Sociologia da
Universidade de Sao Paulo, propos-se revelar que, embora Sao Luis tenha tido marcos
legais para preservagdo da cidade e algumas praticas pontuais, a efetiva revitalizacdo do
Centro Historico somente se concretizou com a vinda do que a autora denominou de
“agentes externos” responsaveis por praticas e agdes concretas voltadas para alterar a
realidade de abandono da regido. Dentre esses agentes, citou o arquiteto Mineiro Luiz
Phelipe Andres que chegou a Sao Luis em 1977. Com base em entrevista realizada com
o entusiasta do patrimonio, Lima (2014) obteve informacdes referentes aos pormenores
dos anos de intervencdo que culminaram na escolha do Centro Histérico, por parte da
UNESCO, como Patrimdnio Mundial. O mais interessante consiste em analisar os
embates politicos nos bastidores de todo esse processo. O discurso orbitava em torno da
pratica turistica possibilitar a construcdo de um produto que viesse a ser comercializado
nacional e internacionalmente. Seria a ideologia predominante durante os anos que se
seguiram. Isso fica evidente em uma matéria jornalistica publicada pelo jornal O Estado

do Maranhao, em 1977, afirmando que:
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infelizmente nio sabemos agora de nenhuma iniciativa séria, capaz de
ir adiante em seus propdsitos, visando salvar um conjunto
arquitetonico de tamanha importincia e que, no futuro, pode ser a
maior fonte para nossa capital, quando o turismo estiver realmente
funcionando em nosso pais (O ESTADO DO MARANHAO apud
LIMA, 2014, p. 109, grifo do autor).

O termo em destaque pela autora faz meng¢ao ao plano de intervencao urbana
que outro agente externo estava concebendo a época. Essa figura era o americano
radicado no Brasil, John Gisiger, que, assim como Andres, ficou maravilhado com o
acervo arquitetonico local, mas ao mesmo tempo espantado com as condi¢cdes de
abandono. Comegou a arquitetar o planejamento urbano voltado para mudar tal
realidade. A partir daquele momento “ndo sdo mais as prerrogativas nacionalistas que
irdo formatar as acOes patrimoniais, mas a perspectiva de um aproveitamento turistico
daquele acervo cultural que estava inserido em amplo estado de abandono e crise”
(LIMA, 2014, p. 109).

O Programa de Preservacdo e Revitalizacdo do Centro Histérico de Sao Luis
foi fruto de deliberagdes realizadas em 1979 no Primeiro Encontro Nacional da Praia
Grande. Tal programa foi a base das intervencdes realizadas no Centro Histérico por
mais de duas décadas. Em tal encontro, composto em sua maioria por representantes
publicos ou entidades privadas, somente uma entidade da sociedade civil se fez
presente, o que corrobora as pontuagdes anteriormente realizadas pertinentes a questao
da representatividade da sociedade nas préticas de preservacao.

Os governos se sucederam. A primeira etapa do PPRCHSL conseguiu abarcar
alguns espacos urbanos que foram reformados durante o governo de Jodo Castelo. Na
segunda etapa, aliado a falta de incentivo do poder publico, preponderou a questdo
financeira, com a reducdo dos recursos as a¢des foram regredindo. A terceira etapa, sob
o governo de Epitacio Cafeteira retomou os investimentos, no entanto o representante
do Executivo Estadual concebeu um novo nome para o projeto, pois segundo ele a
nomenclatura anterior estava diretamente associada ao ex-governador Jodao Castelo.
Percebemos entdao os primeiros indicios da maquinaria politica que se desenvolveria ao
longo de todo o processo. Mesmo que tenha sido uma acdo simples, como uma mera
alteracdo nominal tal pratica de Cafeteira concebe a ideia de associacido das acdes com

um governo especifico, segundo Andres:
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Na hora de langar o projeto, ele fala: eu ndo quero mais esse nome ao
projeto. Isso me lembra Jodao Castelo, é de outro governo. Vamos
mudar esse nome. Esse é um nome grande demais, ninguém vai
guardar. Esquece isso, tem que ter uma marca. Eu quero alguma coisa
que lembre... nés vamos recuperar essa area como ela era antes.[...]
(ANDRES apud LIMA, 2014, p. 118).

Surgiu entdo a idéia do Projeto “Reviver” que se pode inferir como uma
retomada da uma memoria e da histéria. Reviver implica dar nova vida aquilo que ja
pereceu. Mas que vida nova serd essa? Nao foi concebida a toda sociedade, pois a ideia
consistiu em restaurar antigos casardes para servirem como atrativos turisticos, para a
mercantilizacdo da cultura e para a utilizacdo como sede administrativas de 6rgaos
publicos, Lima (2014). Ancorada apenas nos vestigios do bindmio passado/presente? A
ideia englobou uma terceira categoria: o futuro. As praticas do Projeto Reviver
objetivaram moldar a histéria de modo a ter uma finalidade futura. Conforme
preconizava Santo Agostinho, vivemos no tempo presente, mas este € composto por trés
dimensdes: o presente das coisas passadas, o presente das coisas presentes € 0 presente
das coisas futuras. O Centro histérico serd relembrado, deve ser revitalizado hoje para o
devir.

Ap6s o termino do mandato de Cafeteira, o politico sempre que possivel
vinculava o processo de revitalizagao do Centro Histérico ao seu governo. Lima (2014)
nos informou que em 1992 o ex-governador lancou um livro no qual relatava toda a
experiéncia do Projeto Reviver, divulgando o material no meio politico e cultural, no
Brasil e no exterior, com vistas a difundir os beneficios oriundos de suas a¢des.

Na pratica o espaco que ficou popularmente conhecido como ‘“Reviver”
ganhou notoriedade nesse periodo. A industria turistica comecou a ter seu crescimento
nessa época. A especulacdo imobilidria fez os precos subirem, muitos casardes
passaram a ter uma destinacdo puramente comercial com o objetivo de atender a
demanda de visitantes que comegavam a surgir.

Na quarta etapa, sob a direcdo de Edison Lobdo, e como maior destaque pode-
se citar a restauracdo do Teatro Arthur Azevedo. Foi o predecessor da gestio Roseana
Sarney no governo do Estado. Quando a representante do grupo Sarney assumiu o poder
do executivo estadual, as agOes voltadas para a mercantilizacdo da Praia Grande
continuaram a todo vapor. Nas campanhas eleitorais de 1994 a candidata elencava o
desenvolvimento do Turismo como um dos principais projetos de sua gestao caso eleita

fosse. Esse marco temporal espelhava a realidade imposta pela



71

Urbaniza¢ao/Modernizagdao, quando os contornos das duas realidades encontradas
naquela drea emergiam. Os limites entre o publico e o privado no ambito das moradias
ja tém seus limites esmaecidos (BOURDIEU, 2008, p. 160) nos ensina que:

Efetivamente, o espaco social se retraduz no espago fisico, mas
sempre de maneira mais ou menos confusa: o poder sobre o espago
que a posse do capital proporciona, sob suas diferentes espécies,
manifesta-se no espago fisico apropriado sob a forma de uma certa
relacdo entre a estrutura espacial da distribuicdo dos agentes e a
estrutura espacial da distribuicdo dos bens ou dos servicos, privados
ou publicos.

O comércio turistico passou a predominar. Conjuntos de casardes foram
reformados a exemplo do edificio destinado a “Morada dos Artistas”, quando o
Governo restaurou um conjunto de prédios para servirem como local de trabalho de
artistas e ao mesmo tempo moradia. No Largo do Comércio existem inimeros prédios
que funcionam como pontos comerciais exclusivos para a venda de artefatos e souvenirs
para os visitantes.

A seguir uma tabela resumida com as etapas de revitalizacdo do Centro
Histérico. Nela € possivel perceber as etapas de realizacio do Projeto Reviver
associadas as diferentes gestdes do executivo estadual. Diversas etapas foram
realizadas, cada qual contando com programas especificos que contemplavam espagos

especificos de restauracdo.

TABELA 2 — Etapas do PPRCHSL

QUADRO POLITICO DAS ETAPAS DO PPRCHSL

ETAPA GESTAO .
DO PPRCHSL ESTADUAL CARACTERISTICAS
1* (1979-
1982) - L.
~ Recuperacdo do Largo do Comércio e do Beco da
Jodo Castelo Prensa;Casa das Tulhas foi restaurada e organizada
Conhecido (1979-1982) ’ &

como Projeto
Praia Grande

para receber a Feira da Praia Grande;

Reducdo dos recursos financeiros; auséncia de
acdes praticas; realizacdo de pesquisas

2% (1983- Luis Rocha . N
1987) (1983-1987) socioecondmicas sobre perfil dos moradores da
drea; Criacdo de uma zona de tombamento
Estadual;
3% (1987- Retorno dos investimentos com base nos estudos
1990) apresentados por Andres ao governador;

Projeto Praia

Epitécio

Cafeteira (1987-

embelezamento de pracas; alargamento de calcadas;
redefini¢do dos fluxos de pedestres e de
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Grande 1990) automoveis;
Reviver

Restauragdo do Teatro Arthur Azevedo;
Intervengd@o em alguns casardes objetivando o uso
habitacional; melhorar o aspecto estético,
eliminando os corticos, no entanto os resultados nao
foram os almejados;

4%(1990-1994) Edison Lobao
(1991-1994)

Recuperacdo de antigos casardes para servirem de

Roseana Sarney moradia a um grupo especifico, aquele do
a i (1995-1999/ funcionalismo publico e ndo a parcela mais
>(1995-2002) 1999-2002) necessitada das politicas sociais de cunho
habitacional;

Fonte: Lima (2010). Elaboracdo propria.

A narrativa da cidade Patrimdnio da Humanidade, reconhecida pela UNESCO,
faz mencdo ao patrimOnio arquitetdnico de Sdo Luis, com seus casardes historicos
adornados com azulejos portugueses e que contam um pouco do esplendor, da
prosperidade econdmica e literdria do periodo oitocentista. A natureza do discurso
consiste em reproduzir um ideario no qual se escolhe “aquilo” que deve ser salvo,
constituindo assim algumas praticas discursivas. Praticas essas que objetivam construir
uma identidade local e fortalecer o capital politico de um grupo especifico.

O processo de revitalizacio do Centro Histérico passou a ser diretamente
associado as acdes da familia Sarney. A tentativa de eleger o Centro Histérico de Sao
Luis como Patrimoénio da Humanidade, esteve vinculada a um esfor¢o de tal grupo em
desassociar outras figuras politicas do cendrio de reformas da drea, além de ser uma
tentativa de vinculacdo da ideologia da familia Sarney ao processo de apropriacdo
simbdlica da cidade, do Estado. Segundo (LIMA, 2010, p. 196):

ap0s uma primeira consulta realizada em 1995 junto a Unesco, inicia-
se o trabalho de montagem de uma equipe de arquitetos e de
historiadores ¢ de um documento cuja caracteristica técnica foi
mesclada com informacgdes politicas e pessoais aparentemente
desnecessarias. Dizemos aparentemente porque no fim do processo
foram a diplomacia e o peso politico dos agentes envolvidos que
ajudaram a dar ganho de causa a Sdo Luis (grifo nosso).

Esse poder politico foi preponderante durante os momentos de elaboracao do
dossié e quando da entrega do mesmo a Unesco. Segundo a Convengdo para a Protecao
do Patrim6nio Mundial, Cultural e Natural (UNESCO, 1972), em seu artigo 11°, item 3,
o tramite legal para “inscricdo de um bem na lista do patrimonio mundial apenas podera

ser feita com o consentimento do Estado interessado”. Ou seja: nesse caso os Orgaos
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representantes do Estado brasileiro, o IPHAN e o Ministério da Cultura sé tiveram
acesso ao documento meses depois deste ter sido entregue diretamente a Unesco pelo
Governo do Estado, sem que houvesse uma articulacdo com a sociedade e a esfera
municipal. Isso se deveu ao fato de relacdes politicas entre José Sarney e o Diretor
Geral da Unesco, Senhor Federico Mayor. Um anexo inserido no dossi€ aponta tal
relacdo:

Como amigo pessoal, hd véarios anos, do Diretor Geral da Unesco, Dr.
Federico Mayor, o Senador José Sarney, discreta e diplomaticamente,
como é de seu feitio, levou suas manifestacdes de apoio aquela
instituicdo em todos os momentos e recebeu, do Dr. Mayor, sempre as
melhores evidéncias de sincera reciprocidade nas acdes culturais da
Unesco. Trinta anos depois de deixar o Governo do Maranhdo, o
Senador José Sarney vé€ finalmente seus esforcos em defesa do
patrimdnio cultural maranhense, levadas pelas maos da Governadora
Roseana Sarney, serem reconhecidos internacionalmente pela Unesco,
a mais prestigiosa entidade cultural do mundo (SILVA apud LIMA,
2010, p. 198).

O texto expds o cardter da influéncia politica do Senador. Mas ao mesmo
tempo deixou transparecer contradi¢des. Se o programa de revitalizagdo do Centro
Histérico, conforme ja apontado sé teve inicio no final da década de 70, é uma
incongruéncia afirmar que o Ex-Governador Sarney tenha tido seus esforcos
reconhecidos para preservacdo do patrimonio. Durante seu mandato de governador
(1966-1970), cujo lema era o “Maranhdo Novo”, seus enfoques foram voltados para a
modernizacdo da cidade, pois afirmava que a heranca recebida das gestdes passadas era
desoladora, pois 0 Maranhdo encontrava-se atrasado socioeconomicamente. O entdo
governador a época bradou que seu governo representava “a poesia no poder”. Tal
discurso foi respaldado pelas figuras que compunham a chamada “geracdo de 45” da
qual fazia parte Sarney. Tal grupo “procurou criar uma identidade que vislumbrasse a
modernizacdo da sociedade maranhense, com destaque para a capital do estado”
(MORALIS, 2012, p. 218).

A tentativa de apropriacdo do legado cultural como possessdo exclusiva de um
panorama privatista ocupou todo o ideal do Poder publico que se debrugou sobre o
projeto da patrimonializagdo da cidade. Todo esse cendrio encenado pelo Governo do
Estado nos anos 90 evidenciava:

as formas com as quais a tradicdo e a identidade maranhense estdo o
tempo todo se condensando, se justapondo e sendo trabalhadas pelas
elites politicas regionais como estratégias de perpetuagao, quer seja do
poder executivo, quer de uma certa memoria, quer de uma historia
(BORRALHO, 2011, p. 25).
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Toda a comitiva da entdo Governadora, acompanhada pelo Senador José
Sarney, esteve presente em Paris, no més junho, para a deliberacdo do Bureau e
posteriormente para a ratificacdo, do titulo de patrimoénio, em dezembro na cidade de
Népoles.

Indagando os mecanismos que permearam a reproducdo dessas praticas, é
possivel investigar a histéria de forma genealdgica com o intuito de identificar camadas
sobrepostas de préticas que ddo legitimidade a determinado discurso, que, segundo
Foucault (1986), se constitui num apanhado histérico, em uma unidade na diversidade
da prépria histéria. Essas praticas discursivas configuram “um conjunto de regras
anOnimas, histdricas, sempre determinadas no tempo e no espacgo, que definiram, em
uma dada época e para uma determinada drea social, econdmica, geogrifica ou
lingiifstica as condi¢des de exercicio da fun¢do enunciativa” (Foucault, 1986, p. 136).

O espaco de determinagdo do discurso patrimonialista em Sdo Luis fez alusao
ao modelo de urbaniza¢do implantado na cidade ao longo dos séculos, urbanizagdo que
esteve voltada para a modernizacdo da cidade e consequentemente a utilizacdo de seu
potencial cultural enquanto atrativo turistico, que teve seu dpice na personificacdo do
poder politico nas maos de um grupo especifico.

Em sua obra A ordem do discurso, Foucault realizou uma analise do discurso
constituido historicamente ao relacionar poder e conhecimento. O método arqueoldgico
utilizado por Foucault objetivava revelar, realcar o discurso de tal forma que o mesmo
constitui-se ao longo do tempo, mas pari passu aquele havia tantos outros, tantas outras
epistemes, outros saberes € por uma gama de fatores politicos ou socioculturais, um em
especifico se constituiu enquanto verdade absoluta. Mas o que seriam esses saberes?
Foucault nos apresentou um caminho de entendimento ao afirmar que:

Um saber é aquilo de que podemos falar em uma prética discursiva
que se encontra assim especificada: o dominio constituido pelos
diferentes objetos que irdo adquirir ou ndo um status cientifico; um
saber €, também, o espaco em que o sujeito pode tomar posi¢do para
falar dos objetos de que se ocupa em seu discurso; um saber é também
o campo de coordenacdo e de subordinacdo em que os conceitos
aparecem, se definem, se aplicam e se transformam; finalmente, um
saber se define por possibilidades de utilizacdo e de apropriagdo
oferecidas pelo discurso (FOUCAULT, 1986. p. 206-207).

Para Foucault (1986), o discurso enseja uma gama de enunciados com
sustentacdo em uma mesma formacdo discursiva. Fiorin (2013, p.55), por seu turno,

pontuou que “os esquemas narrativos sao assumidos pelo sujeito da enunciacdo que os
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converte em discurso”. Em ambos os autores o enunciado representa o aspecto material
da tentativa de exteriorizar um pensamento. Segundo o pensador francés, o enunciado
consiste em:

um acontecimento estranho, por certo: inicialmente porque estd ligado
de um lado a um gesto de escrita ou a articulagdo de uma palavra,
mas, por outro lado, abre para si mesmo uma existéncia remanescente
no campo de uma memoria, ou na materialidade dos manuscritos, dos
livros e de qualquer forma de registro; em seguida, porque € tnico
como todo acontecimento, mas estd aberto a repeticdo, a
transformacao, a reativagdo; finalmente, porque estd ligado nao apenas
a situacdes que o provocam, e a conseqiiéncias por ele ocasionadas,
mas ao mesmo tempo, e segundo uma modalidade inteiramente
diferente, a enunciados que o precedem e o seguem(FOUCAULT,
1986, p. 32).

Os enunciados tém em sua base um conjunto de signos. Sdo configurados por
meio de uma funcdo que engloba estruturas e unidades passiveis de concretizacdo em
uma espacialidade e em uma temporalidade especificas. A fun¢do enunciativa na qual se
baseia a escolha de Sao Luis como Patriménio da Humanidade junto a UNESCO ¢
formada por discursos oriundos de um sujeito enunciativo. Fiorin (2013, p.55) pontua
que “os esquemas narrativos sdo assumidos pelo sujeito da enunciagdo que os converte
em discurso”. No caso, o governo do estado responsavel por elaborar o dossié de
candidatura da cidade ao posto de Patrimonio cultural da Humanidade. Aquilo que
merecia ser salvo, lembrado foi escolhido como prética discursiva oficial, deixando a
margem aquilo que ndo merecia se resgatado.

Percebe-se que a 16gica das relagdes de forca do poder estd sendo inserida nas
préticas discursivas, ou nas palavras de Foucault (2011, p. 52-53) "os discursos devem
ser tratados como praticas descontinuas, (...) como uma violéncia que fazemos as coisas,
como uma pratica que lhes impomos em todo caso”. A realidade especifica do discurso
em geral € suprimida pelo sujeito fundante, aquele que:

Estd encarregado de animar diretamente, com suas intencdes, as
formas vazias da lingua; € ele que, atravessando a espessura ou a
inércia das coisas vazias, reaprende, na intuicdo, o sentido que ai se
encontra depositado; € ele igualmente que, para além do tempo, funda
horizontes de significagdes que a histéria ndo terd sendo de explicitar
em seguida, e onde as proposi¢des, as ciéncias, os conjuntos dedutivos
encontrardo, afinal, seu fundamento. Na sua relacdo com o sentido, o
sujeito fundador dispde de signos, marcas, tracos, letras. Mas, para
manifestd-los, ndo precisa passar pela instincia singular do discurso
(Foucault, 2011, p.47).

Assim sendo, o deslumbre com os monumentos histéricos salta aos olhos, num

exercicio puramente contemplativo, no qual o cardter estético € valorizado, o sentido
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original deste modo passa a ser perdido progressivamente, pois o aspecto memorial é
relegado (CHOAY, 2006), uma vez que a beleza do acervo arquitetdnico parece residir
segundo o discurso turistico-patrimonialista em sua estrutura fisica de pedra e cal.
Contudo, em verdade, ele repousa na estrutura simbdlica que se encontra por tras da
fachada dos moldes colocados diante de nossos olhos.

Na linha t€nue entre memoria e poder, as ideologias propagadas nos limitam a
ver a constituicdo do espaco fisico enquanto manifestacdo das relacdes socioecondomicas
de determinado periodo. Assim, a narrativa atual compartilhada pela midia nos expode
que o acervo arquitetonico representa a quintesséncia da matriz cultural ludovicense.

A 4rea de casardes histéricos de Sao Luis ocupa 250 hectares e
envolve trés mil e quinhentas construcdes. A beleza e a importancia
histérica deste acervo arquitetdnico foram reconhecidas em 1997, pela
Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo e Cultura
(UNESCO), que concedeu a cidade o titulo de Patrimo6nio Cultural da
Humanidade.

Para concessao do titulo, também foi levada em conta a preservacio
dos prédios antigos e a revitalizacdo dos bairros que formam o Centro
Histdrico (especialmente a Praia Grande, obra iniciada na década de
70 e retomada a partir de 1987, com o Projeto Reviver (GOVERNO
DO ESTADO, 2009).

Os casarOes antigos seriam construcdes que representariam um recorte
histérico de uma cidade banhada em prosperidade e riqueza cultural. A bela Sdao Luis
com ruas estreitas e imponentes edificacdes datadas do século XIX. Um imaginario
social que representaria “um sistema de idéias e imagens de representacdo coletiva que
os homens, em todas as épocas, construiram para si, dando sentido ao mundo”
(PESAVENTO, 2004, p.43).

No entanto, por trds desse véu descobre-se a face da conhecida identidade
cultural do patrim6nio material. A matriz de pedra e cal constitui uma variante do modo
de dominagao das classes mais altas frente a populacao menos favorecida. Pois, segundo
Bourdieu, “a configuragao do espago fisico evidencia a distribuicdo de poderes tal como
ele se configura no espago social”.

Além daqueles edificios, que estdo sob tutela publica, existem muitos casardes
que se encontram em poder de particulares que pouco ou quase nada fazem para
preservar a estrutura fisica e consequentemente sua riqueza simbdlica. Existem casardes
histéricos a venda por valores milionédrios. Mas, ao nos depararmos com as condicdes
de conservagdao do mesmo evidenciamos sérios problemas estruturais. Esse fendmeno

nos faz refletir sobre o valor que o Centro histérico possui tanto no cendrio imobilidrio,
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quanto no turistico que se faz presente através do discurso de comercializa¢cdo de um
produto impar, uma verdadeira riqueza histdrico-cultural de meados do século XIX,
com sua azulejaria de origem portuguesa. O Turismo dessa forma se apropria dos
espacos de memoria para realizacdo de sua pratica, ou os ditos patrimdnios sao
constituidos para comercializacdo através da pratica turistica? Assim sendo, € de vital
importancia entender de que forma ocorre esse didlogo entre a memdria e o espaco e de
que forma esses marcos espaciais propiciam a revalorizacdo da memoria cultural local e
a construcao ou confirmagao de uma identidade, uma vez que:

[...] a memodria é um elemento constituinte do sentimento de
identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é
também um fator extremamente importante do sentimento de
continuidade e de coeréncia de uma pessoa ou de um grupo em sua
reconstrugdo de si (POLACK, 1992, p.5).

Nosso intuito de preservacao, a priori, se estabelece para preservar a identidade
nacional ou para manter competitivo um produto de cunho histérico-cultural? E a
literatura, como tem se utilizado dessa alegoria ao longo dos anos para exaltar a cidade
de Sao Luis? Sdo indagacdes que merecem nossa atencgao.

A omissdo do Poder publico, ou até mesmo incompeténcia, sdo fatos visiveis e
palpédveis. Boa parte do Centro Histdrico ndo possui acessibilidade, o que dificulta a
insercdo de diversos grupos sociais, que sdo afastados, por conta da dificuldade de
mobilidade, de uma das dreas mais importantes historicamente. Idosos, deficientes
fisicos e pessoas com mobilidade reduzida, sofrem indmeros percal¢os ao longo das
ruas irregulares, calcamentos em péssimo estado de conservagao.

Algumas pessoas ainda enfrentam essas dificuldades, ndo por desejo de visitar
os atrativos da drea, mas para usufruir dos servicos das poucas reparticdes publicas que
atuam na regido em virtude dos projetos de revitalizacdo implementados na drea da
Praia Grande em décadas passadas. Por isso mesmo, é preciso adquirir uma postura
diferente em relacdo ao patriménio edificado para melhor entender seus significados e

redefinir questdes de modo filoséfico.
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4 LITANIA DA VELHA: ENTRE VOZES E RETRATOS DO ACERVO
ARQUITETONICO LOCAL

Rua de verdade e de sobrado
onde um sol lhe cai em vertical
onde um herdi quer-se afogado
libertando sua ilha natural.

Rua que recolhe o moribundo
sacrificio de quem por ser mortal
mergulha e eleva-se num mundo
de mariscos, de algas e de sal,
Rua que sobre rumo ao porto
desta ilha que se quer liberta
rua que transformava o morto
siléncio da cidade — ¢ rua

de indormidas noites e aberta
para o poeta descer a sua lua.

(Arlete Nogueira, Rua dos Afogados, 1973)

O reflexo da Sao Luis patrimdnio, da Athenas Brasileira, pode ser observado
sobre o prisma literdrio, seja para enaltecé-la, seja para criticd-la. Pdginas de autores”'
que perpassam as ruas, becos e sobrados de Sao Luis nos permitem uma analise da
intrinseca relacao entre literatura e patrimonio.

A cidade, diga-se de passagem, também representou o motivo principal do
poetar de Mario de Andrade, que teve lugar durante este trabalho quando da exposicao
referente as primeiras tentativas de criagdo do patrim6nio nacional que atestam suas
inclinacdes frente as questdes culturais, conforme pontuado no capitulo segundo.

Na produgdo poética do escritor, reunida no volume Poesias Completas,
destacam-se dois livros que abordam a sua grande musa, a cidade de Sdo Paulo:
Paulicéia Desvairada - publicada em 1922 - que abre as manifestacdes do movimento
modernista, tendo como tema principal a cidade-metropole que € vista sob a 6tica do
poeta-arlequim e Lira Paulistana — composta entre 1944-1945 - que possui “um forte

tom melancdlico e uma acentuada critica social aliada ao desengano e a relativa

desesperanca de solugdes imediatas para nossos problemas” (AVANCINI, 1997, p.61).

*!Como exemplo, podemos citar alguns romances de Josué Montello que tem a velha Sdo Luis como
espaco principal (Cais da Sagracdo — 1971; Tambores de Sao Luis — 1975). Além deste escritor, cumpre
ressaltar diversos outros que dedicaram partes de suas obras a enaltecer o acervo arquitetonico da capital,
dentre estes citamos: Dunshee de Abranches em O Cativeiro; Humberto de Campos em Memdrias e
memorias inacabadas, etc.
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E pertinente atentar para o tom da Lira Paulistana que também se apresenta na Litania
da velha. Colhamos um trecho da obra do poeta paulistano:

Tua imagem se apaga em certos bairros,

Mas tua dor rasga nos ares,

Ndo me deixa dormir.

A tua dor se dispersa nos ares,

Mas tua imagem suando ao dia util

22

Me impede até de chorar™.

(Tua imagem se apaga em certos bairros).

Podemos percorrer os caminhos da modernizacdo no Brasil por meio dessa
obra poética, tendo Sao Paulo como dmago das reflexdes para expor a cidade, pois ora é
“espetaculo multifacetado da modernidade desejada e buscada em 1922, ora ¢é a
constatacdo dos desequilibrios e desenganos de um desenvolvimento desarmonizado e
injusto, como expresso na Lira Paulistana” (AVANCINI 1997, p.57).

Tal dualidade se faz sentida por vezes em nossa capital maranhense, 0 mesmo
patrimdnio exortado como atrativo de visitantes e fonte de esplendor histérico-literario
se mostra repleto de 6nus quando lidamos com a realidade sociocultural local.

Dentre as obras que mantém uma relagdo dialética entre Literatura e
PatrimOnio destacamos Litania da Velha de autoria de Arlete Nogueira da Cruz. Poema
que teve sua primeira edi¢cao em 1996 passando por vdrias reedi¢cdes, algumas delas com
ilustracdes que evidenciam o teor doloroso e de sofrimento que os versos deixam

transparecer. Reproduzimos, na integra, o poema no Anexo A.

4.1 A producao literaria de Arlete Nogueira: fortuna critica

Representante da Literatura Maranhense Contemporanea, Arlete Nogueira da
Cruz nasceu em Cantanhede, interior do Maranhao, em 7 de maio de 1936. Graduou-se
em Filosofia pela UFMA - Universidade Federal do Maranhdo e fez mestrado em

Filosofia no Rio de Janeiro. Esteve diretamente associada a vida cultural da cidade?.

**Mario de Andrade apud AVANCINI (1997, p.61).
* Essa perspectiva nos permite ao mesmo tempo, refletir acerca do lugar de fala da escritora, uma vez
que estd também se enquadra no rol de intelectuais com influéncia simbdlica. Exerce poder a partir do
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Foi Diretora do Teatro Arthur Azevedo, Diretora do Departamento de cultura do Estado
do Maranhdo além de Secretaria de Cultura. Sua bibliografia do século XX compreende
os ensaios de Cartas da Paixdo (1969/1998), obras no género romance: A Parede
(1961/1993/1998) e Compasso Bindrio (1972/1998); obras poéticas, tais como: Can¢cdo
das horas vimidas (1973) e Litania da Velha (1996/1997/1999/2002). Ao longo dos anos
seguintes, temos as produgdes de Contos Inocentes (2000/2001), Nomes e Nuvens
(2003), Sol e Sal (2006) e O Rio (2006).”"

Segundo Corréa (2015, p. 218) a prosa de ficcdo de Arlete Nogueira,
“oscilando entre novela e romance”, nos mostra o dilema do género feminino no
universo das questdes de identidade e de género. Além disso, € perceptivel que a
escritura de Arlete Nogueira apresente uma caracteristica forte, pois “principalmente
sao contos filosoficos” (CRUZ, 2006, p.300), segundo palavras da prépria escritora. De
acordo com Assis Brasil sob uma perspectiva poética, Arlete Nogueira situa-se “no
ambito das geracdes p0ds-45, marcando a sua individualidade com uma poesia
emblemdtica e lirica, sem fazer concessdo ao prosaismo e ao coloquial, que ja
infestavam a poesia de entdo” (BRASIL, 1994, p. 229). Em uma entrevista concedida
por Nauro Machado em 2005, o renomado escritor caracterizou da seguinte forma a
trajetoria literdria de Arlete Nogueira:

Comegando ji de forma madura com o romance A Parede, a ele
vieram somar-se Compasso Bindrio, também romance, Cartas da
Paixdo, que o critico Hildeberto Barbos Filho disse tratar-se de uma
“breve, porém contundente gramatica filosofica”, chega aos
extraordindrios contos minimalistas de Contos Inocentes, mistura de
recapturacdo mitica de seu fabuldrio infantil e uma contida forma de
indignacdo social, atingindo afinal uma amadurecimento poético
pouco alcancdvel até por poetas ji consagrados, com a sua Litania da
Velha, consensualmente uma das mais belas realizacOes da literatura
brasileira, no género. [...] Arlete talvez seja, e digo isto sem qualquer
exagero ou suspeita de um falso e comprometido julgamento pessoal,
a escritora maranhense de valor inquestiondavel, com uma obra madura
e de inequivoca beleza, como forma e contetido, que mais atuou e atua
no meio cultural maranhense (CRUZ, 2006, p. 314-315, grifo nosso).

Ao longo de sua producdo em prosa, a escritora ja preconizava Sdo Luis como

. L. 2 . ~ e . .
espaco literario, a tratar-se do romance A Parede®, obra primogénita (sendo a primeira

momento em que critica uma situacdo ou quadro histérico-cultural vigente. Essas questdes podem ser
colocadas, embora tenhamos a concep¢do de um posicionamento que destoa daqueles defensores da
literatura enquanto fonte de valorizacdo do patrimdnio.

** Seu tltimo langamento foi Colheita (2017), Antologia poética da autora.

* Esta obra pode ser tomada como a primeira de uma trilogia sobre Sdo Luis. Publicada em 1966, que
segundo Josué Montello consiste num “livro de linha interior, sobrio, de palavras exatas, um perfeito salto
as aguas profundas da consciéncia” (CRUZ apud CORREA, p. 219)
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edi¢do no ano de 1961) que versa sobre a cidade dos anos 50 em seu desenvolvimento
urbano. Tal didlogo entre as obras relaciona-se ao principio da textualidade que “refere-
se a visdo prismatica de Alain Viala (1989): o texto de estréia é a matriz das producdes
ulteriores, estas tecendo habitualmente variacdes dialdgicas, ora mais refinadas ora mais
pobres, em torno do mesmo imagindrio-em-busca [...]” (CRUZ, 1998, pp. 7-8). A
cidade de Sao Luis consiste no espaco no qual as acdes da obra A Parede, Compasso
Bindrio e Litania da Velha transcorreram. E entre as obras € possivel identificar certas
convergéncias, seja no plano estrutural, seja no semantico. Questdes filoséficas serdo
exploradas, a memoria serd instigada a relembrar o histérico da cidade. A figura
feminina assume um papel de destaque tanto no enredo dos romances, quanto na figura
da Velha mendiga, no poema Litania da Velha.

Os aspectos urbanos também serdo estudados nas obras de Arlete Nogueira.
Descri¢des de espacgos publicos nos fazem visualizar a tessitura espacial da cidade e sua
geografia por meio do entorno da regido do centro histérico, das ruas, e das fachadas
dos prédios. Na criacdo literdria da autora, essas relacdes sdo fortalecidas a partir do
momento em que as personagens ressaltam espacgos publicos urbanos, uma vez que os
mesmos estdo diretamente associados a aspectos do estilo de vida adotado a época do
enredo. Nas palavras da protagonista de A Parede, Cinzia: “Nado éramos ricos.
Moravamos, em Sao Luis, numa porta-e-janela da rua da Alegria, no centro da pequena
cidade, entre os bairros dos Remédios e Camboa (CRUZ, 1998, p.35). Com base na
descricdo do local de moradia (casa, rua e bairro) percebemos as caracteristicas
socioecondmicas do conjunto familiar de Cinzia. A estrutura da casa indica o poder

financeiro, uma vez que a tipologia arquitetonica “porta-e-janela” consiste na estrutura

mais simples dentre as que Andrés (2012) nos apresenta abaixo:

Fotografia 12 - Tipologias Arquitetonicas de Sdo Luis. Fonte: Andres (2012).
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Além disso, a indicacdo das adjacéncias nos traz outros indicios. Atualmente a
regido do bairro da Camboa possui uma conotagdo de temor, uma vez que a localidade
passou a ser conhecida por seu alto indice de violéncia. Quando da escrita do texto, os
processos de alteracdo urbana ja haviam inserido o bairro nesse contexto social. Cinzia
corrobora essas interpretagdes quando afirma que “ndo éramos ricos”. Mais do que
colocar a auséncia de poderio financeiro a sentenga deixa transparecer outro tom, ou
seja: que tinham uma condi¢do de vida simples, humilde.

Por sinal, o romance supracitado acaba apresentando em sua esséncia uma
tematica que contrasta com o existencialismo?® Sartreano (Corréa, 2015), mais
especificamente a um titulo das obras de Jean-Paul Sartre, a novela intitulada Le Mur?’
(O Muro/ A Parede). Isso nos possibilita pensar em um viés filoséfico na abordagem do
texto de Arlete Nogueira. A trama orbita sobre uma espécie de (re) conhecimento de si
mesmo e de certa alteridade. Evidenciamos isso na epigrafe:

O novo comeco inerente a cada nascimento pode fazer-se sentir no
mundo somente porque o recém-chegado possui a capacidade de
iniciar algo novo, isto €, de agir. Neste sentido de iniciativas, todas as
atividades humanas possuem um elemento de acdo e, portanto, de
natalidade (Hannah Arendt, A Condi¢adoHumana) (CRUZ, 1998, p. 33).

O “novo comecgo”, 0 “nascimento”, o “algo novo” sdo elementos que reiteram a
proposic¢ado referente a busca do ser. De uma identidade a ser alcancada, de renovar-se.
Tal fendmeno estético corrobora as afirmacdes da prdépria autora, anteriormente
demonstradas, de que suas producdes apresentam uma natureza reflexiva, de cunho
filosofico. No caso, a jovem Cinzia. A propria etimologia do nome nos faz considerar
tal perspectiva, CRUZ, (1998, p.71).

-Como te chamas?

-Cinzia.

-Como?

-Cinzia. Esquisito, nao é?

-De onde te tiraram esse nome?
-De cinza. E o seu?

Cinzia (Cinza) tal qual a fénix que renasce, ressurge depois de consumir-se em
cinzas, Corréa (2015). O novo comeco da protagonista presa em suas angustias, no

dilema existencial, num mal-estar metafisico latente em diversas passagens da obra.

0 existencialismo, corrente filoséfica abordada por Heidegger (1889-1976) e Sartre (1905-1980)
apresenta-se como uma investigacdo da esséncia do ser, propunha uma nova maneira de enxergar o
homem e sua realidade existencial, torna-lo consciente e senhor de si mesmo. Para Sartre, a liberdade
residiria no fato do homem poder dizer “néo”.

*7 Publicada em 1939, é um conjunto de contos tendo lugar na Espanha de inicio do século XX.
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“Havia um secreto mal-estar que tornava insuficiente aquela minha inesperada situacao
e que eu ndo queria descobrir” (CRUZ, 1998, p. 48).

Em outras passagens: “Naquele instante, algo em mim se transformou e voltei
a me sentir triste, muito triste” (CRUZ, 1998, p. 100). E “Sossega, filha — afastou-me
levemente e olhou-me. Vi que compreendera minha aflicdo e que sofria comigo”
(CRUZ, 1998, p. 102).

Heidegger reflete sobre essas questdes existencialistas na obra Carta sobre o
humanismo, na qual expord a natureza do ser, dividindo-o em duas categorias, o Dasein
que representaria o ser concreto, particular, palpavel, o homem em seu cotidiano e o
Sein representando o ser abstrato, geral. Este estaria no plano ontolégico enquanto
aquele se enquadraria no Ontico. Essa dualidade Ontico/ontoldgico representaria a
distin¢do entre aquilo que vemos (Ontico) € o que estd além do ser (ontolégico),
transcendendo o fenoménico. Por isso, para Heidegger (1946, p. 57), a angustia ndo
consiste num estado prejudicial, pelo contrario, ele permite galgar o entendimento do
ser. Nas palavras do fil6sofo:

[...] o homem s6 atinge a plenitude de seu ser na angistia. E através
dela que o Dasein transcende os momentos particulares de sua
existéncia, apreendendo-a em seu conjunto, na totalidade de suas
manifestacdes, experimentando antecipada-mente a morte e o nada.
Apenas o homem se angustia, pois unicamente ele vive a cada instante
sua vida inteira e, nesse ato, reflete sobre a totalidade de seu ser.
Através da angidstia o individuo penetra no mais intimo de sua

existéncia. A angtstia ante o nada conduz o homem a existéncia
auténtica, faz com que o Dasein atinja sua Existéncia”.

Entretanto, essa condi¢do, pela qual passa a protagonista ndo € definitiva,
segundo Sébastien Joachim (CRUZ, 1998, p. 17) “a verdade do ser e do alter ndo é
sedentaria, ela ¢ nomade, ndo transparente, ndo transitiva”. No entanto, a parede que se
constitui no obsticulo a ser ultrapassado € intransponivel. Mesmo quando no espago
intimo do quarto, j4 nos pardagrafos finais da obra, surge uma janela a trazer luz naquele
ambiente de reflex@o e devaneios:

Vou entdo a janela. Ausculto o espaco e atenciosa percebo, vencendo
o siléncio, os sons dos tambores e das matracas deste més de junho,
cada vez mais nitidos, vindos de longe. Penso nos pobres brincantes,
desempregados trabalhadores do dia, exibindo seus sorrisos tristes.
Vejo-os crescerem para mim no espago que tenho da janela, num
encontro de certo modo projetado, entregando-me afinal a eles cada
vez mais completamente (CRUZ, 1998, p. 121).

A parede se mostra intransponivel, pois a janela que se abre para Cinzia

esbarra em um novo dilema, em um novo mistério caracterizado pela divida em relacao
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ao grau de parentesco com Luiza, seria ou ndo sua irma? Ao longo da trama os dilemas
sdo trabalhados por meio de viradas hermenéuticas, uma vez que Cinzia sente uma
inquietacdo frente ao indeterminado, procura transpor as barreiras por meio de uma
reflexdao na biblioteca “escavando” sobre a hereditariedade numa clara “arqueologia do
saber”. Em outros momentos, sera de ordem biblica a busca por respostas: “Depois,
apanhei uma biblia de cima da mesa, abrindo-a ao acaso. [...] ‘Até quando, ¢ simples,
amareis a simplicidade? E vés, loucos, aborrecereis o conhecimento?” (CRUZ, 1998, p.
110).

Além disso, a mencdo as festividades do periodo junino, se por um lado,
servem para divulgar a Sdo Luis romanesca, Patrimonio Cultural da Humanidade, por
outro apresenta-se como memoria de “Baco e o mito de Orfeu, do Orfeu negro
principalmente”(CRUZ, 1998, p. 15). Cinzia entdo poderia ser caracterizada como
sendo:

Essa personagem em devir cujo destino “sem consolo” ¢ o de ter sido
sartreanamente® atirado na roda viva da Polis, rodopiando da casa de
pobre da rua da Alegria ao casardo comprado pelo pai tornado rico, da
nova casa para o Colégio Santa Teresa, de Albertina como informante
a Luisa, da inveja pelo status de Marta a integracdo do mundo luxuoso
de Rita de Aveluz e de conhecidas ocasionais, boiando na indiferenca
amorosa de um ser inconsciente entre Ricardo e/ou Ivan (CRUZ,
1998, p.195).

No que tange aos aspectos espaciais, encontramos alusdes ao nome de ruas e
pracas importantes da cidade, que se fazem presentes na rotina das personagens da obra.
Sdo citadas a Rua Grande, a Rua do Sol, espacos publicos tais como o Teatro Arthur
Azevedo, a biblioteca Publica Benedito Leite e tantos outros logradouros. A prépria
personagem Luisa consiste num epoénimo feminino da cidade capital do Maranhdo (Sao
Luis). As andancas da heroina, ao longo do romance, a procura da esséncia de seu ser
levaram-na a percorrer diversos passos:

Do Caminho Grande, passando pelas pragas Odorico Mendes e
Gongalves Dias, em direcdo & Rua da Alegria, para retornar, pelo
mesmo itinerdrio, alcancando a Rua do Egito, nas imedia¢des do
Colégio Santa Tereza (na visualizagdo de Luiza) e culminar na Rua da
Estrela (CORREA, 2015, p.225).

*% Referéncia a obra O Ser e 0 Nada de Jean-Paul Sartre. Ensaio de ontologia fenomenolégica. Mais
precisamente a quarta parte da obra intitulada “Ter, fazer e ser”. Que versa sobre a condi¢do humana que
versa sobre a liberdade concreta. Segundo Reimdo (2005 apud RENAUD, 2013) “a ideia basica do
percurso filoséfico de Sartre € a liberdade. Onde nés somos aquilo em que, pelo exercicio da liberdade,
nos tornamos”.



85

Em Compasso Bindrio, assim como na obra A Parede, encontramos diversos
trechos a referenciar o patrimonio ludovicense na figura das ruas de Sdo Luis. “No fim
da rua do Passeio ficava o cemitério, muito belo de ver ao luar” (CRUZ, 1998, p.165).
Em outro fragmento: “Ela, ja no carro, disse-lhe que, por ser muito tarde, dormiria em
casa de uma amiga de sua familia, Raquel, que tinha um barzinho a rua da Palma, ja
saindo a Praga Benedito Leite” (Cruz, 1998, p.169). Na mesma obra, a autora traz a tona
aspectos da cidade de Sao Luis revelando indicios de um teor deveras melancdélico que
serd encontrado em Litania da Velha. E pertinente perceber que uma regido especifica
da cidade consiste no espaco fisico central de Compasso Bindrio. Uma regido
amplamente difundida como apresentando péssimas condi¢des de habitacdo e tendo sua
populacdo composta por individuos de classes sociais baixas. Tal drea era
costumeiramente conhecida como Zona do Baixo Meretricio, que segundo Corréa
(2015, p. 232) representava o “ambiente de prostitui¢do, retratando a vida das mulheres,
suas dificuldades e lutas pela sobrevivéncia, a humilhacdo e discriminagcdo por que
passam, na Sao Luis dos anos 60/70, do século XX”. O Trecho a seguir evidencia tal
realidade:

No cais, imundo, cheio de cofos velhos, salivas, carvdo, cascas de
melancias, escamas de peixe, salsugem e vOmitos, havia um mau-
cheiro e um horror: era o Desterro e o Portinho para onde desciam as
mulheres que ja ndo eram mais nada, por gastas e doentes, na elite das
prostitutas recentes das ruas 28 de Julho e da Palma, mais acima.
Mulheres exploradas ao maximo, restando ali quase podres para os
pescadores, barqueiros e catraieiros que, na pressa, passando,
utilizavam-nas: aquelas odientas, sujas, amargas, loucas, descrentes,
miseraveis, tristes, infelizes, desbocadas, furiosas mulheres, restos de
corpos humanos, mas humanos, expostas nesse mercado milenar.
(CRUZ, 1998 p.182).

A caracterizacdo da condi¢do da mulher no trecho supracitado, utilizando a
adjetivac@o para denomind-las “quase podres”, possuira eco nos versos da Litania, serd
a velha mendiga a ser retratada em seu cotidiano:

08 A pobre mulher sai maltrapilha, sem pressa, carregando brio e saudade.
(CRUZ, 1997, p. 18)

Arlete Nogueira j4 preconizava esse teor frio, afirmando que nao se faz poesia
s6 com “bons sentimentos”. Nas palavras de Lucy Teixeira “essa adjetivacdo se afasta
da aparente glacialidade do texto, como se a poeta ndo sentisse a menor piedade dos
fatos que estd descrevendo — uma velha mendiga a perambular em sua cidade (CRUZ,

1997, p.78). Isso nos leva a indagar se os romances primogénitos de Arlete Nogueira ja
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ndo traziam indicios do que viria a ser sua obra poética na Litania. No dia da publicacao
da segunda edi¢do de A Parede, a autora informara sobre “um plano de realizar uma
trilogia, na qual A parede seria a primeira parte, sobre os anos 50 do Maranhdo. Estaria
trabalhando um segundo romance, disse ela, sobre os anos 70 e 80 e, afinal, um terceiro
sobre os anos 90” (FURTADO, 2011, p. 2).

Em relagdo ao poema Litania da Velha, encontramos variadas perspectivas
sobre tal obra poética. Os versos retratam o percurso de uma mendiga que sai de sua
casa ao amanhecer para ganhar as ruas num fastidioso caminhar pelas ruas da cidade
velha. E possivel perceber a semelhanca entre aquela que caminha e a cidade que é
palco da movimentacdo cotidiana daquela mulher. As condi¢des fisicas de ambas
apresentam semelhangas e pontos em comum, que por vezes fundem-se numa juncao na
qual as distin¢des entre sujeito e objeto se dissipam. Isso € possivel uma vez que “o
poema suscita imagens onde espirito e matéria, célula e pedra, habitante e cidade estdao
amalgamados. Como se uma for¢a maior lhes outorgasse uma unido eterna, a velha e a
cidade velha esmaecem juntas, soterradas sob os mesmos escombros” (FERREIRA,
2004, 49). Segundo a mesma autora:

A Litania da velha € ladainha que atravessa a histéria e a memoria da
cidade sem memdria numa temporalidade que € a um s6 tempo ontem
e hoje. Nos passos errantes da velha, que Arlete Nogueira em 1995
condensou sob a forma de poema, ecoam o tempo de ontem e o tempo
de agora. Velhas mortas e (talvez) outras que ainda nao envelheceram
se encarnam numa imagem dialética construida com maestria.
(FERREIRA, 2004, 49).

Nesse contexto pode-se entender a cidade também como uma personagem do
texto poético, ela ndo materializa um discurso, ndo tem voz, mas sua condi¢do de
existéncia tem relacdo direta com a natureza dos individuos que nela residem. Essa
relacdo do espago publico enquanto personagem € pontuado, por exemplo, no conto O
Largo de Manuel da Fonseca. Com caracteristica do neo-realismo o texto nos apresenta
interagdes com a paisagem, no caso o Largo. Assim como a Litania, a obra de Manuel
da Fonseca também oferece uma dentincia social, na qual as relacdes criadas no passado
vao sendo desfeitas e apagadas por conta dos avangos capitalistas. Com a morte do
Largo surge a Vila, onde as relagdes sociais sdo reestruturadas. Figuras como o artes@o
passam a ser esquecidos. Assim como o pregoeiro na capital maranhense. Fernando Py

também comentou a obra Litanica e afirmou que:

O andamento intencionalmente vagaroso, em versos longos, faz com
que o leitor, sem esfor¢o aparente, sem sentir, se va deixando penetrar
pelo poema. Este, a0 mesmo tempo que mostra uma velha mendiga
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que perambula pela cidade de Sao Luis em busca de caridade alheia,
indica igualmente a decadéncia da prépria cidade, do Brasil e da
civilizagdo humana, sempre voltada para o conforto pessoal e
individual, o que, de certo modo, acaba estimulando a barbérie e
acelerando a marginalidade. A velha mendiga € o ser humano
inadaptado a vida da cidade, excluida de todo e qualquer convivio
social. Assim, a cidade € cimplice do processo de exclusdo social e da
decadéncia fisica e moral da mendiga, parceira de seu
empobrecimento. Por outro lado, o poema de Arlete Nogueira da
Cruz, muito bem expresso, com excelente dominio verbal e ritmico, é
uma verdadeira obra-prima e, de fato, estd longe dos valores de um
poema socialmente engajado, gracas ao cuidadoso trabalho de
elaboragdo, que faz dele um dos melhores poemas que temos lido nos
ultimos tempos (CRUZ, 2006, orelha do livro).

Ainda refletindo sobre a relagdo dialética entre sujeito e objeto no poema,
Furtado (2011) argumentou que o mesmo € uma tessitura de dor mutua, entre a velha e a
cidade. Ambas encontram-se desprovidas de cuidados. Nas palavras de (CORREA,
2010, p.10) “Através da figura humana da ancid, a autora personifica e humaniza a
cidade, a0 mesmo tempo em que descortina o inverso do processo, ou seja, a
despersonalizacdo do ser humano, que se vai apassivando, perdendo a voz e a vez”.

Partamos agora para nosso percurso pelos versos, situados nas pédginas do livro
Litania da Velha de forma a melhor compreender essas questdes anteriormente
suscitadas por diversos autores, percebendo tanto o aspecto estético da obra (forma),
quanto o contexto ao qual se refere (conteudo). Pois, conforme asseverava Afranio
Coutinho (2015) o literario inclui precisamente o social, o histérico, mas transformando
esse material em estético. A realidade pressupde o ponto de partida, do qual retira
posicionamentos e valores frente a um contexto, todavia, a partir do momento que a
literatura € materializada no texto literdrio e se desenvolve, a literatura representa um
novo universo. Nessa vertente € possivel perceber um dmbito no qual a Literatura
aproxima um mundo tangivel de um imaginado, pois:

As vezes ela pode servir de veiculo de outros valores. Mas o seu valor
e significado residem nao neles, mas em outra parte, no seu aspecto
estético-literario, que lhe € comunicado pelos elementos especificos,
componentes de sua estrutura, e pela finalidade precisa de despertar
no leitor o tipo especial de prazer, que € o sentimento estético. O que a
Literatura proporciona ao leitor, s6 ela o faz, e esse prazer ndo pode
ser confundido com nenhum outro, informacido, documentagio,
critica. Nao fora isso, ndo fossem a natureza especifica da literatura e
o prazer que dela retiramos, e as obras literdrias ndo resistiriam ao
tempo e as mudangas de civilizacdo e cultura (COUTINHO, 2015,
p.23).
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O poema de Arlete Nogueira concilia essas duas esferas de representacdo da
Teoria Literaria, pois, conforme asseverou Fernando Py, o poema da escritora “¢ muito
bem expresso, com excelente dominio verbal e ritmico, € uma verdadeira obra-prima”.
Nao a toa continua sendo objeto de investigacdo reiteradamente por pesquisadores de
diversas dareas, mas em especial daqueles que estudam a Teoria Literaria. Tomemos
folego para essa jornada que tem um inicio € ndo um término, mas um recomeg¢o, bem
visiveis, s@o eles os versos. Saltemos os obsticulos que se apresentam e dialoguemos

com a literatura, ela poderd nos revelar fatos importantes da nossa vida.

4.2 Percorrendo a Litania: estrutura da obra

A obra Litania da Velha analisada no presente trabalho consiste na segunda
edicdo publicada em 1997 pela editora Lithograf, que combina o verbal com o
fotografico. Apresenta um conjunto de 119 versos, alternados em pares de disticos em
cada péagina, excecao feita ao distico 105/106 e ao verso 119 que se encontram isolados
em suas respectivas paginas. No total, apresenta-se distribuido em 59 disticos. O livro
contempla ainda ilustracOes nas fotos de Edgar Rocha, Raimundo Guterres (vulgo
"Bombom") e Wilson Marques. Sdo 13 (treze) fotos, cada qual tendo um verso de
Litania da Velha a fazer-lhe referéncia.

Dentre os géneros literarios, a Poesia, também nomeada por Lirismo ou género
lirico consiste na forma literaria na qual o artista, no caso o poeta, utiliza “uma série de
meios intermedidrios — os artificios liricos — para traduzir a sua visdo da realidade e
veiculd-la ao leitor” (COUTINHO, 2015, p.81). Os gregos criavam poesia ritmada em
sintonia com a miusica através da utilizagdo de um instrumento, a [lyra, dai a
descendéncia do termo lirismo. Na anatomia do género lirico encontramos os
sentimentos, as paixdes, e a poesia brota deles. O poeta gesta o texto em seu amago
regado por alegria, 6dio, morte, entusiasmo, saudade, etc. Tal género encontra suas
origens nas ideias ou sentimentos. “Os sentimentos, individuais ou coletivos, sdo, porém
a maior fonte do lirismo, refletindo a reacdo da sensibilidade humana ante o espeticulo
das coisas, da natureza, da vida” (COUTINHO, 2015, p.83).

Na obra A Poesia Maranhense no século XX: antologia, organizada por Assis
Brasil, tendo 66 poetas antologiados, o escritor piauiense procurou retirar do ostracismo
algumas figuras da producgdo lirica local. Ressaltou poetas como Frutuoso Ferreira

(18467-1910), Catulo da Paixao Cearense (1863-1946), Corréa da Silva (1917-1951), e
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tantos outros que produziram poesia de forma magistral. Dentre estes traz a presenga de
Arlete Nogueira e de alguns textos do seu livro de poesias Cangdo das Horas timidas,
publicado em 1973, no qual suas caracteristicas estéticas afloram, com uma poesia de
estrutura rimaria, ritmica. A estrutura caracterizada por Brasil (1994) como
apresentando rimas e ritmo € evidenciada no poema Rua dos Afogados que oferece as
boas vindas ao leitor no quarto capitulo. O soneto apresenta rimas alternadas e versos
octassilabos.

Contudo, Litania da Velha rompe com esse formalismo e alcanga a estrutura
livre a qual se refere Assis Brasil, uma vez que se encontra disposto em disticos, com
versos brancos e com uma metrificacdo alternada entre quinze a vinte e uma silabas.

Tal poema em estudo representa uma demonstracdo afetiva, baseada em
experiéncias de vida. O texto é uma dedicacdo de amor a cidade e foi concebido por
meio do estudo da autora sobre a realidade das mendigas que viviam no Centro
Histérico, o poeta € capaz dessa forma de absorver a experiéncia dos semelhantes e
coloca-las a seu favor, Coutinho (2015).

Inicialmente, pode-se afirmar, segundo Corréa (2010), que a Litania da Velha
nio serd uma oracdo, mas sim uma ladainha-poética que permite uma amostragem da
realidade que se quer revelar aos olhos daqueles que pela Sdo Luis transitam, no
entanto, ndo observam as lamenta¢des oriundas da velha (sujeito/objeto) do poema. No
prefacio do livro, Nelly Novaes Coelho comentou a obra em questdo, afirmando que
Litania da Velha é um:

Doloroso e denso poema que (em contida e severa forma de disticos)
torna definitivamente "visivel" um tragico visivel que, de tao visto, ja
ndo é mais percebido, tornou-se “invisivel": a lenta destruicdo da
"célula mater" da cidade de Sdo Luis do Maranhdo (as ruinas das
antigas e belas casas coloniais que testemunham a grandeza de outrora
e a miséria de nossos dias) (CRUZ, 1997, p.11).

Mesmo apresentando um teor de natureza triste, exteriorizando caracteristicas
negativas da cidade, o poema-album consiste numa demonstracdo de amor feita a Sao
Luis do Maranhdo. Ao longo dos versos encontraremos uma narragdo presente
evocando imagens de um tempo passado, estruturacdo possivel em sua maioria, pela
composi¢do e escolha das fotografias que compdem a obra. Sobre a experiéncia da
imagem, Alfredo Bosi nos relata que a ela consiste em um:

[...] modo da presenca que tende a suprir o contato direto e a manter,
juntas, a realidade do objeto em si e a sua existéncia em nés. O ato de
ver apanha nao sé a aparéncia da coisa, mas alguma relacdo entre nés
e essa aparéncia: primeiro e fatal intervalo [...]. A imagem pode ser
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retida e depois suscitada pela reminiscéncia ou pelo sonho. Com a
retentiva comeca a correr aquele processo de co-existéncia de tempos
que marca a acdo da memdria: o agora refaz o passado e convive com
ele (BOSI, 2000, p.19).

Texto do final do século XX, Litania ainda possui as mesmas similaridades em
relagdo ao assunto tratado quando do tempo em que foi escrito (1995). Passados dois
decénios, encontramos na Praia Grande os mesmo sinais se nido de abandono, de
indiferenca. O poder publico por vezes dissemina um discurso no qual o processo de
preservacdo dd-se de forma gradativa, lenta e por isso ndo € possivel ocorrer uma
recuperagdo pontual dos diversos casardes. Durante as visitas guiadas, nas quais
estivemos presentes, ¢ comum esse posicionamento ser repassado aos turistas quando
questionam o porqué de muitos prédios apresentarem claros sinais de degradacdo
estrutural. Muitos passam décadas sem intervengdes. Para ilustrar esse argumento
apresentamos a seguir duas imagens. Uma presente na pigina 64, que mostra um
casardo abandonado ao lado do verso “A antiga cidade ¢ uma ilha que se desfaz em
salitre” capturada na década de 90 do século XX e a outra imagem, do mesmo edificio,

situado na Rua 28 de Julho, no limiar da segunda década do século XXI.

Fotografia 13 — Imagem do poema litania. Fonte: CRUZ, 1997. Digitalizacdo do autor.
Fotografia 14 — Imagem do mesmo casardo. Fonte: Registro fotografico do autor, (2018).

Ao compararmos as duas fotografias percebe-se que a vegetacdo ndo se
encontra mais afixada nas paredes e sacadas. Além disso, as janelas que outrora

existiam cederam lugar a muros de tijolos que evitam a inser¢ao de individuos no seu
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espaco. Os azulejos da fachada também foram reduzidos em razdo do vandalismo, que
atingiram inclusive o ultimo andar do edificio onde as janelas de madeira de outrora ja
ndo mais existem. Em suma: o poema ndo se mostra anacrOnico; a narrativa poderia
inclusive ser transposta para um 4dlbum atual e a mensagem do poema se manteria
intacta. A imagem que temos de Sao Luis por meio do poema retrata uma cidade
esquecida e em estado de ruinas, mesmo tendo passado por projetos de revitalizacdo, no
caso o Projeto Reviver, e ter sido considerada Patrimonio da Humanidade em 1997, um
ano depois da publicagdo da obra, além disso, evidencia-se a real condicdo humana
daqueles que dao vida a cidade antiga. Nesse sentido Alfredo Bosi (2010) comenta
sobre o papel que a Poesia desempenha no mundo, Segundo ele

A poesia seria hoje bem-vinda porque o mundo onde ela precisa
substituir tornou-se atravancado de objetos, atulhado de imagens,
aturdido de informagdes, submerso em palavras, sinais e ruidos de
toda sorte. Muito se fala sobre o nada. Entdao vem o poeta e divisa na
massa amorfa que passa pela rua uma figura humana, mulher, homem,
velho, jovem, crianca; em um relance, o que era sombra errante vira
gente. O que era opaco transparece varado pela luz da percepgéo
amorosa ou perplexa, mas sempre atenta. Aquele vulto que parecia
vazio de sentido comecga a ter voz, até mais de uma voz, vozes.
Irrompe o fendmeno da ex-pressdo. Quem tem ouvidos, ouca! (BOSI,
2000, p. 260, grifo nosso).

Exatamente essa atitude de tomar aquilo que parecia sem sentido, ou que nao
era perceptivel, € encontrada no poema em andlise. Aquela figura humana da velha
mulher esteve presente durante muito tempo pelas ruas da cidade; a propria autora
enfatiza um estudo realizado sobre as velhas mendigas da capital que serviu de
Leitmotiv para a elaboracdo dos versos, Furtado (2011). Através do poema essa figura
ganha uma nova roupagem, passa a ser vista mais detalhadamente, com mintcias, e as
vozes, do eu - lirico, do poeta, que é a origem, assim como a do leitor que passara
adiante essa vivéncia termina por atribuir mais vida ao ato poético, pois 0 que o poeta
traduz “sdo os sentimentos da comunidade também, e por isso ele a lidera pelo seu
canto, que € de todos. O poeta fala ndo apenas em seu nome, mas exprime os instintos
universais da humanidade (COUTINHO, 2015, p.85).

Durante a leitura do texto algumas conexdes podem ser feitas no que tange a
intertextualidade. No caso especifico da imagem associada ao verso 38:

“Os chinelos falidos arrastam desejos frustrados deixados ao chdo” (CRUZ,

1997, p. 26).
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Figura 15 - Verso: Os chinelos falidos arrastam desejos frustrados deixados ao
chdo. P.55. Fonte: CRUZ, 1997. Digitalizagao do autor.

Podemos inferir que o verso apenas coincide com o objeto retratado, posto que
“a concepgdo representativa ou mimética da literatura e da arte (fotografica)” (CRUZ,
1998, p. 19) ndo deva ser aplicada. A Poesia cria o novo, algo que ndo poderia ser
deduzido da realidade, a palavra inaugura uma nova concep¢do, um novo mundo.
Temos entdao um recurso (o visual) que dialoga com a palavra que anteriormente ja nos
exorta a visualizar mentalmente o que se quer dito. Doutrinando sobre a relacdo entre a
imagem poética e o leitor, Paz (1982) nos informa que “a imagem reproduz o momento
de percepcao e forga o leitor a suscitar dentro de si o objeto um dia percebido”. Ao criar
em sua mente uma imagem do verso, o sujeito cria uma outra realidade, na ordem de
“realidades paralelas e autonomas”.

Ambas compartilham de um sentido a ser passado, de formas “diferentes”.
Uma vez que a “linguagem, em Litania da Velha, liberta da reducdo a valor de troca,
rompendo as amarras da quotidianidade, superando a prética utilitaria, projeta-se, na
complexidade ambital que cria, como anti-representacdo” (ANDRADE, 2001, p. 204).
O mesmo principio vale para as 14 imagens que compdem o poema. Utilizamos esses
objetos, as imagens, apenas para tentar vislumbrar a variedade do teor semantico e dos
pontos de vista disciplinares que brota da linguagem poética.

Tal imagem dialoga com um quadro famoso de Van Gogh: “Um par de
sapatos”, de 1887, que foi objeto de uma analise de Heidegger. Segundo o fildsofo

alemdo, tratamos as pessoas em nossa vida com o que ele chama de das Zeug
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(equipamento), como sendo ferramentas a serem utilizadas e eventualmente descartadas
tal como um par de sapatos ou chinelos velhos que perderam sua utilidade e ndo como
Seres. Sobre a tela de Van Gogh, Heidegger apud (Andrade, 2001, p. 205) comenta:

Na escura abertura do interior gasto dos sapatos, fita-nos a dificuldade
e o cansaco dos passos do trabalhador. Na gravidade rude e sélida dos
sapatos estd retida a tenacidade do lento caminhar pelos sulcos que se
estendem até longe, sempre igual, pelo campo, sobre o qual sopra um
vento agreste. No couro, estd a humildade e a fertilidade do solo (...)
Sob as solas, insinua-se a soliddo do caminho do campo, pela noite
que cai. Por este apetrecho passa o calado temor pela seguranca do
pao, a silenciosa alegria de vencer uma vez mais (...) a angustia do
nascimento (...) € o tremor ante a ameaca da morte...

Para Heidegger a obra de arte permite a contemplacdo de algo que passa
despercebido. Os sapatos29 de alguém sdo objetos que ndo merecem a nossa atengao,
somente quando elevados a categoria de objeto de arte sdo dignos de serem vistos. Para
contornar esse estado de coisas, a exposi¢do as obras de arte assume um papel de
escapismo, apreciar a propria existéncia, identificando das Sein (o Ser) e das Zeit (o
Tempo), ou seja, entender que o inevitdvel fim da existéncia deve ser visto ndo como
um sofrimento, o medo da morte, mas como um caminho para a propria vida. No
entanto essa visibilidade nos traz ndo somente os aspectos materiais, mas as relagdes e
as vivéncias que podem ser lidas na imagem. A descricdo dos sapatos de um camponés
encontra eco nos chinelos da Velha. A dura rotina da vida moderna, os sonhos que
foram deixados para trds, ou que foram pisoteados pela légica capitalista do consumo
desenfreado. E a vida ardua, o sofrimento latente da condi¢dao humana, é um:

caminhar tropego na empoeirada estrada pela qual se vai, mas pela
qual ndo se volta; € um cansago insistente que pesa sobre os pés que
arrastam a vida, num compasso repetido e soturno; € uma sensacio de
desolagdo que se entranha como sensagio de tempo vivido
inutilmente; ¢ um melancélico lamento de abandono cuja tnica
testemunha (muda testemunha!) s3o esses dois objetos rotos a
arrastarem rugas regadas com o desalento da faléncia da prépria vida
(ANDRADE, 2001, p. 205).

¥ Atente-se ao simbolismo dos pés (que calgam sapatos) o qual expressa mobilidade, deslocamento etc.
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Figura 16 — Um par de sapatos — 1887 )Van Gogh. Fonte: The School of Life, 2018.

Em relacdo ao plano formal, o conjunto de disticos, em sua maioria no modo
indicativo e apresentando indmeros substantivos determinados pelos artigos (o/a/os/as),
reforcam a idéia de apresentar a imagem da realidade, da substincia, que se obtém
quando a velha (sujeito) vagueia pelas ruas. Somam-se a isso adjetivos pareados com os
substantivos que qualificam de forma a intensificar “a significacio da mensagem
expressa no conjunto sintagmadtico (nome + adjunto adnominal), dando a medida exata
do estado (precédrio) em que se encontra a cidade: parada no tempo, a mercé do tempo, a
consumir-se sob a a¢do implacavel do tempo” (CORREA, 2010, p.8).

Utiliza uma linguagem que prende o leitor, a0 mesmo tempo em que se
ampara na liberdade. E uma poesia na qual “o poeta “despersonaliza” a métrica para
alcancar uma forma mais livre e satisfatoria para o seu dizer” (BRASIL, 1994, p. 229).
Os disticos se compdem de versos extremamente longos que parecem refletir a
exaustiva rotina do sujeito. Aliado a isso, o plano estrutural apresenta termos
designativos de espaco que tornam evidentes 0 movimento realizado ao longo do texto.
Segundo Corréa (2010) ha preponderancia de subjetivacdes e adjetivos.

O texto pode ser dividido em trés estruturas: a introdugcdo, o corpo do poema e
o encerramento, Furtado (2011). A primeira parte € composta pelos quatro primeiros

versos, divididos em dois disticos:

01 O tempo consome o siléncio e mastiga vagaroso a feroz injustica. (CRUZ,
1997, p. 17, grifo nosso).

02 O campo se perde embebido em jenipapos para a manhd sufocada (CRUZ,
1997, p. 17).
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03 Os bois da infancia ruminam sua paciéncia e espreitam essa auddcia
(CRUZ, 1997, p. 17.
04 O tempo doi na ferida aberta da recordacdo. (CRUZ, 1997, p. 17, grifo

Nnosso).

O primeiro verso traz uma referéncia temporal, o qual se constitui na
significacdo central da litania, a dentincia de uma agonia mortal, uma declaracdo de
amor para quem se encontra moribundo. O efeito inexordvel do tempo se apresentara,
conforme a abertura do poema, como temadtica a ser abordada. O tempo passou, foi
consumido, ndo resta alternativa. Entre este verso e o segundo distico percebemos uma
simbiose. O signo tempo estd presente em ambos para destacar o sentimento de dor e
sofrimento. Essa melancolia jazia inconsciente, at€ o ponto em que a Poesia a fez
revelar-se. No terceiro verso, as memorias dizem respeito ao periodo de infancia da
autora quando esta morava em sua cidade natal, Cantanhede, antes de vir para Sao Luis
com seus pais e irmaos em 1948.

A partir desse entendimento, serd possivel vislumbrar o cendrio no qual se
desenvolve o texto poético. Inicialmente cria-se um quadro que faz referéncia a infancia
da Velha mendiga, a sua inicia¢do no tempo da vida e consequentemente, na histéria a

ser contada por meio de versos. O mesmo signo inicia e termina a Litania:

119 O tempo sacrifica essa doce esperanga e vomita seu fel: gosto amargo que

azinhavrae marca as palavras que morrem. (CRUZ, 1997, p. 47).

A dor possui, assim, um lugar de destaque na tessitura textual. Ela nos remete
ao mal-estar existencial da personagem Cinzia, em A Parede. Naquela, tal estado de
espirito a imbuia na busca de respostas para atingir a plenitude de seu ser, conforme
ressaltava Heidegger.

A partir daqui podemos retomar a epigrafe de Paul Klee: “A arte ndo reproduz
o visivel, torna-o visivel”, de Litania da Velha. Um tempo de soliddo determinado,
especifico (afinal os substantivos sdo sempre precedidos pelos artigos definidos) se faz
necessario para gestar o poema, a producdo poética € maturada nessa auséncia, de modo
a exteriorizar o que se anseia através das formas lingiiisticas, pois como afirma Octavio

Paz (1982, p. 37) “o siléncio diz alguma coisa, pois esta prenhe de signos”.
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Além disso, a epigrafe kleeniana nos enseja a refletir sobre os aspectos
linguisticos presentes na obra. Uma vez que arte ndo se constitui numa mera
representatividade, mas sim cria algo novo, pode-se inferir que tanto os versos quanto as
imagens do livro nos exortam a adquirir uma nova postura frente ao visivel que foi

criado por meio da velha e das imagens da cidade em ruinas.

bE

o~

Na introdu¢do do poema, percebe-se que a “ferida aberta da recordagdo
uma chaga que ndo cicatrizou e que durante todo “o tempo” tornava a se abrir, ¢
doloroso relembrar, e dessa dor o poeta, a0 mesmo tempo em que se encontra em estado
angustiante, se acha apto a dizer, a narrar uma histéria. Tudo porque “a poesia ¢é
conhecimento, salvacdo, poder, abandono. Operagdo capaz de transformar o mundo, a
atividade poética € revoluciondria por natureza; exercicio espiritual ¢ um método de
libertacdo interior. A poesia revela este mundo: cria outro” (PAZ, 1982, p.15).

A palavra consistiria dessa forma segundo Paz (1982) em uma ponte através da
qual o homem tenta alcancar a realidade exterior, o poético se valeria do poema para
consumar-se. Na obra O Arco e a Lira, Octavio Paz aborda trés questdes principais, a
saber: O Poema, A Revelacdo poética e a relagdo Poesia e Historia. Os capitulos
encontram-se subdivididos em topicos. A parte sobre O Poema, por exemplo, apresenta
trés divisdes: a linguagem, o ritmo e a imagem. O autor afirmou que os homens, quando
do advento da linguagem, procuraram nomear as coisas utilizando para isso a palavra,
constituindo assim “metaforas da linguagem”, com poderes de moldar a realidade e
transmutar aquilo que toca. Pontuou o autor que “o homem ¢é homem gragas a
linguagem, gracas a metdfora original que o fez ser outro e o separou do mundo natural.
O homem € um ser que se criou ao criar uma linguagem. Pela palavra, o homem € uma
metéafora de si mesmo” (PAZ, 1982, pp. 41-42). O poema representa o resultado da fala,
esta seria o alimento, a “substincia” do poema, mas ndo seria, todavia, o poema. Que
consistiria na “tentativa de transcender o idioma; as expressdes poéticas, ao contrario,
vivem no mesmo nivel da fala e sdo o resultado do vaivém das palavras nas bocas dos
homens” (PAZ, 1984, p.43).

A criagdo poética, conforme observamos na elaboragcdo inicial de Litania
origina-se da consciéncia que o poeta tem sobre a linguagem, retirando as palavras30 de
suas configuragdes linguisticas habituais e impondo-lhes novas conexdes, um

movimento dialético. A habilidade artistica do poeta permite condensar uma gama de

30 . . e . . PN ..
Semanticamente, significantes situados em lexias baseadas nos c6digos (campos associativos).
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significacdes dentro de um espaco reduzido. Justamente essa capacidade que permite
uma variedade de interpretagcdes do texto poético. Os versos consistem num
microcosmo de onde a significacdo se expande. A analogia com o Universo se faz
presente a partir do momento que uma singularidade produz vida, constréi a matéria
litica.

A palavra depois de ser “arrancada” de sua condi¢do natural sofre um processo
de regresso, constituido pela participagdo do leitor que se volta novamente para a
linguagem atribuindo-lhe significacdo. Essa dupla tensdo da palavra que ora desfaz-se
de seu significado original, para depois retornar ao seu estado inicial pode ser
relacionado com o titulo do livro de Octavio Paz, O Arco e a Lira, que faz referéncia as
doutrinas filoséficas de Heraclito de Efeso. Seu pensamento orbita em torno da nogio
da mobilidade universal, da constante tensdo do universo, o processo ciclico onde todas
as coisas regressam ao seu inicio. Para tanto Herdclito tomou para si a no¢@o do arco e
da lira. Artemis, irma de Apolo possui como grande prazer o manejo do arco e da lira.
Ambos possuem cordas em estado de tensdo, no entanto um € utilizado com fins bélicos
enquanto outro presta servicos a Poesia. A imagem desses objetos traz a tensdo dos
opostos preconizada no pensamento de Herdclito, assim como a possibilidade de
retomado do equilibrio. Aduz Paz (1982) que o poema é uma criagdo Unica, mas
consiste de forma igual em uma leitura e recitacdo (que consistiria na participacdo ou
leitor/ouvinte). O poeta é o criador, a comunidade, ao recitd-lo, recria-o. Segundo
Andrade (2001, p.196) “a verdade da obra de arte ¢ a verdade do homem projetada em
si proprio. O poeta projeta-se; o leitor contempla-se: o homem — autor e leitor —
desvela(m)-se”.

Essa voz narradora que brota dos versos encontra um receptaculo na figura do
leitor/ouvinte que se apropriard da mesma para percorrer os esquemas da ladainha
poética Arletiana, pois conforme designacdo etimoldgica, a litania é regida por um
individuo (o vocativo laudatério) e culmina em uma recep¢ao pela coletividade (a
suplica responsorial).

Com o intuito de melhor compreender o projeto do poema, € assaz pertinente
debrugar-nos sobre o titulo. Litania da Velha — quando inferimos uma abstragdo que se
faz presente em trechos do poema, acompanhado de uma consequente subjetivacdo, de

tal modo que:



98

Identidade, procedéncia, referencialidade s@o, a priori, sentidos que se
desprendem desse titulo, por si s, sugestivo da cantilena muda (mas
paradoxalmente eloquente e comovente). E o etmo da palavra que, na
sua transitividade, demanda locucdo adjetiva complementar, clarifica
a origem histdrico-linguistica de termo: litania, do latim litanie, “é o
termo erudito para ladainha” (Larousse, 1980, p. 496). Ladainha, por
sua vez, € dicionarizada, no mesmo Larousse (p. 514), como “cantos
ou preces em série, com que na igreja se louva a Deus, a Virgem e aos
santos: litania, enumeracao longa e fastidiosa” (CORREA, 2010, p.4).

Assim sendo, a Litania consistiria em uma série de invocagdes e stplicas feitas
por um lider religioso com respostas alternadas por parte de sua congregacdo. Suplica,
sendo exatamente o significado da expressdo de origem grega litaneia. Nessa seara a
Litania seria “uma forma religiosa de que se apodera o poético para lhe tomar
emprestado as suas virtualidades repetitiva, dialdgica, oral, cantante e gestual. Portanto,
o poema lingiiistico se quer uma cantata de duas vozes individuais e/ou coletivas”.
(CRUZ, 1998, p. 20). Ora, destacam-se ab initio os dois sistemas semioticos nos quais o
poema se apresenta. As vozes partem da velha mesma e de seu par, a cidade. Do verbal
ao visual e vice-versa. Tal quadro compila uma variedade de imagens que dissecam o

estilo de vida da regido antiga da cidade:

15 “O bébado cochila sentado babando os espasmos da inconsisténcia”
(CRUZ, 1997, p. 20).
55 “O homem se esconde na senzala da noite e morde a lembranca” (CRUZ,

1997, p. 30).

Ao longo da segunda parte (corpo do poema) encontramos a dentincia da
injustica social e das condi¢cdes em que a propria cidade se encontra. Vendedores
ambulantes sdo retratados, criancas vagando pelas ruas, pedintes em busca de uma
esmola, tudo para demonstrar a dificil rotina daqueles que vivem nas ruas entre as
ruinas da vida. Os trabalhadores de rua que tentam angariar o pao de cada dia se
espreitam pelas ruas, vielas da cidade ofertando seus produtos conforme o verso a
seguir:

65" O camelo oferece o produto supérfluo suplicando que o levem” (CRUZ,
1997, p. 33).

Esse quadro social, retratando uma parcela da populacdo que depende do

trabalho informal, os vendedores ambulantes do presente, evoca lembrancas de um
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tempo no qual tal temética se fez questdo fulcral no periodo oitocentista da economia
maranhense. Lembremos o periodo entre o fim do século XIX e o inicio do XX, quando
a estrutura social ludovicense sofreu grandes transformacdes, com a libertacdo dos
escravos ¢ a “insercao” do negro na sociedade. Nas palavras do presidente da provincia
a época:

A péssima e amaldicoada institui¢do servil que nos legou a metrépole
e procuramos extirpar, tem sido até hoje a fonte, se ndo tnica, a mais
importante do trabalho agricola.

Aproxima-se de seu fim essa instituicdo, e, como ndo & possivel
alterar o regime econdmico de um povo sem grandes perturbagdes e
sofrimentos, julgarei por vés mesmos a que ficard reduzida a grande
cultura, em uma provincia como esta, em que a fertilidade do solo e a
facilidade de vida ndo estimulam ao trabalho os deserdados da
instrugdo e da fortuna.

Sem industria fabril que nem sequer se revela ainda por ligeiros
tentamens”', a receita puablica alimenta-se exclusivamente da lavoura e
do comércio, e o estado deste reflete o daquele e dispensa quaisquer
comentarios (FERNANDES, 2003, p. 39).

O destino, ao que parece, ndo consegue existir sem uma ironia. Ao afirmar o
estado débil do parque industrial maranhense, o presidente provinciano ndo imaginaria
que, em decorréncia da escassez de mao-de-obra escrava, a provincia se forcaria a
encontrar uma solugdo alternativa com vistas a equilibrar as contas publicas e fortalecer
a economia local. Solucdo que levaria em conta a industrializa¢do e a modernizacdo dos
meios de producdo. E anos depois, esta terra viria a receber outro de seus tdo
referenciados epitetos, aquele que cunharia Sdo Luis como a “Manchester do Norte™*”.

No Maranhio a crise do sistema agroexportador33 foi sintoma da Aboli¢do da
Escravatura que dinamitou a economia acucareira de meados dos anos 1880. A
Abolicdo, desse modo, foi responsdvel em grande parte pelas marcas impressas nas

relacdes socioecondmicas e culturais do estado brasileiro. Ao tornarem-se livres essa

parcela da populacdo encontrou-se a mercé da propria sorte, uma vez que boa parte dos

31 Ac@o ou resultado de tentar, tentativa.

A nomenclatura faz alusio 2 cidade de Manchester no norte da Inglaterra que serviu de bergo para a
revolucdo industrial em fins do século XVIII. Segundo Jerénimo de Viveiros ao final do século XIX, Sao
Luis apresentava um parque fabril composto de 27 (vinte sete) fabricas distribuidas entre particulares e
publicas.

3 O Maranhio foi inserido nesse sistema, quando da criacio da Companhia Geral de Comércio do Grio-
Pard e Maranhdo em 1755. Assim, “a produgéo agricola foi estimulada através da introdug@o de africanos
com pregos e formas de pagamento subsidiados, garantindo o desenvolvimento da producdo de algoddo e
arroz”. (JACINTO, Cristiane Pinheiro dos Santos. FAZENDEIROS, NEGOCIANTES E ESCRAVOS:
dindmica e funcionamento do trédfico interprovincial de escravos no Maranhdo (1846-1885). In: Marcelo
ChecheGalvez; Yuri Costa (organizadores). O Maranhao Oitocentista. Sdo Luis: Café & Lapis; Editora
UEMA, 2015.
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negros nao possuia instru¢do, nem condi¢des de realizar determinados trabalhos que

exigiam um minimo de qualificacdo. Assim sendo, pode-se inferir que:

A normatizacdo das relagdes de trabalho que se configurou como um
dos tracos caracteristicos desse momento de transicdo, ndo se observa
em Sao Luis no tocante ao trabalho de rua. [...] A abolicdo ndo
significou uma solugao para a dificuldade de acesso dos libertos e das
camadas livres pobres ao mercado de trabalho formal, pois como
afirma Montelo (1985, p.580), “Para a aboli¢do do cativeiro, sé se
pensou na festa — ndo se pensou no dia seguinte”. Assim, somando a
esse fato a frustracdo das expectativas geradas quanto a uma maior
participacdo popular com o advento da Republica, parto do
pressuposto que Sao Luis se configurou como destino de uma parcela
significativa dos libertos pela lei de 13 de Maio, que acabaram
engrossando as filas dos vencidos e degenerados — na expressdo de
Nascimento Moraes — da cidade (CAMARA, 2008, p. 62)

Espera-se que, habitando numa regido tombada como patrimdnio cultural da

humanidade, encontremos sinais de desenvolvimento, familias residindo em imoéveis em

plenas condic¢des de uso, no entanto o oposto € encontrado:

46 “Os sobradoes sem telhados sdo armadilhas de sorrateiro interesse”

(CRUZ, 1997, p. 28).

47“0 mato desce sobre as paredes como cabeleiras protegendo a nudez”

(CRUZ, 1997, p. 28).

No acervo arquitetonico ludovicense a ambiguidade do termo “tombamento”

pode ser evidenciada, inclusive na Litania:

53 “O sobrado desaba sob a complacéncia de quem lhe espreita essa queda” (CRUZ,

1997, p. 30).

Por um lado os casardes antigos cedem as forgas verticais do tempo que os

impelem para baixo num movimento gradativo de modificacdo estrutural. Ao mesmo

tempo em que convergem forcas no sentido de preservi-lo, fornecendo suportes para

sua permanéncia de pé. Nesta linha Simmel (1988) de forma clara relata que essa

dualidade se imprime pelo fato dos individuos observarem nas ruinas que se constituem,

um vislumbre de uma vida passada, que sucumbiu ao tempo.

Nos casardes que se transformam em ruinas no centro histérico encontramos

quase sempre o mesmo tom revelador. O desejo dos proprietarios em obter um terreno,
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através do colapso da edificacdo para, entdo, arquitetarem a constru¢do de estruturas
voltadas para as necessidades atuais que atendam aos anseios da Modernidade e do
Capitalismo. Por isso, atualmente boa parte dos prédios histéricos pertencentes ao
conjunto do patrimonio cultural estd sendo modificada para a criagao de estacionamento
de veiculos.

Outros tantos servem de abrigo para a parte da populacdo que vive as margens
da sociedade, vendo nas ruinas histéricas uma oportunidade de encontrar um local de
descanso e repouso, para chamar de moradia.

Essas a¢cdes demonstram as formas com que a sociedade lida com conceitos tao
complexos referentes ao patrimdnio e 2 memoria. E também revela™ o nivel de atuacio
do Poder publico no que tange as politicas que deveriam ser implementadas no intuito
de preservar esse legado histérico. Segundo Pflueger (2011), o entendimento sobre as
ruinas se mostra num contexto variado, seja no campo estético, filoséfico ou por um
viés da arquitetura. Os sujeitos estabelecem relagdes com tais objetos de forma
diferente. Segundo a autora, as ruinas possuem miultiplos significados. Conforme
Starobinski, apud Pflueger (2011):

diz que a integracdo da ruina com a natureza, ocorre de modo
indissocidvel, por isso transmite uma sensa¢do de paz e este
sentimento é, no seu entender, o somatdrio do esforco da vontade
humana com a forca inexoravel da natureza, fazendo aparecer uma
nova forma. E o autor conclui dizendo que para uma ruina parecer
bela a destrui¢do deve ser bastante longinqua e que se tenha esquecido
suas circunstancias. Por esta razdo, ressalta a dificuldade que
encontramos em compreender o significado das ruinas
contemporaneas que ainda estio latentes (PFLUEGER, 2011, p. 51).

Em algumas ocorréncias, reminiscentes do capitalismo industrial do inicio do
século XX sdo reaproveitados com outra destinacio. E o caso do complexo da antiga
fabrica Santa Amélia localizado na Rua Candido Ribeiro, cujo prédio foi restaurado e
abriga os cursos de Turismo e Hotelaria da UFMA. Ou entdo do prédio reformado que
abriga atualmente o Curso de historia da UEMA - Universidade Estadual do Maranhao,
situado a Rua da Estrela. A imagem a seguir demonstra o estado do casario, antes e
depois da reforma. E perceptivel o estado de abandono apresentando os famosos
“jardins suspensos” presentes em muitos prédios, que sdo citados no poema de Arlete

Nogueira:

34 ~ . . ~ . . ~
Expde drasticamente o descaso (relembre-se o incéndio no Museu Nacional) com a Educagdo, com a
Cultura etc.
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2

“47 O mato desce sobre as paredes como cabeleiras protegendo a nudez’

i i

Fotografia 17 - Prédio Rua da Estrela. Antes da reforma. Fonte: IPHAN

Fotografia 18 — Prédio Rua da Estrela. Depois da reforma. Curso de
Histéria UEMA. Fonte: Registro fotografico do autor (2018)

Essas destinacdes nem sempre acontecem, seja por auséncia de politicas
publicas, ou simplesmente pela falta de sensibilidade em reviver a historicidade do
espaco. Em muitas ocasides esses entraves se devem aos contornos nebulosos no qual
memoria e patrimdnio se esgueiram. Um jogo de poder, conflitos e contradi¢des, uma
vez que “a configuracdo do espago fisico das cidades demonstra as relagdes de poder
presentes no interior dessa sociedade. O preenchimento do espago fisico por simbolos
grafa no espago a marca dos poderes e a forca de ideologias especificas” (CARVALHO,

2010, p. 101).
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A trama do poema nos permite pensar também nos sujeitos que vivem e
convivem na cidade, pois ela ndo se compde apenas de estruturas fisicas, mas das
pessoas que lhe ddo vida. O poema apresenta em seu amago uma relacao entre o sujeito
e o mundo que o rodeia, como uma dentncia referente a relacdo individuo x cidade.
Contudo, a dentncia ndo se faz ser ouvida por palavras, uma vez que o sujeito dessa
peregrinacdo em momento algum levanta a voz com meng¢do a relatar as fontes de sua
agonia. O narrador relata suas experiéncias de vida, baseada no suporte fornecido pela
autora. Arlete nogueira presenciou a realidade das mulheres que vagavam pelas ruas da
cidade, fato que foi possibilitado por residir na regido do Centro da cidade.

Segundo a autora, que mora no centro da velha cidade, ela sempre
observou essas pobres senhoras subindo e descendo as ladeiras de Séao
Luis, atravessando as ruas, sob o perigo do trinsito, ou sentando nos
batentes de cantaria das portas das velhas casas da cidade. Essas
velhas mulheres carregam sempre consigo uma sacola e, dentro,
alguns pertences, como copos de aluminio, pdes que ganham como
esmolas, enfim, objetos pessoais que lhes sdo caros de alguma forma,
guardando deles uma recordacao especial (FURTADO, 2011, p.4).

Essa relacdo entre a experiéncia e producgdo literdria pode servir como base
para a produ¢do de uma obra. Segundo Schlegel (2016) a obra de um autor, a matéria-
prima do romance, representa a subjetividade do autor. Isso ndo quer dizer que uma
obra possa ser lida e assimilada exclusivamente através do conhecimento biografico do
autor”. De forma alguma, mas é possivel perceber tracos da realidade dentro da
tessitura textual. Lembremos o caso de grande prestigio no cendrio literdrio, a
Recherche de Proust. Em Busca do Tempo Perdido pode ser tomado como o resultado
de uma vida inteira dedicada a Literatura. Suas obras anteriores ensaisticas ou
romanescas consistiam em esbocos do que viria a ser sua obra maxima. Isto porque
Proust tratava de aprofundar o conhecimento do oficio que exerceria em sua Recherche
Lima (2006).

Tanto na Litania quanto na Recherche identificamos similaridades quanto ao
estudo do narrador. Em Proust o narrador, embora chamado Marcel, ndo representa o
autor, uma autobiografia, mas tdo somente simboliza uma personagem de fic¢do. Isto
porque segundo Fernando Py, a “realidade do romance ¢ fundada na realidade objetiva,
topografica, geografica, historica etc. da vida de Proust” (PROUST, 2014, p. 8). O
conhecimento da Velha sobre as ruas, a rotina da cidade, consiste numa apropriagao,

num empréstimo de conhecimento e das vivéncias da autora. Ao mesmo tempo uma e

35 . . . .. L.
O narrador se situa em off, fazendo valer sua autoridade ideoldgica, artistica etc.
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varias mendigas sdo representadas nas linhas e nos passos dessa litania. Podemos
debrucar-nos sobre os aspectos mais evidentes dentro da Litania.

Anteriormente discorreu-se que o narrador poético procura realizar uma
dentincia da realidade por meio de um dito ndo-dito, isto porque em momento algum a
velha (sujeito) levanta a voz e procura externar sua angudstia, o mais préximo dessa

atitude, caracteriza-se quando a velha murmura, conforme destacado nos versos abaixo:

13 “A velha sobe o degrau da quitanda murmurando baixinho” (CRUZ, 1997,
p. 20).

100 “A boca calada engole o grito de dor que ecoa no abismo” (CRUZ, 1997,
p. 41).

Os espacos nos quais se desenrola a narrativa permite uma teorizacao do lugar,
da cidade patrimOnio que ostenta um titulo de tanta opuléncia, mas que, ao percorrer
seus caminhos, encontramos dissondncias entre as memorias do passado e as vivéncias
do presente. A Literatura dessa forma procura demonstrar as contradi¢cdes existentes no
universo social, pese o fato de atualmente residir no Centro histérico apresentar um
status pejorativo, visto que, ao contrario do que a Historiografia defende, a regido
central da cidade ndo se assemelha as belezas do Olimpo, mas ao cotidiano nordestino.
A visdo retratada pelo poema € rica em aspectos decadentistas. Essas caracteristicas sao
percebidas nos sujeitos que surgem nos versos € na propria cidade, pois conforme
Furtado (2011) as figuras humanas compartilham da decadéncia da cidade. Mas nem

por isso o estético se vé prejudicado.

4.3 Reflexoes perante a memdria, o espaco e a imagem poética na obra

Em referéncia aos aspectos da memoria vale pontuar o trabalho de Halbwachs,
A memdria coletiva. Para ele € vital entendermos os aspectos da rememorac¢do tomados
sob o viés do contexto social concreto que servem de suporte para um processo de
reconstru¢do de fatos e imagens tomados pela memdria, nessa perspectiva o autor
trabalha os chamados “quadros sociais da memoria™®, que foi objeto de uma publicacdo

em 1925.

*M. Halbwachs, LesCadressociaux de La mémoire, Paris, Alcan, 1925.
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As memorias individuais apresentam apenas um ponto de partida do fendmeno
de rememoragdo. As imagens arquivadas pelo individuo nio sdo exclusivamente suas,
uma vez que ele se insere numa coletividade interagindo com a mesma no campo social
e psicoldgico (Halbwachs, 2003). Assim sendo, considerando tal cardter, pode-se inferir
que a memoria compde-se por uma dualidade ator-evento.

No entanto, quando analisamos o aspecto social, percebe-se que o processo, no
qual o individuo se insere, ¢ demasiado complexo. Devemos tratar da sua relagdo com o
grupo social, com o tempo e até mesmo com o espaco no qual as lembrangas de forma
coletiva sdao produzidas, isto porque “nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas
nos sao lembradas pelos outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais sé nos
estivemos envolvidos, e com objetos que sé nds vimos. E porque, em realidade, nunca
estamos s0s” (HALBWACHS, 1990, p.26). Nessa perspectiva Ricoeur (2007) referiu
que os postulados de Halbwachs de imediato excluem as concepcdes de solipsismo 7
adequando-se as lembrangas em comum. Isto porque:

As mais notdveis dentre essas lembrancas sdo aquelas de lugares
visitados em comum. Elas oferecem a oportunidade privilegiada de se
recolocar em pensamento em tal ou tal grupo. Do papel do testemunho
dos outros na recordacdo da lembranca passa-se assim gradativamente
aos papéis das lembrancas que temos enquanto membros de um grupo;
elas exigem de n6s um deslocamento de ponto de vista do qual somos
eminentimente capazes. Temos, assim, acesso a acontecimentos
reconstruidos para nds por outros que nio nds. Portanto, é por seu
lugar num conjunto que os outros se definem (RICOEUR, 2007, p.
131).

Em relacdo ao aspecto espacial, podemos relaciond-lo com os mecanismos da
memoria. Segundo Halbwachs (2003), a memoéria se fixa no tempo e no espaco através
de relagdes dentro da sociedade. Nessa mesma linha, percebe-se que “o enraizamento da
memoria se d4 em uma escala territorial — em alguma paisagem, em algum lugar”. Tais
espacos sao frutos das acdes antrépicas, uma vez que o homem molda sua realidade e
transforma-a no sentido de atribuir-lhe sentido e utilidade pratica.

E no “espaco material e da memoéria que a identidade permanece enraizada”
(PAES, 2008, p.162). Essas memorias se ancorariam nos espacos de interagdo dos
grupos, pois toda memoria se revela em uma estrutura espacial (Halbwachs, 2003).
Halbwachs, inclusive, dedicou todo um capitulo para tratar desse aspecto. Para o

socidlogo francés:

37 .. L. . . . , .

De acordo com o Diciondrio Houaiss, consiste em uma doutrina segundo a qual s existem,
efetivamente, o eu e suas sensagdes, sendo os outros entes (seres humanos e objetos), como participes da
Unica mente pensante, meras impressdes sem existéncia propria.
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[...] ndo hda memodria coletiva que ndo aconteca em um contexto
espacial. Ora, o espago é uma realidade que dura: nossas impressdes
se sucedem umas as outras, nada permanece em nosso espirito e ndo
compreenderiamos que seja possivel retomar o passado se ele ndo
estivesse conservado no ambiente material que nos circunda. E ao
espago, a0 NOssSO espago — 0 espaco que ocupamos, por onde passamos
muitas vezes, a que sempre temos acesso e que, de qualquer maneira,
nossa imaginacdo ou nosso pensamento a cada instante € capaz de

2

reconstruir — que devemos voltar nossa atencdo, € nele que nosso
pensamento tem de se fixar para que essa ou aquela categoria de
lembrangas reapareca (HALBWACHS, 2003, p. 170).

O espacgo no qual se produzem as memorias sociais consistem em centros de
desenvolvimento de emocgdes, mais até do que os aspectos temporais (Halbwachs,
2003). Segundo ele, os individuos moldam e sdo moldados pelo lugar que escolhem
como local de referéncia do conjunto social. Nas palavras do autor: “Cada aspecto, cada
detalhe desse lugar tem um sentido que s6 € inteligivel para os membros do grupo,
porque todas as partes do espagco que ele ocupou correspondem a outros tantos aspectos
diferentes da estrutura ¢ da vida de sua sociedade” (HALBWACHS, 2003. p. 160).
Dessa forma:

[...] o socidlogo contribui para o entendimento da tradicdo presente na
coletividade. J& que a tradi¢do presente nos quadros coletivos antecede
as decisdes e pontos de vistas individuais. Assim, as relacdes entre os
individuos e os quadros sociais procuram, através das interagdes,
manter as estruturas sociais vigentes. (NASCIMENTO, 2011, p. 59)

O centro urbano, formado por paisagens diversificadas em relagdo as
construgdes e estruturas, configura o espaco no qual os individuos se relacionam e
formam lacos com essas mesmas paisagens, mesmo que através de uma rdpida

visitagdo. Argumento corroborado por Zanirato (2006) ao afirmar que:

[...] ambiente urbano, enquanto lécus de concentragcdo populacional é
um dos lugares privilegiados de expressdo dos suportes materiais e
simbdlicos produzidos e reproduzidos pelos grupos humanos. A
cidade distingue-se como um espacgo de vivéncias, de experiéncias que
conformam as culturas e as praticas de sociabilidade [...]
(ZANIRATO, 2006, p, 4).

Maurice Halbwachs expds o cardter espacial da memoéria enquanto processo
caracterizado pelo realce de lembrangas através de fatos e eventos ocorridos em
determinado lugar, tal como visitacdo a um prédio especifico ou a uma rotina
estabelecida.

Categoria recorrente na analise da obra Litania da Velha e também no percurso

da obra de Arlete Nogueira como foi pontuado até o presente, o espaco associado ao
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termo literdrio e este a um aspecto interdisciplinar, merece aqui consideragdes mais
detalhadas, uma vez que almejamos neste trabalho realizar uma (re) leitura dos
caminhos de Sao Luis, em especifico daquele encontrado na poética do corpus em
estudo. Mas de fato, o que temos em mente quando nos defrontamos com o espaco, ou
melhor, os espacos literarios? Consistiria apenas um plano concreto de representagao na
Literatura? Seria a propria Literatura? Tais questionamentos nos levam a perceber que
no primeiro caso o termo apresentaria sentido préprio, estando apenas vinculado a
Literatura, mas daf se originaria outra questdo: onde obter esse significado? No segundo
caso a universalidade do termo acaba por anular a si prépria, apenas servindo para
dilatar o conceito de Literatura, Branddo (2013). Ao longo da narrativa Arletiana
percebe-se que o sujeito (Velha) se transforma no espaco, visto que representa:

Alegoria dos habitantes do centro histérico e da cidade antiga, o
poema suscita imagens onde espirito e matéria, célula e pedra,
habitante e cidade estdo amalgamados. Como se uma for¢a maior lhes
outorgasse uma unido eterna, a velha e a cidade velha esmaecem
juntas, soterradas sob os mesmos escombros (FERREIRA, 2004, p,
49).

O espago € fruto de reflexdes nos mais variados campos do saber. Essa
empreitada transdisciplinar permite um didlogo entre diferentes posi¢des com vistas a
identificar elementos comuns a tais posicionamentos € que permitam maior
compreensdo de tal categoria. Seja na Arquitetura, na Filosofia, na Geografia a questao
espacial ¢ amplamente abordada. Em consequéncia disso as correntes de pensamento
procuraram, cada uma a seu modo, caracterizar os elementos constitutivos do espaco.
No caso dos formalistas russos38, estes eram dvidos por buscar a “literaturidade*’
punham de lado os aspectos estéticos, uma vez que a €nfase recaia sobre os aspectos
intrinsecos do texto, mas obviamente tomavam em consideracdes os demais aspectos da
obra literdria. Isto porque “o espago ndo ocupa posi¢ao de destaque nas referidas
vanguardas, em linhas gerais, se recusam a atribuir a arte a funcdo de representar a
realidade” (BRANDAO, 2013, p, 22).

Milton Santos (2014a, p, 15) ja afirmava que “o espago deve ser considerado
como uma totalidade, a exemplo da prépria sociedade que lhe d4 vida”. Em sua obra

Natureza do Espago doutrinou sobre as caracteristicas presentes em tal categorizacao.

Para ele € mister diferenciar o espago da paisagem. Nas palavras do renomado gedgrafo:

* Nio h4 que se esquecer de que, para eles, o sentido é forma e ndo substincia.

* Termo utilizado por Luis Alberto Branddo (2013), argumentando que tal tradugdo é preferivel em
relagdo ao termo “literariedade” em virtude das origens russas nas quais o termo parte do substantivo
“literatura” e ndo do adjetivo “literario”.
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Paisagem e espago ndo sdo sindnimos. A paisagem € o conjunto de
formas que, num dado momento exprimem as herancas que
representam as sucessivas relagdes localizadas entre homem e
natureza. O espaco sdo essas formas mais a vida que as anima
(SANTOS, 2014b, p, 103).

A paisagem comportaria o que Santos (2014b) denomina de “aspectos da
técnica”, ou seja: tudo aquilo criado pelo homem através de sua pratica. As técnicas
consistem num apanhado de meios instrumentais e sociais que possibilitam, a0 mesmo
tempo, que se produza e crie espagos, Santos (2014b). Isso nos leva a entender o espago
sobre um viés de cunho semidtico, politico e filoséfico. A representacdo espacial ndo
comportaria, pois, apenas 0s aspectos materiais, mas também os aspectos sociais e
culturais. Isso nos traz de volta ao poema-imagem de Arlete Nogueira. A palavra se
associa com a paisagem, criando desta forma o espaco literdrio em questdo. Essa
simbiose ocorre por meio da velha cidade de Sao Luis, sendo que as cidades de modo
geral:

Foram remetidas a uma dupla vida desde suas origens. Uma

correspondente a ordem fisica, que, por ser sensivel, material estd
submetida aos vaivéns da construcio e da destruic@o, da instauragao e
da inovagdo, mas sobretudo aos impulsos da inven¢do circunstancial
de individuos e grupos, segundo seu momento e situagdo. Acima dela,
encontra-se a segunda, correspondente a ordem dos signos que atuam
simbolicamente, desde antes de qualquer realizacdo, e também durante
e depois, pois dispdem de uma inalterabilidade a que pouco
concernem os avatares materiais (RAMA, 2015, p,29).

As palavras de Rama ensejam-nos a refletir sobre o carater politico no qual os
jogos simbdlicos de poder permeiam a nocdo de Cidade Letrada, uma vez que
possibilitam reconstruir a ordem mediante o cariter ordenador do espaco propiciado
pelos signos trabalhados. Nessa seara, os versos da Litania consistem em verdadeiros
“pedagos” da cidade, uma vez que permitem a constru¢do no plano semidtico de
imagens que reproduzem o pensamento.

Tal perspectiva se torna evidente quando realizamos a tradugdo intersemidtica
do texto literdrio para o plano cinematografico. Litania da Velha foi adaptada para o
plano filmico no projeto de um Curta-Metragem. Entretanto, algumas consideragdes se
fazem pertinentes em relacdo aos processos de tradugcdo e adaptacdo. A tradugdo
intersemiotica ndo se caracteriza como uma reconstituicdo “idéntica” do texto original,

isto porque:
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A operagdo como transito criativo de linguagens nada tem a ver com a
fidelidade, pois ela cria sua prépria verdade e uma relacio fortemente
tramada entre seus diversos momentos, ou seja, entre passado-
presente-futuro, lugar tempo onde se processa o movimento de
transformacao de estruturas e eventos (PLAZA, 1987, p.1).

E o que se observa no Curta-Metragem. O filme inicia com a narracio dos
versos da obra literdria paralelamente ao cendrio que se revela, no entanto, ndo hd uma
reconstituicao “fiel” do texto matriz. Durante varios momentos, o filme realiza saltos
“temporais”, alterna a ordem dos versos do poema. Narra um verso que se apresenta na
metade da obra literdria e posteriormente retoma outros versos do inicio. Dessa forma o
autor-diretor realiza sua propria obra, acaba por adaptar um texto a outro plano
semiotico. Cria-se assim um mosaico baseado no texto poético. Cada imagem pode
constituir um pedaco da narrativa, o espago pode ser estruturado com base nesses
esquemas.

Brandao (2013) afirmou que essa modalidade de andlise espacial é defendida
por tedricos como Georges Poulet e Joseph Frank, chamada de Estruturagdo Espacial,
preconizando que:

O fundamental do texto literdrio moderno € a fragmentacdo, o caréter
mosaico, de série de elementos descontinuos. Pensa-se a literatura
moderna como exercicio de recusa a prevaléncia do fluxo temporal da
linguagem verbal. Espaco € sindnimo de simultaneidade, e é por meio
desta que se atinge a totalidade da obral...] (BRANDAO, 2013, p. 61).

Se por ventura fizer-se a omissdao de um distico do poema, obviamente havera
uma perda estrutural na obra, no entanto, é possivel que tal privacdo ndo impeca o
entendimento de toda carga linguistica, no que tange a visualizagdo da tessitura espacial.

Conforme citado, o poema Litania da Velha conjuga dois planos semidticos: o
verbal e o visual. A prépria autora comentou sobre essa relacdo em seu livro Contos
Inocentes que também € agraciado com imagens em suas péaginas ao longo dos diversos
contos, ela afirma que: “quis este livro, a exemplo de meu Litania da Velha, fosse
também ilustrado por considerar uma necessidade atual certa recorréncia a imagem e
certa correspondéncia entre as artes.” (CRUZ, 2000, p.9). Nas palavras de Sébastien
Joachim sobre o poema, que prefacia a obra Trabalho Manual: prosa reunida de autoria
da escritora maranhense:

Os fotografos empenham-se analogicamente no emergir epifanico de
uma imagem confiscada ou ocultada por instincias ausentes do texto
fotografico. Os versos colocados ao lado das fotos concretizam um
didlogo intersemidtico iniciado na distribui¢do grifica da primeira
parte do livro. Chegado a esse casamento da razdo pléstica e da razéo
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linguistica. Podemos tentar teorizar mais a vontade o efeito umheilich
/ ou de estranhamento, predominante nesse duplo empreendimento
poético articulado pés-modernamente por Arlete Nogueira da Cruz.
(CRUZ, 1998, p.21).

De modo a ilustrar o comentério de Sébastien, reproduzir-se-4 a seguir algumas
das imagens presentes no livro que se associam com seus referidos versos, de modo a
percebe-se mais claramente o exercicio imposto ao leitor-visualizador. Serdo tratadas
principalmente as imagens pertinentes ao Centro Histérico, uma vez que o presente
trabalho procurou associar o Patrim6nio com a Literatura, sem deixar de lado,
obviamente, demais aspectos presentes na obra poética. A decadéncia que transborda de

varios versos € evidenciada nas imagens inseridas no livro.

10 Os buracos se espalham no chdo como lagos de dguas toldadas.
30 O rio poluido ndo se expande sob o poder dessa luz satdnica.

73 Os dedos sdo imds catando do lixo a pompa dos dias.

Fotografia 19 - Verso: A pobre mulher sai maltrapilha, sem pressa, carregando brio e saudade.
P.50. Fonte: CRUZ, 1997. Digitalizagdo do autor.

A imagem acima nos revela uma senhora que podemos inferir “ser” a velha
mendiga presente no texto poético. Tal senhora, com nome de Geralda Coqueiro, uma
ex-cozinheira, falecida em 1998 (Furtado, 2011), apenas retrata uma parte do aspecto
linguistico. O sentido do verso ndo se limita unicamente a tal imagem, ele é muito mais
amplo. O préprio Curta-Metragem, baseado na obra, apresenta uma outra personagem
interpretando o papel da velha, no caso a senhora Porfiria de Jesus. Essa polissemia
imagética oriunda do texto, segundo J. J. Wunenburger, estd representada na propria

linguagem, pois esta é:
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Constituida independentemente da légica analdgica prépria da visao,
recorre a uma polisensorialidade corporal na sua utilizagdo
interpessoal e cruza no seu caminho tanto o olho quanto a vista. A
imagem encontra portanto diferentes aberturas para inserir-se na
esfera linguistica. A escrita serve, em particular, de espaco mediano
entre a voz e o olhar. (J. J. Wunenburger, Philosophie dés images,
Paris, PUF, 1997, p. 23, traducdo nossa.) (CRUZ, 1998, p. 23).

Nesse sentido, o projeto da obra nos permite inferir que ocorre um processo de
Verbo-Imagem, logo somos convidados a ver-ouvir e pari passu ouvir-ver a mensagem
que se almeja passar por meio da obra. A voz a ser ouvida € aquela que, ao partir do eu-
lirico, se junta a voz do leitor que também passa a disseminé-la*’ quando do momento
de sua leitura. Isto porque o poeta “convida o intelectual a se tornar porta-voz da cidade
e de seus habitantes [...]. Essa delegacio de voz se reinscreve na ordem pléstica (CRUZ,
1998, p. 21).

Outro aspecto a ser levado em consideracdo nesse processo de objeto-imagem
relaciona-se com o tempo, com a realidade capturada quando do momento do
funcionamento da camera. Boris Kossoy (2012) argumenta que em toda fotografia
ocorre o que ele designa por “interrup¢ao” do tempo. Para o historiador “o fragmento
selecionado do real, a partir do instante em que foi registrado, permanecerd para sempre
interrompido e isolado na bidimensao da superficie sensivel” (KOSSOY, 2012, p. 46).
Dessa forma os costumes de uma sociedade, os monumentos histéricos representam
fragmentos do real visivel, destacado da linearidade da vida. O conjunto iconografico do
poema representa um recorte da realidade*' do passado que ainda hoje é recorrente. A
proxima imagem, que faz mencdo ao acervo arquitetonico da capital, permite uma

reflexdo mais profunda sobre tal aspecto.

40 . . . . L.
Associado, metaforicamente, ao eu-existencial, no texto poético.
41 . . .
O eu-existencial, também.
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Fotografia 20 - Verso: Os sobraddes sem telhados sdo armadilhas de sorrateiro interesse. P. 56.
Fonte: Cruz, 1997. Digitalizacdo do autor.

A captura da fachada de um prédio em ruinas acaba por congelar, eternizar um
momento especifico, a partir dai a fotografia “carregara em si aquele fragmento
congelado da cena passada materializado iconograficamente” (Kossoy, 2012, p. 46).
Inimeras maos folheardo a obra poética na qual tal imagem repousa, diferentes olhares
serdo fixados nessa fotografia acompanhada de seu verso, no entanto o sobrado
desprovido de um suporte fisico no qual possa repousar suas telhas, jamais serd
transmutado. Por um instante o patrimdnio para no tempo, distante das intempéries, das
indiferencas daqueles, que por ele passam. E o que Kossoy (2012) entende por
“primeira realidade da fotografia”, este momento original capturado; a segunda
realidade se concretizard a partir do momento que tal imagem se torna um documento
histérico.

A Litania se propde inclusive a isso: ser fonte de registro iconografico do
acervo arquitetonico local, de modo a realizar uma linha temporal do ciclo de vida do
espaco urbano da Praia Grande. A Literatura, dessa forma, adquire conotagcdo de
Historiografia do Centro Histérico. Ressalta a memoria da cidade sob um ponto de vista
especifico de um escritor. E continuando nossa caminhada pelas paginas da Literatura,

deparamo-nos com diversas imagens da memoria local.
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Fotografia 21. Verso: O sobrado desaba sob a complacéncia de quem lhe espreita essa queda.
P. 62. Fonte: Cruz, 1997. Digitalizag@o do autor.

A imagem acima reside na pdgina de nimero 62. Como o préprio verso deixa
transparecer, observa-se um casardo antigo parcialmente destruido, fato que deve ter
suas origens na falta de conservagdo por parte tanto do Poder ptblico, quanto da figura
de particulares, uma vez que os prédios antigos do Centro Historico encontram-se sob
propriedade dessas duas esferas. Aliada a essa imagem, percebe-se com base na foto
uma pequena faixa com fundo branco e letras na tonalidade vermelha, contrastando com
a fachada do prédio anexo aquele que se encontra em vias de tombar. Situa-se no canto
inferior direito da imagem; a mensagem, entdo, ¢ simples e direta: “SOS CENTRO
HISTORICO URGENTE”. Os versos do poema por seu turno funcionam como um
pedido de socorro, uma vez que a sigla inglesa “SOS” possui o significado de Save our
souls, isto €, salvem nossas almas.

O critério subjetivo de escolha dessa foto para fazer parte do poema-album
associa-se a essa mensagem de tentativa de revelar a realidade do Centro histdrico.
Possibilita que esse discurso alcance aqueles que possam sentir-se comovidos com tal
realidade e entdo agir na busca de alternativas que possibilitem a salvaguarda do

patrimonio.
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Fotografia 22 — “Jardins suspensos” na Rua da Palma em frente ao
Convento das Mercés. Fonte: Registro préprio do autor (2018).

Além do aspecto material do casardo, que estd presente na imagem do poema, é
de se ressaltar a expressao do verso que se refere a “complacéncia de quem lhe espreita
a queda”. O eu — lirico enfatiza claramente que a situacdo de abandono do acervo
arquitetonico é conhecida, e mais ainda: é observada na rotina didria da cidade. Nesse
verso podemos inferir o teor de indiferenca do Poder publico que apenas espreita, ou
seja: esconde-se para vislumbrar o declinio fisico da edificacdo. Nao somente do Poder
publico: do préprio morador da cidade, que pode passar dezenas de vezes pelo mesmo
lugar, em frente a0 mesmo prédio sem atentar para o fato de que tal objeto encontra-se
ali. Isso se deve em parte a rotina das cidades, ao Urbanismo que retirou das ruas a
efervescéncia da vida social depositado-a nos espacos privados, a casa, o escritorio, etc,
neste sentido Moretti (2007) afirma que essa realidade:

é vivida todos os dias por todos os que moram na cidade. E
exatamente este entrelacar entre tempo e espago que explica uma das
perversdes mais bizarras do morador da cidade: sua ignordncia
inabaldvel, arrogante e deliberada do lugar onde vive. O morador
urbano parece fazer questdo de saber o minimo possivel sobre a sua
cidadel...]. Por qué? Porque, queixa-se o morador da cidade, ndo tem
tempo (MORETT]L, 2007, p.150).

Segundo o critico italiano, as pessoas possuem tempo, no entanto, destinam-no
para suas atividades e ndo sobra uma parcela para a contemplacdo; neste sentido, a
cidade ndo pode destacar-se como objeto digno de atencdo em si e por si. Constitui-se

num mero cenario, Moretti (2007).



115

Contribui¢do semelhante nos fornece Bacal (2003) ao tratar do processo de
Urbanizac¢do como um dos elementos que influenciam no modo de vida, em especial no
lazer. Ora, € obvio que o viandante das ruas estreitas do Centro Histérico, nomeado
enquanto a velha mendiga no poema, ndo realiza tal percurso como forma de utilizacio
de seu tempo livre, convertido em uma prética de lazer, ou seja, prazerosa. Mas ¢
possivel associar a dindmica da Urbanizagao alterando as praticas espaciais ndo somente
fisicas, mas também sociais. Pois “o espaco social distingui-se das formas vazias pelo
proprio fato de sua cumplicidade com a estrutura social. Eis porque, com o
desenvolvimento das forcas produtivas e a extensao da divisao do trabalho, o espago é
manipulado para aprofundar as diferengas de classes” (SANTOS, 2009, p. 32).

Com o advento industrial as linhas entre os nucleos habitacionais, profissionais
e de tempo livre esmaeceram. A medida que os grupos humanos chegavam com intuito
de atuar nesses centros industrializados, projetavam-se de preferéncia nas cercanias
desses complexos. As regides periféricas passaram, assim, a concentrar os bolsdes
populacionais, enquanto o Centro recebia apenas as préticas de comércio. Segundo a
autora, a “rua torna-se funcionalmente o local de transito” (BACAL, 2003, p. 77). Tal
qual ocorre no verso /9 “A rua, de novo, é caminho que leva para a passagem das
horas”. Isso nos permite uma investigacao dos tracos espaciais, abordando o lugar
oprimido pelo processo de Urbanizacao, esse lugar em destaque que é representado pela
memoria, pela Cultura, pelo pertencimento identitario, pois ele se constitui nas praticas
que o engendram. O espago “é a matéria trabalhada por exceléncia: a mais
representativa das objetificagdes da sociedade, pois acumula, no decurso do tempo, as
marcas das praxis acumuladas” (SANTOS, 2009, p. 33).

Em Sao Luis, o processo de Urbanizac¢do, que expandiu as fronteiras da cidade
na segunda metade século XX para além da margem oposta do Rio Anil ensejou a elite,
que até entdo residia nas imedia¢des do bairro da Praia Grande, deslocar-se para novos
espacos de poder. O Centro histérico acumulou assim o comércio de forma pujante,
principalmente voltado para o Turismo e acabou concentrando em seu amago uma
parcela da populacdo sem grande poder aquisitivo. Fato evidenciado nos versos iniciais

do poema, que retratam as condi¢des socioecondmicas da velha:

05 “A velha cata os pertences no quarto que exibe sua miséria” (CRUZ, 1997, p.

18).
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07 “A rua se reserva precdaria aos passos vacilantes, entre lembrancas.” (CRUZ,

1997, p. 18).

Com base na simpldria descricdo do comodo da casa e de sugestdes referentes
a infraestrutura do local, percebe-se que o individuo reside a margem da sociedade. A
dindmica que rege o centro da capital orbita em torno de atividades mercantis, em
virtude da acentuada urbanizacdo. Em décadas passadas, percebiamos a relacdo mais
proxima das pessoas no ambiente que as circundava. Em decorréncia da proximidade
das casas, os encontros sociais aconteciam nas calcadas, em frente das casas, ou nos
terrenos naturais ou desocupados que ainda eram frequentes a época. No entanto, a
mercantilizacdo das préticas e a urbaniza¢do materializada no processo de migracao dos
grupos populacionais do centro para as regides periféricas fizeram diminuir a presenca
de sujeitos nos espacos publicos. Com isso, ocorre um distanciamento, um hiato entre a
rua e a casa, uma vez que o ambiente citadino se transforma rapidamente em um bolsao
humano, cedendo lugar as atividades, e ndo mais aos relacionamentos. A rua torna-se
um ambiente “hostil”, fazendo com que as pessoas se recolham para o interior de suas
casas, de seus escritorios.

No poema em andlise as relacdes sociais encontram-se ausentes da estrutura
narrativa. O contato da velha mendiga com o outro ocorre primeiramente em uma
quitanda, apés o momento em que a velha ausenta-se de seu lar. Nao hé relato algum de
contato humano na rua, de uma socializacdo, pois ela se desloca até alcancar um ponto
comercial: “I13 A velha sobe o degrau da quitanda murmurando baixinho” (p. 20). O
primeiro contato humano se concretiza em um ambiente de comércio. Dai se pode
inferir que a intencdo da autora permeia a ideia de que nossas vidas estdo
intrinsecamente relacionadas com o sistema capitalista e dele ndo podemos nos
desvencilhar.

As relacdes humanas no mundo atual sdo regidas dessa maneira, e isto se torna
demasiado evidente na regido do périplo da mendiga, o Centro da cidade, que é a
mercadoria por exceléncia da economia turistica de S3o Luis. Os substantivos
concretos, embora sejam predominantes nos versos, visto que “sdo 97 substantivos
concretos, predominando os designativos de espaco (aberto, cultural, socializado):
campo, rua, mato, ladeira, esquina, sobraddes, aterro, manguezais... sendo, dentre estes,
reiterativo, o adjetivo substantivado velha, por quatro vezes” (CORREA, 2010, p. 7),

somente apontam 9 (nove) substantivos designativos de sujeitos: a velha, a crianga, o
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bébado, o pescador, o homem; a mulher, o cameld, o passante, as criangas. O contexto
de socializacdo € extremamente reduzido. A critica ndo se concretiza em afirmar que a
cidade € o ponto central da anélise, mas sim de que € preciso repensar a dindmica social,
as politicas ndo de governo, uma vez que estas se mostram tempordarias, mas as politicas
de Estado que sdo perenes e atingem pontos estruturais na mudanga politico-social.

Brandao (2013) ressalta a proposicdo de Lefebvre na qual o espacgo (social) é
um produto (social). Dessa feita vale pensar nos mecanismos que operam por tras desse
processo. Isto é: ele é percebido, concebido e vivido em sua vida cotidiana que se molda
por meio da “pratica espacial”, neste caso Lefebvre “tenta equacionar o problema da
metaforicidade quando admite que, se todo espaco social presume préaticas, presume
também representacdes, que se subdividem em representacdes do espaco (0s espacos
concebidos) e espacos de representacio (os espacos vividos)” (BRANDAO, 2013, p.
83). Dessa feita o espaco se constitui num ambiente econdmico, politico e social e nao
somente como neutralidade, natureza.

Nesse l6gica a pratica social de produgdo de um espaco vai sendo construida na
narrativa a partir da visdo do poeta e da labuta didria de uma mulher, mas também de
todos. Ao colocar cenas do cotidiano o poeta dd primazia em larga escala a termos
espaciais por exceléncia: quarto, casa, rua, quitanda, ladeira; sobrado, esquina, cidade e
tantos outros que vdo amalgamando tanto as representacdes do espaco quanto os
espacos representados, pois os versos vao dando forma ao lugar. A propria memoria
ganha contornos de espacialidade. Por meio da narrativa retorna a antigos lugares como
asseveram os versos de abertura. A memoria discursiva, nesse sentido se territorializa.

Ao final do texto, perpassada a odisseia da mendiga, culmina-se em seu
declinio existencial quando “A velha afinal se ampara na edificacdo de seu medo e cai’.
Percebe-se a complexa e refinada trama elaborada pela autora. A estratégia consiste em
representar uma figura que percorre as ruas da cidade, ndo como um fldneura moda dos
estudos de Benjamin sobre a poesia de Baudelaire, pois tal figura representava um sinal
de alienacdo do mundo capitalista que surgia, mas de forma oposta, tendo total
entendimento das dindmicas que permeiam a vida social. Nos derradeiros versos uma

certa abstracao se faz presente em contraponto a concretudes do corpo textual:

118 “O punhal enfiado no desviao da memdria perfura o horror.
11970 tempo sacrifica essa doce esperanga e vomita seu fel:

“gosto amargo que azinhavra e marca as palavras que morrem.
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O verso 118 em suas 18 silabas traz a simbologia de um punhal perfurando nao
um objeto, mas uma ideia, na verdade um espaco simbolico. Segundo o diciondrio
Houaiss, pag., 673 “desvao” significa “1. vao da casa que fica entre o forro e o telhado;
s6tdo. 2. pavimento superior da casa; dgua-furtada, mansarda. 3. aposento onde se
guardam trastes velhos, utensilios de pouco valor; despejo, casa de despejo, quarto de
despejo” um recanto, esconderijo que pode estar associado ao pavimento superior, no
espaco entre o telhado e o forro de um edificio. A acdo de perfurar os espagos da
memoria traz uma simbiose entre a cidade e o individuo. O espago fisico é
correlacionado ao espago abstrato da memoria. A cidade/velha que agonizava tem o
golpe de misericordia desferido. O signo da morte se faz presente, “trata-se de uma
morte que encena o fim do poema, da ordem da criacdo poética. A voz narradora retoma
seu lugar: a mesma voz que comparece nos quatro disticos iniciais que indicam a
revelacdo poética” (FURTADO, 2011, p. 18). O ato poético dessa forma preconiza que
o mero fato de sermos mortais simboliza uma das faces de nossa existéncia; seu oposto
€ vivermos, sermos seres viventes. Um condiciona-se ao outro, Paz (1982). Por isso, a
“poesia afirma que a vida humana nao se reduz ao ‘“preparar-se para morrer’ de
Montaigne, nem o homem ao “ser para a morte” da andlise existencial, A existéncia
humana encerra uma possibilidade de transcender nossa condi¢do: vida e morte,
reconciliacdo de opostos” (PAZ, 1982, p. 188). O signo tempo € assim retomado para
gravar a dor que se origina por meio das palavras, cujo gosto amargo produz uma
sensacdo de perecimento da concessdo feita pelo poeta de sua voz. A voz do narrador
finda e retorna para seu ponto de partida, o fazer poético.

A Litania € um texto que 1€ e relé a prépria cidade. Nao somente os aspectos
geograficos do espaco, mas também os aspectos culturais, as manifestagdes sociais, as
tensOes e contradicdes do mundo capitalista, tudo isto revestido de uma cartografia
simbdlica que permite vislumbrar a memoria da cidade, a histéria e as esperangas no
futuro. Aliando o real, o ficcional e o imagindrio. Pois, nas palavras de (BRANDAO,
2013, p. 33):

Se se deseja fazer jus a complexidade da experiéncia proporcionada
pela literatura, € imprescindivel que se rompa com o préprio sistema
de oposi¢cdes, e se conceba uma relacdo que incorpore — ao par
comumente convocado para a equacdo que tenta descrever o
funcionamento do “mecanismo” literdrio — uma terceira nogdo, cuja
presenca redefine o papel dos outros dois termos. Esse terceiro
ingrediente € o imagindrio.
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E a visio da Modernidade na Literatura, ou seja: como um produto humano e
também como definidor, modificador do préprio individuo. Tome-se como licdo deste
riquissimo exemplar poético de Arlete Nogueira que o perecimento da personagem nao
deva ser tomado como o fim da trajetéria da denuncia social, do abandono a que a
populacdo a cada dia se vé envolvida. A escolha da mendiga como figura central do
poema pode ser entendida no intuito de demonstrar-se aquilo que Victor Hugo j4 dizia
em Os Miserdveis: “nao ser ouvido ndo ¢ razdo para silenciar-se”. Demos voz ao texto,
apropriemo-nos dos sentimentos de angustia do eu-lirico*” e tentemos mudar a realidade
de modo organizado.

A literatura € uma grande aliada para mudar o mundo, pois permite observar

um tema sob diversos pontos de vista.

4 ) . .
E também do eu-existencial.
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5 CONCLUSAO

O processo de conhecimento se realiza mediante uma relagdo entre o sujeito de
conhece e um objeto a ser conhecido. Tal sujeito carrega em si diversas determinagdes
oriundas dos mais diversos campos do saber. Nessa perspectiva a constru¢ao de
determinado conhecimento se faz por meio de encontros dialéticos na forma de uma
espiral ascendente, onde cada contato, cada encontro fornece subsidios para tentar
compreender as diversas caracteristicas e a natureza do objeto.

Nosso percurso neste trabalho realizou didlogos interdisciplinares, que nos
permitiram ter uma visdo mais holistica sobre o objeto de estudo. A relacdo entre
Literatura, Cultura e Memoéria foi trabalha aqui com vistas a tentar demonstrar as
diversas vertentes de andlise. Nossa caminhada pelas paginas da literatura teve um
ponto de partida bem situado, nos primérdios da histéria maranhense, percorreu o tecido
urbano da cidade e culminou nas ruas do Centro Histérico onde vislumbramos sujeitos e
objetos que comungavam um mesmo estado de abandono numa inter-relacdo de trocas
simbolicas.

Em primeiro lugar, recorremos a historiografia no intuito de entender as
origens da cidade de Sdo Luis. Era preciso entender como os fatos histéricos dos
séculos XVI e XVII tiveram forte impacto no entendimento da identidade local. Boa
parte da historiografia maranhense elege a chegada dos franceses, tendo como a figura
de destaque o fidalgo Daniel de La Touche, e a construcio de um ‘“forte” nas
imediagdes do promontdrio, que hoje conhecemos como Avenida Beira Mar, como
marcos indubitdveis da fundacdo francesa da cidade. Entretanto, essa vertente da
historia local foi contestada por diversos tedricos, dentre eles destacamos Lacroix
(2008) que dinamitou a chamada “ideologia da singularidade”, demonstrando que a
perspectiva gaulesa das origens da cidade se constituiu em um mito historicamente
constituido, tendo como um dos principais arquitetos o escritor Ribeiro do Amaral. O
ocaso da singularidade fundadora provocou intimeros debates nos meios académicos e
literdrios entre os defensores da fundagdo gaulesa e aqueles que criticavam tal postura e
afirmavam serem os portugueses, com destaque para Jeronimo de Albuquerque, os reais
fundadores da cidade uma vez que todo o planejamento urbanistico da cidade se inicial
com a planta do crescimento urbano produzida pelo engenheiro Francisco Frias de

Mesquita em 1615.A memoria coletiva que anteriormente propagava a concepgao de
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uma cidade com fortes vinculos a Paris, passou a ser disseminada por meio de outra
perspectiva.

Nossa segunda parada levou-nos até as representacdes do patrimOnio na
Literatura. A relacdo entre Cidade e Literatura se fazia presente em nosso contexto
sociocultural e econdomico. O projeto de uma cidade mundialmente conhecida buscou
incentivos além-mar, mais precisamente no Mar Egeu. Sdo Luis almejou tornar-se assim
uma “Athenas Brasileira”, talvez por apresentar assim como a cidade-estado grega, um
porto de grande importancia nos séculos XVIII e XIX, esse idedrio tenha se fortalecido.

Demonstramos que tal epiteto foi contestado por diversos pesquisadores que
objetivaram entender as origens e motivacdes de tal projeto. Assim com a Paidéia grega
objetivava a formacdo cultura do individuo na Grécia, aqui também as bases da
organizacao cultural foram postas em pratica, em especial no século XIX, periodo que é
tido como determinante para a constru¢do de outro mito.

Nessa perspectiva, o contexto econdmico teve forte relacdo com a produgdao
intelectual, quando um grupo de intelectuais organizou um projeto de retomado do
esplendor ludovicense conseguido com o apogeu da economia agro-exportadora do
algoddo que trouxe melhorias na infraestrutura da cidade e possibilitou a ascensdo de
uma elite local, nesse periodo se destaca o famoso Grupo Maranhense, com mencao
especial a Manuel Odorico Mendes, Francisco Sotero dos Reis, Joaquim Gomes de
Sousa, Jodo Francisco Lisboa e Antonio Gongalves Dias. Borralho (2010) defende a
ideia de que esse epiteto foi erigido com bases em uma sociedade preconceituosa e
elitista. Concordamos com esse posicionamento haja vista que uma das figuras de maior
destaque na Literatura Maranhense era pouco ou sequer mencionada nos meios
literarios, Maria Firmina dos Reis, primeira romancista brasileira. Esse ostracismo pode
ter ocorrido em virtude da condi¢do de género e de cor, além da classe social, uma vez
que a escritora provinha de uma familia simples.

Os grupos posteriores procuraram ratificar esse cendrio intelectual em um
periodo de marasmo e declinio econdmico representado pelo ciclo da cana-de-acucar.
Nesse periodo que Lacroix (2008) pontua que a “ideologia da singularidade” surge, em
fins do século XIX. Antonio Lobo com sua obra “Os Novos Atenienses” do inicio do
século XX analisa o renascimento cultural e literdrio maranhense, cognominando seus
conterraneos de novos herdeiros da tradi¢ao legada pelo Grupo Maranhense.

Esse mergulho no projeto da Athenas Brasileira apresentava semelhancas com

outro projeto posto em pratica em fins do século XX. A escolha de Sdao Luis como
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Patrimo6nio Cultural da Humanidade, foi resultado de um longo processo que se iniciou
com as primeiras praticas preservacionistas nas décadas de 30 e 40 e teve seus dpice a
partir dos anos 1980 com o surgimento do PPRCHSL que procurou transformar o
Centro histérico.

No entanto, a tentativa de tornar Sdo Luis Patriménio da Humanidade também
teve alicerces politicos e ideoldgicos. A sociedade foi excluida do processo, tendo o
governo do Estado assumido a dianteira, na figura da entdo governadora a época, com
intuitos claramente econOmicos de alavancar a industria turistica do estado, em
detrimento das valorizagGes identitdrias locais. Os bastidores desse jogo politico
demonstrou a influéncia de politicos, em especial do entdo Senador José Sarney, na
ratificacdo do anseio da selecdo da cidade. Assim como a Athenas, a cidade patrimdnio
também teve em sua Orbita praticas ideoldgicas produzidas por meio de intelectuais e
figuras politicas no surgimento de outro epiteto.

Nosso ponto de chegado nos levou até a Litania da Velha da escritora Arlete
Nogueira. Dentro da perspectiva interdisciplinar a literatura nos permitiu dialogar com a
geografia e a filosofia na analise do poema escrito em 1995. Realizamos um estudo
baseado nos dois planos semioticos da obra: o textual e o ndo-verbal. Nosso objetivo foi
compreender de que forma a literatura maranhense se apropria das nog¢des espaciais do
patrimdnio para disseminar um ponto de vista a0 mesmo tempo critico e estético.

Cada verso parecia ser marcado pelos passos da velha mendiga que realizava
seu percurso pelas ruas do Centro Historico. Ela foi nosso cicerone de um roteiro que
ndo é mostrado com freqii€ncia pelo turismo local e € pouco conhecido por uma parcela
da populacdo ludovicense. O arquétipo da velha mendiga € encontrado diariamente pela
cidade, mas na modernidade a preocupacdo com a efervescente rotina didria ndo nos
permite observar essa realidade. Procuramos contemplar as fachadas dos casardes e
cerrar os olhos diante do semblante daqueles que residem no Centro Histérico e nas
suas imediacoes.

Os versos da Litania demonstram-nos o teor de sofrimento de um sujeito que
por vezes parece se tornar objeto, a cidade. Essa relacdo foi magistralmente construida
pela autora por meio de um texto rico de detalhes formais, que ao passo que rompe com
o rigor formal da poesia, também parece romper com a propagacdo de uma visao
romantica da cidade e de seus casardes. Conforme pontuou Andrade (2001) os versos

do poema conseguem relacionar o estético com o poético.
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A relacdo dos individuos com as ruas, becos e pracas se apresenta diante de
nossos olhos de forma decadente. O sofrimento de uma parcela da sociedade pode ser
ouvido e visto, nesse poema-dlbum criado por Arlete Nogueira.O principal tragco que
compdem a vida urbana caracteriza-se pelo convivio social. O espago urbano consiste
no palco onde a socializacdo se concretiza. O texto arletiano nos exorta a isso, retirar o
véu que se apresenta diante da realidade com vistas a observar aquilo que realmente tem
destaque na cidade, o povo maranhense. Assim sendo, uma reflexdo mais profunda do
poema nos permite entender que Sao Luis constitui-se de uma miscigenacgdo, ela ndo é
somente francesa, mas também portuguesa e africana, a primazia nio deve recair
exclusivamente sobre o patrimonio de pedra e cal, mas também, incidir sobre as
manifestacdes da cultura imaterial, pois Sdao Luis ao invés de ser uma cidade singular,

sempre se constituiu por meio de sua pluralidade.
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ANEXO A - LITANIA DA VELHA, DE ARLETE NOGUEIRA

O tempo consome o siléncio e mastiga vagaroso a feroz injustiga.
O campo se perde embebido em jenipapos para a manha sufocada.

Os bois da infancia ruminam sua paciéncia e espreitam essa auddcia.
- O tempo déi na ferida aberta da recordacgdo.

A velha cata os pertences no quarto que exibe sua miséria.
A sacola esconde improvisos da vida e ganhos equivocados.

A rua se reserva precdria aos passos vacilantes, entre lembrancas.
A pobre mulher sai maltrapilha, sem pressa, carregando brio e saudade.

As casas, a sua passagem, sdo cdries de dentes chorando o seu fluor.
Os buracos se espalham no chdo como lagos de dgua toldada.

O cachorro, perdido, caminha o desvio de seu abandono.
A crianca brinca no esgoto que escoa também o seu sonho pequeno.

A velha sobe o degrau da quitanda murmurando baixinho.
O balcao € o encosto onde ela se ampara como faz todo dia.

O bébado cochila sentado babando os espasmos da inconsciéncia.
O mocho serve de trono de onde ele reina cambaleando as imagens.

O café dado a velha devolve a ilusdo das coisas estdveis.
A saliva pastosa € o asco imprudente na quitanda da rua.

A rua, de novo, é caminho que a leva para a passagem das horas.
A atencdo, entre as pedras, ignora a manha que cresce sem ela.

O carmesim da alvorada amplia a miopia da pobre andarilha.
O dia de ha muito ndo tem noite e a noite para ela ndo tem dia.

A insonia lhe nega a sensacdo de que o amanha recomeca.
A vida se inteiriza assim sem a trégua do seu intervalo.

A velha segue contrita o percurso que perfaz com fiel devocao.
Os anos na corcunda lhe duram e doem como pesados fardos.

O corpo se desenha a frente como uma branda forma de consolo.
A sombra projeta o que déi quando, entre o sol e o chdo, ela caminha.

O sol como brasa lhe queima e lhe franze a delicada epiderme.
O rio poluido ndo se expande sob o poder dessa luz satanica.

O pescador sobre as dguas conduz a canoa sem ancora € leme.
Os peixes mais nobres ndo restam ao alcance de sua fome e anzol.
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Os cardumes se rendem e se vao na armadilha das redes cruéis.
Os manguezais nao resistem a furia das ambicdes traigoeiras.

Os barcos das velas de cores nao mais se acrescentam ao belo poente.
O aterro conjuga o bumbareggae e a fumaca dos vicios funestos.

O corpo da velha pesado de panos e 0ssos sd@o ondas de enjoo.
Os chinelos falidos arrastam desejos frustrados deixados ao chio.

O andar, de tao tropego, inventa uma danga entre carros € homens.
O passo se ausenta na passagem dos erros e projeta o desastre.

As pernas se vergam para juntar o achado de inutil valia.
As maos tateantes recolhem a moeda atirada ao desprezo.

A precisdo avalia e guarda com zelo a oferenda do dia.
O bolso da saia € o saco que abriga a redencao do passeio.

A ladeira se acrescenta dificil ao seu cansacgo e seu folego.
Os sobradodes sem telhados sdo armadilhas de sorrateiro interesse.

O mato desce sobre as paredes como cabeleiras protegendo a nudez.
As antigas alcovas se abrem em cloacas na incontinéncia dos restos.

O odor dos pordes sobe a escadaria exalando nos andares desfeitos.
O aluguel do corti¢o € o juro mensal no rendimento da dor.

A esquina adiante improvisa um duelo e acolhe a pressa e o susto.
O alvoroco ndo cabe no espectro do entulho que se cobre de pranto.

O sobrado desaba sob a complacéncia de quem lhe espreita essa queda.
A ruina é conquista que explode exata contra o pélido espanto.

O homem se esconde na senzala da noite e morde a lembranga.
A mulher, no desespero da hora, cata ansiosa os seus rastros de amor.

A velha projeta a agonia no ocaso do coragdao combalido.
A dor centenadria aflora na multidao dos tristes fantasmas.

A l4grima desce como salsugem da flacidez dos seus anos.
A antiga cidade € ilha que se desfaz em salitre.

As folhas paradas explicam o tempo amesquinhado que cala.
O jornal se corrompe na atroz estufa do lodo e do lucro.

Os bancos da praga, por onde ela passa, s@o frios convites.
Os galhos sao falsos trapézios erguidos no arco das horas.

O cameld oferece o produto supérfluo suplicando que o levem.
O passante apressado atropela o que passa passando com pressa.



A hora € confusa sob o som repetido do microfone na rua.
A miisica lhe soa como um berro aflito ao meio-dia da infancia.

A fécil flor, de poluidas gretas, multiplica perdida vergonha.
As criangas, jacintos errantes, reclamam cuidados fraternos.

Os cuidados se esgotam no galopar de rubros sendeiros.
Os dentes perdidos choram o leite de uma infancia negada.

Os dedos sdo imas catando do lixo a pompa dos dias.
Os olhos sdo fachos ardendo na febre de uma auséncia sentida.

A cabeca da pobre senhora dardeja os seus raios de luz.
Os cabelos sdo franjas que se arriscam a danacdo do momento.

A arrogancia dos homens espreita e apressa a gentil despedida.

A piedade € injuria que a velha acata com a gratidao de quem deve.

Os pés muito inchados lhe doem de pisar seus espinhos.
O batente da porta acomoda o corpo que revela segredos.

Os dedos procuram a tragédia dos anos no relicdrio das coisas.
Os trapos guardados sdo respostas mofadas sob o olhar curioso.

As moscas se acercam do corpo suado que, distraido, as espanta.
As unhas lascadas ndo crescem no uso exasperado das maos.

O pao duro da véspera maltrata a boca desdentada da fome.
O alimento na lingua ndo desce porque lhe falta a saliva.

A velha mastiga uma espera e digere paciente o cansaco.
A fome passa na expectativa cruel de ndo ser satisfeita.

A catarata nos olhos empasta azulada a transparente tristeza.
O olhar conformado desconfia do tempo que denuncia a tragédia.

O céu, de medonhas nuvens, se acinzenta para o barulho e o brilho.

A chuva destila respingos que perfuram os ferros da dor.

O corpo se ergue do assento e carrega sem testemunho o seu uso.
A pele enrugada é uma 4rida terra sem sementes de anseios.

As veias lhe saltam sob a pele das maos como afluentes sem rumo.

As dguas aumentam e a chuva a espanca no vendaval de seus pingos.

Os bragos protegem a sacola como se resguardasse a historia.
A histdria que teve no ventre € no seio como conquista s sua.
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Os seios murcharam a morte do filho a quem o leite faltou.
A boca calada engole o grito de dor que ecoa no abismo.

A cidade gira na inesperada vertigem da tarde cinzenta.
As casas flutuam no arco que a pendura leve na chuva.

As maos se atordoam e buscam o socorro nos fios das dguas.

A sacola escapole sobre a roupa molhada, atropelando-lhe os passos.

A velha afinal se ampara na edifica¢do de seu medo e cai.
O rosto congela uma queixa suave que se expande em ternura.

O corpo humilhado expde o segredo mais intimo a gléria fugaz.
O sexo pousado, de vulvas marinhas, € uma ave abatida.

As plumas tdo alvas tremulam nervosas do tipo certeiro.
O pano se estende a curiosidade e ao frio de corpo tio triste.

A sarjeta é caminho por onde navegam destrogados os equivocos.
Os chinelos dispersos invocam, boiando, o paradeiro dos pés.

Os olhos de pedra investigam de longe o temor dos vencidos.
Os péssaros repentes, insistentes, seus intteis gorjeios de festa.

O remoinho suga os destrogos espumando veloz a espiral do triunfo.

O bueiro se fecha para a certeza de uma auséncia completa.

O vento sibila um enigma que se converte em profundo siléncio.
O punhal enfiado no desvao da memoria perfura o horror.

O tempo sacrifica essa doce esperanca e vomita seu fel:
gosto amargo que azinhavra e marca as palavras que morrem.
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