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RESUMO

O processo de rememoracao € indispensavel para a compreensao do sujeito na sua
relagdo com o social. Por sua vez, os espagos de vivéncias guardam as referéncias,
tanto individuais quanto coletivas e contribuem para a ressignificacao das lembrancas.
Diante disso, a presente pesquisa tem por objetivo analisar o carater memorialistico
através do espaco em Fazendo Ana Paz, de Lygia Bojunga. Como objetivos
especificos, destacam-se: situar a obra Fazendo Ana Paz, de Lygia Bojunga, dentro
da critica literaria contemporanea; discutir o processo de rememoracdo da
protagonista Ana Paz, por meio da relagédo entre o passado e o presente; compreender
como os espacos intimos sao desencadeadores de lembrancas. Para tanto, parte-se
da seguinte problematizacao: como se da o processo memorialistico em Fazendo Ana
Paz e de que modo o espago contribui para a construgdo da meméria, considerando
0s principais eixos norteadores de sua estrutura composicional. A obra apresenta um
forte teor autobiogréafico, expondo as experiéncias de Ana Paz, protagonista da
narrativa, com as sensacdes despertadas a partir do lugar de origem, a casa
primigénia, e das relagcbes mantidas com a familia e demais sujeitos integrantes de
sua historia de vida. O passado e o ressurgimento das lembrangas dao o tom para o
enredo de Ana Paz, desdobrando as impressées que marcaram a sua infancia.
Primeiramente, discutem-se aspectos que contemplam a fortuna critica acerca de
Lygia Bojunga, aliado ao carater contemporaneo de sua obra. Em seguida, propde-se
uma discussao sobre os estudos da memoria e o papel do espago na trama. Por fim,
analisa-se a obra a partir do tema proposto. A pesquisa € qualitativa, de cunho
bibliografico e traz como suporte tedrico os estudos que se baseiam nas concepgdes
da critica literaria, da perspectiva do contemporaneo, embasadas por Agamben
(2009), Schollhammer (2009), Pellegrini (2007), assim como nas teorias da memoria
fundamentadas na visdo de Bergson (1999) e Halbwachs (2006); sobre o espaco, a
pesquisa pauta-se em Bachelard (2008) e Brandao (2013), dentre outros estudiosos
que dispéem de abordagens significativas para o entendimento da relagcado entre
memdéria e espaco. Constata-se que, tanto a memaria quanto o espaco, participam
ativamente do processo de reconhecimento de si por meio das experiéncias, fato este
desdobrado em Fazendo Ana Paz, cuja protagonista traga o caminho de volta ao
passado, tendo as lembrancgas, impactos no presente da rememoragao.

Palavras-chave: Memaria. Espaco. Fazendo Ana Paz.



ABSTRACT

The recalling process is essential for one to understand their relationship with society.
In turn, the spaces for experiences keep references, both individual and collective, and
contribute to the re-signification of memories. Therefore, this dissertation aims to
analyze the memorialist appeal through space in Fazendo Ana Paz, by Lygia Bojunga.
As specific objectives, the following stand out: to place the work Fazendo Ana
Paz within contemporary literary criticism; to discuss the recalling process of the
protagonist Ana Paz, through the connection between the past and the present; to
understand how intimate spaces trigger memories. To do so, we start with the following
problematization: how the memorialist process takes place in Fazendo Ana Paz and
how the space contributes to the construction of memory, considering the main guiding
axes of its compositional structure. The work has strong autobiographical content,
exposing the experiences of Ana Paz, the protagonist of the narrative; who has her
sensations awaken because of her place of origin, her primary home, and the
relationships maintained with family and other subjects that are part of her life story.
The past and the resurgence of memories set the tone for Ana Paz's plot, unfolding
the impressions that marked her childhood. First, we discuss aspects that contemplate
the critical fortune about Lygia Bojunga, allied to the contemporary character of her
work. Then, we propose a discussion about memory studies and the role of space in
the plot. Finally, we analyze the work from the proposed theme. The research is
qualitative, bibliographical and brings as theoretical support studies that are based on
the conceptions of literary criticism. From the contemporary perspective, we based our
research on the studies of Agamben (2009), Schollhammer (2009), Pellegrini (2007),
as well as on theories of memory based on Bergson (1999) and Halbwachs (2006);
about space, we relied on Bachelard (2008) and Branddo (2013), among other
scholars who have significant approaches to understanding the connection between
memory and space. It established that both memory and space actively participate in
the process of self-recognition through experiences, a fact unfolded in Fazendo Ana
Paz, whose protagonist Ana traces the path back to the past with memories having an
impact on the present of recollection.

Keywords: Memory. Space. Fazendo Ana Paz.
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1 INTRODUCAO

A memoria € dotada de singularidades, comportando um vasto universo de
investigacdo em diferentes areas do conhecimento. Cada lembranga € permeada por
significados e informacbes adquiridas ao longo da vida, encarregando de fazer
ressurgir as vivéncias, a partir dos impactos do passado. Ainda que se mostre
fragmentada, a memoria abrange uma cadeia de sentidos que recai sobre a
necessidade de entendimento de questdes intimas e reflexdo sobre a vida.

O espaco, no que lhe concerne, comporta as experiéncias, idas e retrocessos
no decorrer do tempo. Devido a impossibilidade de reconstruir o passado, o espaco
surge como a capacidade de reunir os fragmentos da vida a partir do contato com o
ambiente, sendo suscetiveis de revisitacdo no processo de rememoragao.

A presenga da memoria na narrativa literdria denota o quéo delicado é o
processo que a envolve, formando uma teia de relagdes entre o eu, a linguagem, o
espagco e demais elementos da trama. A memoria atua, assim, na constituicdo da
escrita literaria, tendo em vista a retomada de ocorréncias pregressas das
personagens, a partir dos mais variados contextos e situacées em que se encontram.

Por meio do espaco, a sensibilidade se faz presente, agucada a partir de
aspectos que corroboram para a projecao e impacto das lembrancas sobre o ser. O
espacgo pode servir como elemento propulsor da memdéria em narrativas literarias,
tendo em vista a articulagdo entre as experiéncias passadas com as informacdes
relevantes.

Ante o0 exposto, a presente pesquisa tem como objetivo geral analisar o
carater memorialistico através do espaco na obra Fazendo Ana Paz, de Lygia
Bojunga. Como objetivos especificos, destacam-se: situar a obra Fazendo Ana Paz,
de Lygia Bojunga, dentro da critica literaria contemporanea; discutir o processo de
rememoracao da protagonista Ana Paz, por meio da relacdo entre o passado e o
presente; compreender como 0s espagos intimos sdo desencadeadores de
lembrancas.

A problematica que rege a pesquisa encontra-se centrada no questionamento
acerca de como se da o processo memorialistico em Fazendo Ana Paz e de que modo
0 espaco contribui para a construgdo da memaria na obra em mengéo, considerando

0s principais eixos norteadores de sua estrutura composicional.



11

A motivacdo para a pesquisa parte do interesse em discutir as questoes
pertinentes ao contexto dos estudos memorialisticos, a partir da tematica que Lygia
Bojunga expressa na obra Fazendo Ana Paz. A escritora apresenta um leque de
possibilidades para os leitores, trazendo diferentes formas de abordagens acerca de
questbes que permeiam a sociedade. Sua obra destaca-se no cenério da literatura
contemporanea, objeto de investigacao constante em pesquisas académicas.

Além disso, a tematica que Bojunga discute, também, abre margem para os
estudos que tratam do espaco, aspecto este de grande relevancia para a pesquisa em
foco. Desse modo, a op¢ao por trabalhar com Fazendo Ana Paz é justificada pelo
didlogo que a obra oportuniza entre a memoria e o espaco, tracando um viés de
abordagem que engloba a proposta da linha de pesquisa estudada no Mestrado em
Letras.

E interessante frisar que Lygia Bojunga permeia um vasto campo de atuagdo
na literatura, tendo em vista que apesar de sua obra ser classificada como infanto-
juvenil, também esboca veementemente questdes amplas, atingindo diversas
categorias e publicos. A escritora possui um numero consideravel de publicagcées que
lhe rendeu diversos prémios ao nivel mundial, situando-a como uma importante figura
no contexto da literatura para jovens e adultos.

A diversidade teméatica de suas obras apontam para o carater inovador de
seus enredos, mesclando uma producéo de cunho reflexivo, norteadas por assuntos
polémicos da sociedade e que comumente ndo sao expostos em livros para o publico
mais jovem. Dali, nasce um ponto importante para a critica, ou seja, a capacidade que
Bojunga tem ao trabalhar em suas obras, situagdes que dificilmente outros escritores
teriam a ousadia em propor para seu publico.

A escritora conta com obras famosas, tais como A Bolsa Amarela, O abraco,
NGs trés, Corda bamba, Seis vezes Lucas, dentre outras que narram a infancia por
outro olhar, mostrando angulos que dao margem para a reflexao sobre o mundo de
forma abrangente. Sua produgédo engloba a ideia de fantastico aliado ao caréater
realista, proporcionando uma experiéncia unica para o leitor.

A obra analisada na pesquisa, faz parte da trilogia composta por Livro — um
encontro que aborda a leitura, numa espécie de depoimento, a escritora por ela
mesma; Fazendo Ana Paz que expde a “dramatizacado” da escrita enquanto processo

de (re)construcao a partir de Ana Paz. E, por ultimo, Paisagem que fala da mistura
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entre esses dois aspectos (leitura e escrita), por meio da personagem Lourengo, que
estabelece uma ponte com o leitor, num ato de “teatralizagao”.

A obra Fazendo Ana Paz marca o nascimento de uma escrita dotada de
nuances que partem do carater metalinguistico da produgédo de Lygia Bojunga,
sobretudo, de uma atmosfera reflexiva frente ao ato de escrever. Com um viés
contemporaneo, a obra lanca mao de questionamentos ligados ao processo literario,
deixando que a protagonista ganhe voz, ao tempo em que é narrada. O leitor encontra-
se delimitado num ambito de incertezas e duvidas frente ao objeto literario, desafiado
a mergulhar na imensidao de lembrancas de Ana Paz, protagonista da narrativa.

A pesquisa é qualitativa, de cunho bibliografico, apresentando um estudo que
se baseia nas concepg¢des da critica literaria e em teorias que oportunizam a
discussdo acerca da relacdo entre memdria e espaco. No que tange ao
contemporaneo, a pesquisa encontra-se alicercada nos estudos de Agamben (2009),
Schollammer (2009), Pellegrini (2007); a memoria é norteada nas concepcdes de
Bergson (1999) e Halbwachs (2006); no enfoque ao espago, tem-se a visao de
Bachelard (2008) e Brand&o (2013), dentre outros.

O capitulo |l intitulado Lygia Bojunga e a literatura contemporanea pauta-se na
discussdao sobre os elementos que configuram a literatura contemporéanea,
procurando entender o lugar de Lygia Bojunga e sua obra nessa conjuntura, bem
como a maneira como a critica se posiciona diante de sua producdo. Em seguida,
expde o processo criativo de Fazendo Ana Paz, tendo em vista suas carateristicas e
abordagens oriundas dos elementos do contemporaneo.

No capitulo Il intitulado Sobre a memdria em Fazendo Ana Paz faz-se uma
abordagem acerca dos estudos da memoéria, compilando as suas principais
concepgOes e caracterizagdes. Mais adiante, explora-se o carater memorialistico da
obra diante das influéncias do passado sobre o presente, bem como a maneira como
a personagem Ana Paz se reconhece por meio de suas lembrangas. Além disso,
interessa entender como a personagem se reinventa frente ao processo
rememorativo, a partir dos questionamentos e incertezas que emergem das
lembrancas.

Por fim, no capitulo Il denominado Espacgos desencadeadores de lembrancas
em Fazendo Ana Paz sera analisado a relacao estabelecida entre a meméria e o
espaco na obra, notadamente, evidenciado pela representacao do lugar de infancia,
a casa de Ana Paz. Nesse espaco, ha um forte apelo a recordacao das experiéncias



13

que configuram a vida da personagem, revisitando conflitos, perturbacdes e angustias
que compreendem as vivéncias de outrora.

Nesse sentido, 0 espago surge como eixo das sensagdes despertadas ao
longo das experiéncias evocadas por Ana Paz, entrelacando-se com a meméria. E
por meio do espago que a personagem encontra-se com suas trés fases da vida:
infancia, juventude e velhice.

Ao colocar o espago e a memaoria no mesmo plano de abordagem percebe-se
o0 quéo importante é a relagdo entre o lugar e as vivéncias da protagonista. E evidente
que Fazendo Ana Paz desperta o movimento involuntario da sensorialidade do
espago, bem como os fragmentos que as lembrangas conseguem fazer renascer

através do contato com o ambiente.
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2 LYGIA BOJUNGA E A LITERATURA CONTEMPORANEA

Lygia Bojunga € uma escritora com apurado trabalho no campo da literatura
contemporanea, suas oObras perpassam um universo de singularidades,
incompreensdes, sondagem interior, dentre outras questdes, evidenciadas pela
construgcédo de personagens que permeiam os liames entre realidade e ficcao.

O contetdo das suas produgdes evidenciam a dinamicidade que a escritora
possui em colocar no papel, situagdes que ora traduzem a realidade, ora demarcam
o territério da fantasia. Tudo ocorre de maneira natural, despertando sensacoes e
gerando opinides nos seus leitores e, sobretudo, na critica.

A obra de Bojunga transmite a ideia de liberdade, tendo impacto significativo
na forma de ver e entender a sociedade, pois, contempla eventos narrativos que
fomentam a discussao de assuntos bem mais complexos que a vivéncia do universo
infantil aparenta dispor.

A escritora consegue formar um arranjo narrativo que compreende o contexto
da criangca e o mundo adulto, propondo uma andlise apurada de aspectos que
transitam em torno do espaco literario. A composi¢do de sua obra ocorre de forma
espontanea e descompromissada com padrdes, expondo uma feitura dramatica de
tematicas que dialogam com momentos que mesclam o passado e o presente.

Com efeito, suas producbes correspondem a uma literatura, antes de tudo,
pensada no publico infanto-juvenil, mas que acaba passando por periodos de uma
composicao mais voltada para a metalinguagem e o fazer literario propriamente, ditos.
E nesse interim que surge Fazendo Ana Paz, obra que traga um caminho reflexivo e
inovador a respeito da construcao do texto literario, em que narradora e personagem
dialogam por diversas vezes e habitam o mesmo espago na trama.

O enredo trabalhado em Fazendo Ana Paz demonstra o cuidado de Bojunga
em proporcionar uma interagcao entre o texto literario e os demais elementos que o
contemplam. A obra é configurada por brechas que convidam o leitor a fazer pausas
reflexivas, intercalando contextos relacionados a um tempo e espacgo fixados no
passado, mas que mantém relagdo direta com o presente.

Desse modo, o presente capitulo tem por objetivo expor a visdo da critica
acerca da producao de Lygia Bojunga, além de mostrar como as caracteristicas da
literatura contemporanea ganham forca na obra Fazendo Ana Paz, a partir dos

elementos de sua estrutura narrativa.
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2.1 Lygia Bojunga e a critica

Lygia Bojunga € natural de Pelotas — RS, criada no Rio de Janeiro, local para
o qual se mudou com a familia ainda na infancia. Sua carreira profissional € marcada
pelo contato com o teatro, a televisdo e o radio, para em seguida, dedicar-se a
literatura. O universo literario sempre a fascinou e desde cedo apresentava forte
apreco as narrativas de Monteiro Lobato, um grande inspirador de suas produgdes. A
leitura, a fantasia e o poder da palavra foram fatores que marcaram sua trajetoria e
despertaram nela o gosto por escrever.

No que concerne a producao de Lygia Bojunga, esta é composta de narrativas
ficcionais, teatrais e autobiograficas, sendo amplamente reconhecida na esfera
nacional e internacional. Suas obras abrangem um cenario de tradugdo em mais de
20 idiomas, sendo reflexo de uma literatura criativa e expressiva, perfazendo a
premiacdao em diversos segmentos, tais como o ALMA (Astrid Lindgren Memorial
Award) e a medalha Hans Christian Andersen pelo IBBY (International Board on Books
for Young People), uma espécie de Nobel da literatura, além do Prémio Jabuti, pela
CBL (Cémara Brasileira do Livro).

A escritora produz narrativas voltadas, notadamente, para o publico infanto-
juvenil, porém, abarca uma esfera ampla de publico eclético, gracas a adogao de
tematicas que envolvem questées mais urgentes da sociedade, tais como opressao,
morte, injustica, desigualdade, dentre outras. Suas abordagens sao voltadas para o
entendimento do eu, de situagdes que colocam as personagens em constante conflito,
aproximando cada vez mais o narrador, o leitor e as experiéncias das personagens.

Seus escritos transitam entre o real e a fantasia, mesclando uma cadeia
narrativa que se ampara na construcdo de um discurso com forte teor social,
representado através de personagens que carregam consigo caracteristicas
eminentes ao homem contemporaneo. E preponderante a discussdo de aspectos que
pairam sobre a busca pela identidade, problemas de ordem ideoldgica, violéncia,
dentre outros, tendo em vista uma proposta estética que se desfaz dos padrdes
tradicionais.

Marisa Lajolo e Regina Zilberman (2007) atentam para a representacao
realista do contexto social na producédo de Lygia Bojunga, tendo em vista a reflexao
sobre a miséria e o sofrimento infantil, criticando de maneira mais radical a sociedade

brasileira contemporanea. Segundo as pesquisadoras, Bojunga consegue fomentar
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discussdes sobre diversos problemas com um olhar critico, distanciado de visdes
utdpicas. Acrescentam, ainda, que a obra de Bojunga tem desdobramentos
importantes sobre a identidade, nas tensdes que decorrem do ambiente familiar, por
meio de “historias que internalizam, na personagem infantil, as varias crises do mundo
social” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007, p. 124).

Bojunga apodera-se dos elementos ligados a subjetividade para discorrer
sobre aspectos ligados ao contexto social, histérico e ideolégico de uma sociedade
em transformacao, mas que, ainda, carrega tragos de uma realidade deturpada por
esteredtipos. Sua obra contempla um vasto campo de possibilidades para a busca por
respostas frente aos desafios contemporaneos; tudo isso misturado a aspectos que
fomentam a relagao entre a realidade e o carater ficcional.

A subjetividade presente em sua obra faz parte de um modo particular de
narrar os fatos que pairam sobre a sociedade, afastando-se cada vez mais das
tematicas convencionais até entdo presentes na literatura infanto-juvenil. Surge,
entdo, um modelo literario a frente de seu tempo, a qual mescla o universo da crianga
com uma roupagem ligeiramente modificada pelo ambiente adulto, com desafios e
perspectivas urgentes do contexto contemporaneo.

Suas personagens estdo sempre rodeadas por processos de
autoconhecimento, ou seja, em transformacéao constante, imbuidas por sentimentos
de inquietagdo e conflito com a realidade. E como uma espécie de cadeia que as
aprisionam, estando elas sempre tentando romper as amarras sociais.

Diante disso, Bojunga atravessa um caminho marcado pela integracdo de
recursos que vao desde a discussao de tematicas importantes, quanto da construcao
de personagens que expdem a profundidade que a obra literaria pode dispor,
moldando comportamentos, referéncias, bem como exaltando um viés estético préprio

de composicao.

As personagens dessa autora vivem, no limite, crises de identidade:
divididas entre a imagem que os outros tém delas e a auto-imagem
que irrompe de seu interior, manifestando-se através de desejos,
sonhos e viagens, os livros de Lygia registram o percurso dos
protagonistas em direcao a plena de sua individualidade (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2007, p. 156).

E notdrio que a busca pela autonomia e identidade constituem-se como

aspectos cruciais na producao de Bojunga, visto que as personagens sao delimitadas
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por situacdes conflituosas, das quais se espera sempre uma atitude, uma resposta. O
autoconhecimento promovido dessa relagao parte da necessidade de conciliar as
fronteiras que irrompem do texto literario com o mundo exterior.

Bojunga lida com o processo de amadurecimento constante, de modo que
seus escritos estdo sempre evoluindo com a cadéncia das tematicas debatidas. As
narrativas parecem ser desprovidas de pressa, tudo segue cautelosamente e permite
que cada acontecimento seja (re)avaliado ao longo do percurso ficcional, porém, nem
sempre ha uma logica a ser percebida durante o processo.

Sua narrativa flui num ritmo vagaroso, atento a minlucia de
comportamento e de ambiente que as vezes se aproxima do fluxo de
consciéncia. O resultado € uma narrativa original que, além de romper
com a linearidade, parece ter a intencao de colar-se ao modo infantil
de perceber e dar significado ao mundo (LAJOLO; ZILBERMAN, 2007,
p. 156).

A falta de linearidade em seus textos constituem como uma das principais
caracteristicas de Bojunga. O trabalho com a palavra é, antes de tudo, o elemento que
alicerca sua obra, mesclado pelas relagoes estabelecidas em torno das abordagens
instituidas nela, sobretudo, pelo potencial metaférico que carrega.

A escritora estabelece uma literatura que aproxima o objeto ficcional as
experiéncias subjetivas, tendo por alicerce uma visao de mundo que desloca o sujeito
leitor da sua zona de conforto. Bojunga apodera-se da palavra enquanto elemento de
criagdo, como se fosse um processo de artesanato, costurando cada sentido nas
entrelinhas do texto. O trago que marca a originalidade na construgdo de sua narrativa
€ pautado justamente no contato das experiéncias, ao passo que também coadunam
com o universo exterior.

O fio condutor da producéao de Bojunga € delineado por espacos de opressao,
nos quais a realidade ficcionalizada desdobra-se a partir das ilusées, dos processos
e mecanismos que desempenha cada personagem na narrativa. O carater subjetivo
compde um cenario que transpde a esfera individual e social, levantando reflexdes
que se delimitam em torno da construcao de personagens inacabados e em constante
evolugao.

Como exemplo, cabe destacar duas importantes obras da autora, a saber O
abraco, obra em que narra um tema incomum para o contexto da literatura infantil,

lancando m&o de uma tematica forte e realista, o estupro ocorrido na infancia da
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personagem Cristina. Ainda que, ndo dito escancaradamente, fica evidente logo nas
primeiras paginas do livro “quando eu tinha oito anos eu fui estu... ndo, pera ai, vamos
deixar isso pra depois” (BOJUNGA, 2010, p.9). Ao longo da narrativa, percebe-se que
a auséncia do termo estupro ocorre intencionalmente, atribuindo referéncias como
abracgo, escuro, crime e outros sinbnimos que metaforizam o ato de violéncia sexual
no texto literario.

Outro exemplo é a obra Nos trés, cujo enredo trata da morte, 0 assassinato
de um rapaz chamado Davi presenciado por Rafaela, uma crianga que cresce com a
“culpa” de nao ter denunciado o ato. A narrativa dispde de elementos que dialogam
com a morte e o luto, articulando ndo somente o texto verbal, mas utilizando paginas
com tarja preta, simbolizando os mistérios e medos que pairam sobre esse momento
triste.

E notdrio em varias obras de Bojunga a morte e o terror sendo abordados, por
meio de histérias que evidenciam crimes passionais, relagdes conflituosas, momentos
de angustias, e assim por diante. As duas narrativas citadas expressam apenas parte
daquilo que compde sua obra, demonstrando que os enredos podem passear pelo
vasto campo que o texto literario pode oferecer, ligando os aspectos subjetivos ao
carater contemporaneo.

Ligia Cademartori (1986) aproxima essa discussao acerca da realidade e da
subjetividade, quando mostra ser possivel ter outras experiéncias a partir de vivéncias
ja adquiridas, rompendo com padrées morais, sociais e ideoldgicos arraigados na
sociedade. A pesquisadora expde que Bojunga questiona os valores que suas
personagens carregam consigo, colocando em destaque, concepgdes a respeito da
mulher, da crianc¢a, do idoso, moldados pelas relagdes sociais.

De acordo com Cademartori (1986) Bojunga constréi um mundo ficcional que
parte da infancia e segue para questionamentos acerca dos processos que
fundamentam tematicas ligadas ao homem e seus conflitos. Ela explora, sobretudo, a
maneira com a qual o individuo consegue lidar com assuntos tipicos do contexto
social, mas que acabam sendo moldados pelo contato com a experiéncia.
Fundamenta-se, entdo, numa produgéao que promove uma tomada de consciéncia por
parte do leitor.

Laura Sandroni (2011) ressalta que a obra da escritora tem funcao ludica
aliada a uma visao questionadora dos valores impostos pelos padrées dominantes,
porém, fala de maneira mais profunda acerca do papel que a linguagem absorve
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nesse contexto. Seus textos rompem com paradigmas e condutas impostas por uma
sociedade retrégrada, promovendo assim, a autoconsciéncia por meio do poder
literario da palavra.

A pesquisadora analisa a obra de Bojunga a partir de sua organizagao
ficcional, refletindo acerca de como o jogo narrativo € composto, bem como a maneira
como a linguagem é manifestada. Nesse sentido, expde que a escritora circula por um
espacgo de prestigio na literatura brasileira, discutindo tematicas que propiciam um
contato com realidades distintas e marcadas, notadamente, pelo viés estético literario.

Lygia Bojunga situa-se entre as que melhor evidenciam essa
concepgao inovadora: a de uma literatura infantil suficientemente
amadurecida para colocar-se lado a lado com a producgao artistica, na
qual os valores estéticos, originalmente metafoéricos e questionadores,
realizam-se enquanto linguagem promovendo a empatia (SANDRONI,
2011, p. 168).

O modo como a linguagem é estabelecida na producao de Bojunga expressa
a habilidade da escritora em promover uma comunicagdao em seus diversos niveis de
compreensao, colocando leitor e obra cada vez mais proximos, devido as diversas
abordagens feitas ao seu publico no decorrer dos enredos. Os valores estéticos sao
manipulados conforme os possiveis sentidos dados a sua obra, mesclando diferentes
visdes e contextos na narrativa.

A producdo artistica de Bojunga levantada por Sandroni (2011) permite
pensar como o0 processo de criacao literaria € delicado, haja vista que a linguagem
consegue promover a empatia, ao passo que trata de questionamentos acerca de
valores que ganham dimensé&o além da experiéncia pessoal.

A adogédo de uma linguagem que funde o individual ao social na obra de
Bojunga mostra o quanto sua escrita é capaz de promover a articulagdo com questdes
complexas ao homem. Além disso, ela desenvolve uma escrita com apurado dominio

técnico, marcada por um campo discursivo de carater expressivo e renovador.

A riqueza de suas metaforas € espantosa, bem como seu dominio
técnico na elaboragédo da narrativa e na perfeita fusdo do individual e
do social [...] ainda que profundamente fiel as fontes brasileiras, tem
uma ressonancia universal (SANDRONI, 2011, p. 13 — 14).
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Nesse viés, o trabalho com a linguagem além de colocar Lygia Bojunga como
destaque no cenario da literatura brasileira, ao mesmo tempo, abre margem para que
sua obra seja elevada para além dessa conjuntura, ndo a toa que alcanga um numero
de traducgdes e premiagdes consideraveis. A presente relacdo entre o cotidiano e o
insdlito, permeado pelo jogo estético da linguagem oportuniza que o leitor discuta
sobre perspectivas plurais, que ressoam e podem ser tangiveis também ao plano
individual.

Segundo a visdo de Fernando Luiz e Berta Feba (2014), a intertextualidade e
a metalinguagem figuram como elementos marcantes na produgdo da escritora,
lancando mao de uma literatura de cunho autorreflexiva. A construcdo de suas
narrativas abordam, assim, aspectos que correspondem ao campo da natureza
estética e literaria, rompendo com padrdes de abordagens que limitam as teméaticas
ligadas ao universo infanto-juvenil.

Quando a linguagem extrapola o contexto de feitura da obra, significa que o
texto estd para além dele mesmo, ou seja, ressoa em situagdes nas quais o seu
conteudo é absorvido por uma dindmica baseada em desafios, gerando impactos na
forma como o discurso narrativo € disseminado. Segundo os pesquisadores, os textos
de Bojunga sao construidos dentro de uma perspectiva de renovagao, podendo ser
empregados nas mais diversas categorias e condigdes literarias, em razdo do alcance

das tematicas e de sua literariedade.

A autora é conhecida pela peculiaridade de sua escrita, que recorre a
fantasia, faz uso de linguagem simples, aborda desejos infantis em
contraponto com anseios do adulto, cria personagens sonhadoras e
inconformadas com a realidade, apresenta contexto socioeconémico
constituido por pobres e miseraveis - em uma critica constante a tais
situagdes sociais — e tematiza problemas inerentes ao homem
contemporaneo (LUIZ; FEBA, 2014, p. 156).

As tematicas de Bojunga contrapdem-se com a ideia de magico, de
encantamento e visées utopicas de uma sociedade perfeita, em que o bem e o0 mal
sao colocados em destaque. A maneira como a linguagem € manifestada na obra de
Bojunga, deixa claro a necessidade de suas personagens em mergulhar nos
infindaveis questionamentos e conflitos enfrentados pelo homem através de suas

relacdes com o ambiente.
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E uma literatura composta pela fantasia, mas que, sobretudo, tem o
compromisso em refletir sobre as demandas e facetas sociais atreladas a realidade
em que as personagens estao inseridas (LUIZ; FEBA, 2014). Os seus enredos partem
da premissa de que a crianga, mesmo em sua inocéncia, consegue langar um olhar
de criticidade acerca do que |é. Além disso, um mesmo texto pode servir de
embasamento para situacdes que pertengam aos mais variados publicos, nao ficando
limitado apenas a um unico fim.

Trata-se de um evidente carater performatico e metalinguistico da linguagem,
dado pela relevancia em que a escritora lida com essa construcéo e, ao mesmo tempo,
reconstrucdo constante da narrativa. A partir disso, ha um aprofundamento de
questdes pertencentes a uma realidade fragmentada, mas, sobretudo, delineada por
essa via de mao dupla entre o passado e o presente.

A construcao de suas narrativas encontram atreladas a uma experimentagao
da linguagem enquanto reconhecimento; a busca pelo entendimento de situagdes que
estdo além do individuo, marcando um panorama de multiplicidade de elementos
envolvidos na trama. A linguagem, entdo, assume uma dimensdo experimental e
pautada no jogo com o leitor, estimulado a preencher os espacos vazios do texto.

Nelly Novaes Coelho (1995) reporta-se a Lygia Bojunga como uma escritora
de grande relevancia para literatura brasileira, sobretudo, pelo fato de sua producao
apresentar uma visdo questionadora do mundo e dos mecanismos que o depreendem.
Da mesma forma, também, enfatiza o agucado trabalho com a criagdo literaria,
enquanto caracteristica renovadora. O ambiente ficcional é norteado pelos desafios
em trazer uma narrativa que parte da experimentacdo com a linguagem e os aspectos
que a envolvem, a forma como o imaginario consegue transpor as fronteiras daquilo

que é real, por meio da palavra e seus sentidos.

Lygia, em cada livro, enfoca um problema especifico da existéncia
humana, através das relacées fundamentais que se estabelecem entre
0 eu e o outro. Em todos eles, a imaginagao criadora (ludico-critica) €
o motor-geratriz da efabulagdo. A consciéncia da palavra como
construgdo do real € a pedra angular que sustenta o seu mundo de
ficcao (COELHO, 1995, p. 655).

Diante dessa perspectiva, os enredos construidos pela escritora sustentam-
se pela expressividade que o texto literario dispde, sua ampla possibilidade de
estabelecer sentidos através daquilo que é representado. Além da capacidade em
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discutir sobre a esséncia humana, bem como de suas relacoes. Nao obstante, traduz
uma composicao inacabada, em que a obra de Bojunga esta constantemente envolta,
quais sejam, as lacunas a serem preenchidas pelo leitor, pelas impressdées que
denotam dessa variavel, além de todo o contexto em que a obra pode ser inserida,
nao sendo exatamente o reflexo de um objeto fixo e sem modificagdes.

Patricia Yurgel (2007) reflete como a escritora articula sua obra com os
agentes envolvidos no processo literario, notadamente, centra na figura do leitor o
alcance primordial de sua produgéao, reservando-lhe o papel de mergulhar no vasto
campo significativo que seus enredos dispéem. Para a pesquisadora, Bojunga desafia
o leitor ao colocar possibilidades de leituras através de seus escritos, percorrendo
tanto o publico infantil quanto o adulto, renunciando a toda e qualquer concepgéo
estereotipada.

A autora convida o leitor a adentrar em sua obra, ao passo que mostra uma
preocupacao em compartilhar com este o processo de criagdo literaria. Ela sente a
necessidade de deixar exposto as nuances que subsidiam os elementos de sua
composi¢cao, dando margem para que o leitor possa tomar partido e se tornar parte

integrante da teia narrativa.

A preocupacédo em entender o lugar que esse leitor ocupa dentro da
obra é importante para a analise de textos de autores como Lygia
Bojunga, que privilegiam o espago do leitor e o convidam a fazer parte
da obra ndo como uma hipétese, mas como uma realidade dentro da
ficcdo. Pode-se afirmar que Lygia Bojunga contraria as expectativas e
cria uma relagcdo com o leitor na qual ndo ha certo ou errado,
acontecido ou imaginado. [...] O jogo aberto chama o leitor a
participacdo e assim consegue envolvé-lo na criagao literaria
(YURGEL, 2007, p. 15-16).

Lygia Bojunga expde o seu processo criativo com o seu publico alvo,
pensando no leitor, rompendo com a tradicao literaria em fixar-se dentro de um modelo
estético fechado e carente de renovacéao. Ela brinca com o seu texto, dando espacos
para que, independente, da tematica abordada a mensagem nele contida possa
estabelecer sentido para quem I€, participando ativamente do processo literario.

O leitor é desafiado a encarar um universo plural, como uma espécie de
quebra-cabecas, em que ha sempre algo a ser desvendado. O ponto de partida gira
em torno de situagdes expressas no ambito individual ou social, deslocando-o no

espaco e no tempo por meio da linguagem, da forma como a obra é delineada.



23

Fica evidente que a construgao pautada em seu processo narrativo admite
uma tdénica plurissignificativa, por meio da multiplicidade de sentidos e situagdes a
serem decifradas pelo leitor. Assim, toma-se por base os comportamentos e
caracteristicas atribuidas a esse modelo de sociedade em que a sua literatura faz
parte.

Desse modo, seus enredos expdem um mundo ficcional delineado por um
carater de renovagdao, trazendo para o centro a discussao de uma nova forma de ver
e refletir sobre a literatura. E notério a liberdade de expressdo em tematizar conflitos,
buscando adentrar num mundo de possibilidades através do poder da linguagem.

Em vista disso, Lygia Bojunga consegue atingir um grau de consisténcia
literéria consideravel aos olhos da critica, estabelecendo como marca o seu estilo
préprio de escrita, sua forma de evidenciar questdes tipicas de uma sociedade em
constante mutabilidade. Ao mesmo tempo, consegue refletir sobre aspectos que
fomentam uma busca pela compreensao de si e do mundo ao seu redor.

Os elementos de producgédo evidenciados em sua obra a diferenciam dos
demais escritores de sua época, ao mesmo tempo, em que a coloca como um forte
nome da literatura nacional e internacional. Sua producdo parte de uma esfera
singular com o texto, fazendo com que este ganhe uma dimensao desafiadora e em
constante transformacéao. A alternancia de vozes, o jogo com a linguagem e a maneira
original em colocar no papel suas inquietacées também compreende parte desse

complexo universo criativo.

2.2 A tessitura de Fazendo Ana Paz e a literatura contemporanea

O contexto de criacao literaria das obras de Lygia Bojunga abre espaco para
a abordagem sobre o sujeito e suas relagdes, notadamente, no que se refere ao
campo da producao literaria contemporanea. Nesse sentido, esta ndo se baseia em
padrées e modelos estéticos fixos, orienta-se por uma obscuridade, em meio a uma
realidade em processo constante.

Giorgio Agamben (2009, p. 63) ao refletir sobre o contemporaneo assevera
que “aquele que sabe ver essa obscuridade, que é capaz de escrever mergulhando a
pena nas trevas do presente”, este depreende a marca do contemporaneo. Para ele,
pensar sobre acontecimentos do momento é lancar-se tateando sem visibilidade.
Corroborando com esse pensamento, Karl Erik Schollhammer (2009, p. 10) assevera
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que o “escritor contemporaneo precisa ser capaz de se orientar no escuro e, a partir
dai, ter coragem de reconhecer e de se comprometer com um presente com o qual
nao € possivel coincidir’. Desse modo, se orientar no escuro significa esta vivendo
dentro de uma realidade da qual precisa se reportar.

A perspectiva do obscuro, parte, entdo, do didlogo, ainda que conflituoso e
desafiador, entre o real e o ficticio, manipulados pelo poder da linguagem. O escritor
assume o papel de arteséo, tragando aquilo que precisa ser dito sobre o seu tempo,
mas nao é de todo exposto. A liberdade estética seria, entdo, um dos aspectos que

garantem essa diferenca entre os estilos anteriores.

Os efeitos da ‘presenca’ se aliam a um sentido especifico de
experiéncia, uma eficiéncia estética buscada numa linguagem e num
estilo mais enfaticos e nos efeitos contundentes de diversas técnicas
nao representativas de apropriagcao dessa realidade. O uso de formas
breves, a adaptacao da linguagem curta e fragmentaria e o namoro
com a crbnica sao apenas algumas expressoes da urgéncia de falar
sobre e com o ‘real’ (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 14).

A presencga pode aqui ser entendida por essa forma simples e, ao mesmo
tempo, complexa, em retratar o sujeito contemporaneo. O objetivo €, antes de tudo,
discutir a relagédo entre o homem e o mundo, partindo de sua individualidade, bem
como a intensidade que o caracteriza, tendo como norte a realidade problematizada
e de caminhos tao frageis.

A producao literaria de Lygia Bojunga, parte, fundamentalmente, de um
aspecto que foge ao padréo tradicional de escrita. Ela apodera-se de um contexto
firmado entre a nocao de presencga / auséncia com a realidade representada em sua
obra, tematizando o0 homem e a sociedade. Isso faz lembrar Agamben (2009) ao tratar
dessa relagdo de aderéncia e, ao mesmo tempo, distanciamento do seu préprio
tempo, marcando a ideia de contemporaneidade.

Indo mais além nos aspectos do contemporaneo, é importante ressaltar a
presenca da intertextualidade como forte marca na producéo de Bojunga. Para tanto,
toma-se como apoio os estudos de Linda Hutcheon (1991)' quando discute que todo

texto tem um pouco de outras referéncias em seu contetdo, ou seja, possui vestigios

1 Embora os estudos de Linda Hutcheon sejam voltados para a P6s-modernidade, com énfase
na historiografia literaria, adotou-se dela as reflexdes sobre as caracteristicas do texto literario
que se modelam a partir do contexto dos anos 80 do século XX e se intensificam e se
desdobram na contemporaneidade.
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de producdes passadas que mantém contato com a atualidade, sejam eles de cunho
literario ou histérico.

A marca intertextual defendida por Hutcheon dispde acerca da capacidade em
trazer para as narrativas atuais, tracos de algo anterior, pautado numa multiplicidade
de recursos que somente o texto literario permite. E poder encontrar aspectos que
remetem a outros textos, convergindo tematicas, personagens, espagos, dentre uma
série de outros elementos que surjam. Tudo isso, corroborando com as caracteristicas
da contemporaneidade, de uma literatura produzida em meio as mudangas que a
sociedade atravessa e, sobretudo, o contexto literario.

Em Fazendo Ana Paz percebe-se a intertextualidade com a personagem
Raquel, de A Bolsa Amarela?, obra também de Bojunga. E a partir do encontro com
essa personagem que a narradora comecga a sentir a necessidade de levantar uma
nova histéria, visto que o intuito inicial era falar sobre um livro de viagens e das
experiéncias adquiridas nelas. No entanto, Raquel a perturba e mostra-se presente
em suas memarias, exigindo seu espaco nessa caminhada.

Raquel é uma personagem de personalidade forte, que n&do mede esforgos
para ter as suas vontades atendidas. A sua intromissdo é tamanha que, a narradora
fica perdida entre a necessidade de iniciar uma nova histéria, ao passo que sofre com
a urgéncia em coloca-la numa gaveta, dando um ponto final na sua jornada.

Da mesma maneira que Ana Paz provoca conflitos na construgdo do texto,
tentando manipular as ideias empregadas pela narradora, a personagem Raquel
também se mostra desconfortavel, pois, ela ndo aceita ser descartada, assim, sem
uma despedida a altura. Antes, é preciso cortar os lacos que as unem, criadora e
criatura, para que outras vidas possam nascer.

A narradora, porém, deixa transparecer a sua angustia com a cobranca
realizada por Raquel. Ela confessa que nao estava acostumada com tais exigéncias
de suas personagens, pois, elas costumam surgir de maneira natural, bem como

partem da mesma forma. O elo mantido fica apenas como recurso auxiliador para as

2 A Bolsa Amarela (2017) trata da histéria de uma menina chamada Raquel. Sonhadora, a
personagem partilhava de trés desejos: crescer, ser escritora e tonar-se menino. A narrativa
compartilha de uma mistura entre o real e o fantastico, a partir do contexto social da ditadura.
Assim, Raquel personifica o desejo pela libertagdo e por poder fazer parte de um mundo em
que suas vontades nao precisassem ser reprimidas. Era, entdo, na bolsa amarela que a
personagem escondia seus sonhos. A obra, portanto, representa um importante marco na
trajetéria de Lygia Bojunga.
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futuras aventuras, tomando por base as experiéncias desencadeadas em enredos de
outrora. Embora estabelecam um dialogo entre uma obra e outra, cada personagem
ganha a sua independéncia, fato este que acaba nao ocorrendo com Raquel e Ana
Paz.

Eu estava habituada a ver cada um dos meus personagens hesitar pra
vir a tona. [...] Dai o meu susto com Raquel; ela nem tocou a
campainha: escancarou a porta, se aboletou no meu caderno, e so foi
embora quando eu botei o ponto final no livro. Depois dela, tudo que é
personagem que eu fiz voltou a aparecer devagar: abria uma fresta da
porta, dava uma espiada, sumia, voltava, a fresta ia aumentando...
sera que filho meu mais nenhum vai chegar feito a Raquel chegou? E
dai, um dia, aconteceu de novo: ela chegou e sem a mais leve
hesitagédo foi me dizendo: Eu me chamo Ana Paz; eu tenho oito anos
(BOJUNGA, 2018, p. 15-16).

A referéncia a personagem Raquel é o ponto de partida para a construgao de
Fazendo Ana Paz, pois, somente apds dar um desfecho a ela que a mente da
narradora fica liberta para que outros enredos possam ganhar vida. Em certo ponto, é
pertinente ressaltar que Raquel compartilha de algumas caracteristicas com Ana Paz,
a saber a obstinacdo, o impulso em questionar e reivindicar a maneira como deseja
que sua histdria seja narrada. Duas meninas que se encontram tao préximas e, ao
mesmo tempo, tdo distantes em suas trajetérias.

A relacao entre Raquel e Ana Paz aponta para a ligacao entre uma narrativa
e outra, um processo de escrita em continua construcdo. E como se as personagens
precisassem, de alguma forma, manter um vinculo entre si, mesmo que distante.
Hutcheon (1991, p. 166) diz que “uma obra literaria j@ ndo pode ser considerada
original; se o fosse, ndo poderia ter sentido para seu leitor. E apenas como parte de
discursos anteriores que qualquer texto obtém sentido e importancia”. Isso significa
que toda obra tem um pouco de outra, 0 que ndo exclui que esta possa ter tragcos de
renovacao, abordando as mesmas referéncias por outros olhares. Diante disso, é
pertinente afirmar que nenhuma obra surge do acaso, ainda que nao se prenda a um

contexto, ela sempre parte de alguma referéncia.

As fronteiras de um livro nunca sdo bem definidas: por tras do titulo,
das primeiras linhas e do Ultimo ponto final, por tras de sua
configuragdo interna de sua forma autbnoma, ele fica preso num
sistema de referéncias a outros livros (LEITCH apud HUTCHEON,
1991, p. 167).
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Em outras palavras, as fronteiras do livro correspondem aos aspectos que o
moldam, sejam eles de cunhos estruturais, estéticos, semanticos, dentre outros. O
fato €, que mesmo partindo de uma nova perspectiva composicional, ele ndo perde
tracos de construcdes anteriores, estabelecendo relacdo para além de sua
configuragdo inicial.

Segundo Marlizete Steinle (2015) a literatura contemporanea apoia-se num
modo particular de producao, haja vista que a metalinguagem absorve uma presenca
consideravel nos textos. Como o exemplo ja mencionado, a pesquisadora também
reflete sobre o dialogo intertextual com as personagens Raquel e Ana Paz, ambas
representadas por uma identidade marcante e conflitos internos. Ela parte da
premissa de que Bojunga faz uma autorreferenciacdo de sua prépria escrita; cada
obra acaba sendo uma sequéncia de agdes vividas pelas personagens em outras
conjunturas, envolvidas em diferentes realidades.

Retomando a obra de Bojunga, é preciso entender que esse processo de
composicao é algo natural em sua escrita, ndo se trata de um padrdo ou modelo fixo
de producgao, pelo contrario, expde a liberdade que a literatura contemporanea agrega:
o fato de nao se encontrar limitada dentro de um formato, tampouco, com
caracteristicas estanques e rotuladas por um estilo que ndao é passivel de
desconstrugdo. E a possibilidade de estabelecer esse jogo com a linguagem e com as
diversas facetas que o objeto literario pode dispor.

Fazendo Ana Paz reflete bem essa dindmica, que expressa um passo
importante na carreira de Lygia Bojunga, traduzindo uma criacao literaria em que o
ato de escrever, o0 viés autobiografico e a presenga da memaoria demarcam um espaco
significativo.

Ao atentar para a composi¢ao da obra, nota-se que a narradora perpassa uma
sequéncia de fatos que dialogam tanto consigo, quanto com elementos da vida da
personagem Ana Paz. E como se a narradora tomasse a personagem como espelho
de sua caminhada, deixando transparecer uma relagdo conturbada e, a0 mesmo
tempo, delineada por situacdes semelhantes para ambas.

Ha diversas informacdes da trajetéria da narradora e de Ana Paz que e
misturam ao logo da trama, notadamente, a inquietacdo com a escrita da obra, na qual
a narradora expoe suas fragilidades, assim como a protagonista, em seus ciclos, bem

como a casa que, também, partilha de objetos e espacos particulares.
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Resolvi, antes de mais nada, levantar a casa. Eu fiz ela toda de sobras.
Uma sobra da casa do meu avé, outra da casa da minha tia, outra do
apartamento da minha professora de inglés, que repartia a nossa hora
de aula na metade antes do cha e na metade depois do cha. De cada
morada eu tirava um pedago, para ir levantando a casa onde as
minhas trés mulheres iam se encontrar (BOJUNGA, 2018, p. 37).

No trecho acima, percebe-se que a narradora constr6i a casa com
caracteristicas de sua vida pessoal, considerando os fatos e pessoas que marcaram
0 seu passado. A casa é de Ana Paz, mas também guarda o formato da casa
inventada em prol das experiéncias da narradora, que observa, do seu estudio, a
espera do encontro de Ana com as suas lembrancas pretéritas e suas trés faces.

A narradora acaba se entretendo com os detalhes da composi¢cdo da casa,
desse importante espago de memoaria que depreende toda a conjuntura sensorial de
Fazendo Ana Paz. Todavia, ela entende que precisa seguir com a escrita, pois, a
narrativa ainda terd muitos tropecos pela frente, visto que nem ela mesma sabe como

delinear uma personagem tao incompleta como Ana Paz.

Fui gostando tanto de fazer a casa, que, em vez de ir pra mesa
escrever, eu ficava me balangando na rede, trazendo pro meu estudio
uma porta da minha avd, um patio da minha outra avé. Parava de fazer
a casa e ia plantar no patio um pé de jasmim que tinha no jardim da
minha prima; botava num quarto da casa o guarda-roupa de espelho
na porta que um dia eu encontrei num hotel; botei até na cozinha uma
torneira que sempre pingava la na casa onde eu me criei. Agora,
olhando pra tras, eu chego a pensar que eu estava tdo devagar na
minha histdria de tanto que eu vinha querendo ficar |a deitada na rede,
lembrando tijolo por tijolo a casa onde a velha ia ter nascido
(BOJUNGA, 2018, p. 37-38).

A narradora percebe que a Ana Paz idosa teria muitas coisas a descobrir, por
iSs0o, era preciso ir adiante, preparando o terreno para a infinidade de informacdes
resgatadas do passado. Antes, sobretudo, a narradora decide falar da Ana Paz
menina, aquela que a visita inesperadamente querendo saber da sua historia,
causando interferéncias na esfera processual da obra.

Diante desse impasse, a narradora redescobre, por meio de uma escrita
conturbada, que a Ana Paz permanecia sempre ali, ao seu lado, acompanhando cada
palavra da sua jornada. Com isso, a protagonista comeca a ser narrada em detrimento
de sua infancia, da menina sonhadora de outrora, que um dia retornaria a casa dos

pais.
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Tomando por base a apresentagéo da obra, Ana Paz surge, a priori, como
uma menina de oito anos de idade. Ela vive em meio a angustia ocasionada pela
morte do pai. Dessa reflexdo parte a maioria de suas memdérias. No decorrer da
narrativa, a personagem € apresentada em mais duas fases da vida, na condicéo de
jovem, decepcionada com uma relacdo amorosa entre ela e um homem chamado
Antonio e de idosa octogenaria, momento em que retoma sua cidade natal para reviver
as lembrancas, tentando assim entender sua historia de vida “é isso! As trés sao a
mesma pessoa! [...] E agora as trés vao se encontrar’ (BOJUNGA, 2018, p. 43).

Com base na relacédo entre os diferentes momentos da vida de Ana Paz,
situados pela memoria e os elementos que a compdem, é que a escrita literaria ganha
sua dinamicidade na obra. A personagem é norteada por um viés que extrapola uma
simples leitura narrativa, em que tudo € dado com clareza. Pelo contrario, a obra
mostra que Ana Paz é fruto da inquietacao evidente da narradora, ela precisa levantar
uma criatura que expresse as possibilidades que um texto literario pode dispor, que
mostre sua esséncia para além das entrelinhas.

Entende-se que a narradora tenta sempre explicar ao leitor a importancia de
cada episoédio narrado, haja vista que a obra surge sem uma estrutura linear,
distanciando, as vezes, algumas informagdes que seriam cruciais para o nivelamento
das acbes descritas.

Logo de inicio, o leitor é convidado a entender o processo de criagdo da
narrativa, quais os motivos que levaram a narradora a dispor do enredo. Em Caminhos
(secao inicial da obra), a narradora por meio de mondlogo, vai articulando
personagens e contextos para o nascimento do enredo.

A necessidade de falar mais dramaticamente do ato de escrever me
fez continuar nesse caminho e levantar uma personagem chamada
Ana Paz. O percurso que eu fiz com Ana Paz foi dificil, eu néo
enxergava bem o caminho, tropecei e parei muitas vezes, mas ela me
levou a um livro que eu chamei Fazendo Ana Paz. E me levou também
a querer continuar ainda na mesma estrada (BOJUNGA, 2018, p. 10,
grifo do autor).

A personagem Ana Paz configura-se como reflexo da necessidade de expor
suas inquietacdes. Atenta-se, entdo, para uma narrativa que apresenta tracos de algo
que nao sera de todo completo ou evidente aos olhos do leitor. A partir do prélogo
Caminhos é possivel perceber que a personagem denota uma estrutura inacabada,
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dando indicios que o0 seu enredo ndo se limita apenas a descricdo de personagens e
fatos, mas sim, de um processo complexo e afinado com o fazer literario propriamente
dito.

O percurso processual do livro provoca um pouco de confusdo para o leitor,
visto que a protagonista Ana Paz questiona a narradora sobre sua histéria, mantendo
dialogos conflituosos com ela. Um interessante exemplo do embate entre ambas, € o
momento em que Ana Paz aparece para a narradora em sonho, como expde o trecho
“— Pensa que eu nao sei que vocé t4 me sonhando? Se eu acendo a luz vocé acorda
e eu acabo. [...] — Eu ndo te escrevo sonhando; eu so te escrevo acordada, e vocé
nao acaba!” (BOJUNGA, 2018, p. 63).

A reivindicacdo da personagem para com a sua criadora integra parte dessa
quebra com o légico, rompendo com aquilo que se espera das narrativas tradicionais.
O escritor tem a plena autonomia em compor suas personagens, dando-lhes o
desfecho que o convém e caracterizando-os conforme o enredo pede. Isso néo
acontece com Ana Paz, ela reluta e chega a importunar por diversas vezes a
narradora, alegando que precisa compreender sua histéria.

Eis aqui outro traco da literatura contemporanea, o papel do narrador. Para
Steinle (2015) o narrador ndo mais dispde do poder absoluto sobre a obra, perdendo
assim, sua onisciéncia a respeito do ponto de vista tradicional. Se antes ele tinha
dominio sobre a escrita, hoje ele precisa do olhar do outro para se orientar, ou seja, a
narrativa passa a ser construida por fragmentos, pedacos de informagdes que vao
sendo colocadas em contato com outras, tentando estabelecer um sentido. A obra
mistura narrador, personagem e leitor numa mesma cadéncia, exigindo ainda mais
atencao com a experiéncia narrada.

Nota-se que, em Fazendo Ana Paz, a narradora € envolvida numa teia de
situacdes acerca do nascimento de sua narrativa. O primeiro questionamento se da
pela necessidade de construir uma personagem que expresse o quao delicado é o
processo de escrita, sendo moldada por um formato de texto que ndo entregue,
solugbes prontas, despertando um olhar critico sobre a obra. Além disso, sofre
influéncia direta da prépria personagem que esta sendo construida.

Marta Yumi Ando (2011) diz que a narradora apodera-se de todos os
mecanismos a seu alcance para dar vida ao enredo. Em face da (re)construcdo de
Ana Paz, uma personagem tdo fragmentada, é que a narrativa acaba sendo
desenvolvida. Fica dificil identificar sua linearidade, estabelecendo uma histéria com
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comeco, meio e fim, tendo em vista que nem mesmo a narradora consegue expressar
essa constante, ja que ela também se mistura ao processo.

A partir disso, a necessidade de falar dramaticamente sobre a escrita literaria,
entrelagcada pela presenga da memdria € apresentada no texto por meio da relagéao
de pratica experimental com o texto (ANDO, 2011). A obra acaba discutindo sobre si
mesma, a experiéncia do criador para com a sua criatura, de narradora e personagem,
com base nos obstaculos e articulagbes encontrados ao longo dessa caminhada que
partilha da inovagdo com o fazer literario.

Fazendo Ana Pazrepresenta um desafio frente aos padrdes tradicionais, pois,
apresenta uma personagem que ecoa tragos de sua criadora, sobretudo, por constituir
a urgéncia em falar e ser ouvida. A protagonista reclama o fato de ter sido descrita em
sua propria historia como “descosturada, mal acabada, tanto pedago de mim rasgado
(sabia que vocé me rasgou demais?)” (BOJUNGA, 2018, p. 88).

E como se ela, de fato, ganhasse vida e quisesse expor também suas
vontades, suas opinides e anseios na narrativa. Ela ndo aceita ser apenas descrita,
ela participa do processo, interagindo ativamente com o desenrolar da obra, embora
nao ganhe a devida atencao e tenha somente um ponto final na histéria apés anos na
gaveta.

Outro exemplo dentro dessa constante, € a obstinacdo de Ana Paz em
questionar a narradora acerca da descricao de seu pai. Em varios momentos ela sente
a necessidade que este tenha uma histéria, por esse motivo acaba exigindo que ele
ganhe mais espago na obra, que tenha sua vida delineada com mais detalhes.

- Que que é isso, Ana Paz! O teu pai é um personagem, e personagem
é feito filho da gente, ruim ou bom a gente gosta dele, ainda mais
assim, quando ele ainda nem sabe ficar de pé. Fazer personagem é
ato de entrega, de amor (BOJUNGA, 2018, p.65).

Essa necessidade que Ana Paz tem em reivindicar que seu pai seja
desenhado na trama, estabelece mais uma vez a aproximacao entre personagem e
narradora. Ambos habitam um mesmo plano de referéncia, mantendo dialogos e
trazendo a ideia de que a protagonista sai do campo ficcional para o real e vice-versa.

Isso implica no trabalho com a experimentacao estética, do qual a literatura
contemporanea € capaz de proporcionar, haja vista ndo haver um padrdo a ser

seguido. O escritor tem diante de si a liberdade em compor o seu proprio roteiro
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literario, apropriando de todos as nuances que o texto pode oferecer e brincando com
os elementos que fazem parte dessa estrutura.

O processo de escrita de Fazendo Ana Paz é tao amplo que, a propria
narradora comemora 0s passos dados com a obra. Parece que costurar os fios soltos
da narrativa ddo um sentimento de conforto para a mesma, em razao de tantas pausas
na escrita. “Puxa! até que enfim eu tinha entendido a histéria que eu queria contar.
Fiquei contente: eu tinha certeza que agora o livro ia disparar. Desatei a imaginar uma
cena atras da outra” (BOJUNGA, 2018, p. 43).

O trecho, acima, sugere um importante momento na obra, quando a narradora
compreende o encontro das trés (Ana Paz). Além disso, evidencia a prerrogativa de
um enredo em que a sua criadora também esta imersa. Entdo, entender a histéria a
ser contada, também remete ao entendimento de si pela narradora.

A experiéncia gerada por essa dindmica de encontros entre o ser ficcional e
quem o descreve, parte, sobretudo, da atmosfera contemporanea em lancar mao de
recursos que esbogam a arte literaria sem amarras. Tanto € que a narradora nao tem
medo de expor as suas fragilidades. Pelo contrario, ela se permite ser construida
nesse processo.

Quando se fala em experimentacao estética na literatura contemporanea é,
justamente, o confronto com novas demandas que o texto literario congrega. E uma
producédo que acaba desviando dos processos estabelecidos outrora, rompendo com
as caracteristicas mantidas por movimentos literarios anteriores, mas, de alguma
forma, acaba dialogando com todos eles numa conjuntura diferente. Trata-se do
distanciamento da busca por uma definicdo, em que o arranjo estético (como é
produzida) passa por constante transformacao.

Esse jogo com a obra literaria, bem como a maneira com a qual as
personagens sao construidas na obra, misturam-se em certo ponto com a ideia do
texto em estilhacos. A aproximacdo demarcada pelo contato entre o narrador e a
personagem demonstra ndo haver limites entre ambos, as suas fronteiras sao
derrubadas. Dessa via de mao dupla que os aproxima, eis que surge os desafios para
dar sentido a obra, pois, € aparente que o controle sobre o percurso delineado na
narrativa nao mais existe aqui, tudo flui conforme o contexto e as pretensdes dessa
aproximacao.

Adentrando ainda mais nas caracteristicas do contemporaneo na obra de
Lygia Bojunga, é pertinente ressaltar a realidade fragmentada, tendo em vista que
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perpassa pela necessidade de expor como o individuo consegue estabelecer suas
relacbes. Tragca uma abordagem que permite ao leitor colocar-se na obra, sem
obrigatoriamente compor um aspecto puramente representativo de uma realidade
pronta e acabada.

Nessa via de abordagem, seus textos partilham de situagdées que promovem
o mergulho em conflitos que envolvem a fantasia, de modo que realidade e ficgéo se
cruzam, constituindo uma marca de criagao de seu estilo literario.

Esse argumento corrobora com a rejeicao a ideia de totalidade, discutida por
Tania Pellegrini. A pesquisadora vé “a fragmentagédo como a unica forma possivel de
representacdo” (PELLEGRINI, 2007, p. 154), fator preponderante que permeia o
enredo de Fazendo Ana Paz, cuja experiéncia a ser narrada parte de uma
complexidade de fatores, de estilhacos que depreendem de uma profundidade além
do objeto escrito e descrito. A partir disso, o carater de distanciamento de uma mera
representacao das coisas abre espaco para o0 ambiente da ficcdo, de um arranjo
dotado de sentidos e desafios a serem enfrentados.

Em face dessa perspectiva, Fazendo Ana Paz insere-se no rol de debates
acerca da literatura contemporanea, por dispor de elementos que nao s6 a enquadram
nessa abordagem, mas, sobretudo oportunizam verificar esse mergulho na incerteza,
numa visao que ultrapassa o utilitarismo. A profundidade que a narrativa contempla
faz parte de uma estrutura em fraturas, em que o objeto literario ndo é dado de
maneira clara, de entendimento totalmente aberto, sua complexidade abrange um
publico leitor totalmente diversificado em suas particularidades.

Diante desse contexto, a literatura contemporanea nao exclui a dimensao
pessoal e intima, e ao escritor cabe ressaltar a experiéncia subjetiva em meio a
realidade exterior (SCHOLLHAMMER, 2009). O homem tem sua vida descrita no
cerne de uma conjuntura permeada por transformacdes, em que suas frustragdes
desencadeiam enredos com as mais variadas tematicas.

O processo de escrita de Lygia Bojunga insere-se nessa premissa, em nao
manter um compromisso com a realidade, embora sua produgcdo acabe tratando
indiretamente com esse processo conflituoso. A representacdo aqui, estd longe de
refletir uma conduta de copia ou modulagdo com o real, pois, trata de uma prerrogativa
de juntar pedacos, de estabelecer pontes entre eles.

Pellegrini (2007) ressalta que a literatura contemporanea encontra-se inserida

nas producdes a partir do regime militar, tendo em vista as inUmeras e intensas
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transformacdes ocorridas durante esse periodo. Isso reverbera de maneira acentuada
na forma como a literatura floresce e acaba sendo recebida, apresentando uma
possibilidade de tematicas como pano de fundo e sua evidente fragmentagéo.

Nesse ambito, Fazendo Ana Paz é cercada por uma conjuntura ideoldgica,
social e historica, embora esse ndo seja o foco principal da narrativa. O ambiente
externo permite um entrelace com a maneira de expor os desafios em compor a escrita
literaria, dialogando direta ou indiretamente com o cenario politico do pais. A memdéria
fragmentada € evidente na obra, e levanta indicios de que o contexto em que o pai de
Ana Paz e sua familia estavam inseridos faz parte de um sistema de repressao. As
palavras “eles tao ai, eles tao ai!” (BOJUNGA, 2018, p. 18), denota a referéncia ao
momento em que os militares invadem a sua casa e capturam o pai.

Esse recorte histérico e social presente na obra coaduna com o fato de o pai
de Ana Paz ser um dos organizadores do primeiro sindicato de trabalhadores rurais
do Rio Grande do Sul, de tal modo que sofreu constante perseguicdo pelo seu
posicionamento e seus manifestos. Nota-se que, a figura paterna e o lugar em que a
personagem viveu durante sua infancia, corroboram com o estopim para o desenrolar
da trama. As suas memorias, partem desse trauma ocasionado pela partida do pai,
tendo em vista as suas acdes durante esse processo no pais.

Baseado nisso, é importante salientar que a obra apodera-se desse aspecto
externo para retratar o processo memorialistico, bem como a construc¢do da identidade
da personagem Ana Paz, personificada pela figura da narradora/personagem. Eis a
urgéncia em retomar ao passado, de modo a encontrar as respostas sobre sua vida
permeada pelas intensas duvidas e incertezas que cercam a protagonista. Entao, a
casa e 0s processos revividos nela, passam a ser esse espaco em que a memaoria se
esconde, resistindo ao tempo e mantendo sua histéria preservada.

Fazendo Ana Paz vai além da construcdao de um enredo com forte teor
histérico. Sua amplitude é bem maior e bastante caracteristica da propria producao
contemporanea. Estabelece uma escrita que parte de algum elemento de referéncia,
mas o expde difusamente. Nesse intento, a realidade dessa abordagem é marcada
por essa ideia de obscuro, de uma situagdo cadtica. E uma escrita que diz nas
entrelinhas o que veio propor, sendo a meméria um dos elementos de destaque, como
reflete Tania Pellegrini (2001, p. 81).
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O trago predominante, a primeira vista, parece ser a referencialidade,
0 que inclui todas as formas de realismo: fantastico, alegérico,
jornalistico, etc. De fato, proliferam os “romances-reportagem”, as
biografias, os depoimentos, as memorias, a chamada ‘“literatura-
verdade”.

Ela parte de um aspecto, de um momento para se compor, depreendendo,
posteriormente uma diversidade de situagcbes que dialogam com o cerne de uma
realidade fragmentada. Assim, Ana Paz tem como norte a morte do pai, 0 apice da
trama, porém, a partir disso muitas outras questées decorrem em sua vida, de tal
modo que ela carrega esse fato como a possivel explicagdo para encontrar-se tao
perdida em sua propria histéria.

Nesse viés, isso estabelece relacdo com o que Pellegrini (2001) ressalta sobre
esse importante aspecto que compreende 0 ambito da literatura contemporanea, em
ndo delimitar a presenca de uma tendéncia geral na producdo literaria. E forte a
discussao sobre uma espécie de realidade escamoteada, mas, também, é perceptivel
as nuances que partem dessa preocupacao com a estética e com a experimentagcao
na literatura.

No que trata do utilitarismo deixado de lado na obra, € pertinente compreender
que Fazendo Ana Paz nao surge com a intengao de levantar “mocinhos ou vildes”, ela
se apropria do contexto para levantar suas personagens, dotadas, sobretudo de
caracteristicas humanas, com falhas e defeitos como qualquer outro. O pai da
protagonista € um exemplo claro disso, apresentado por meio da fragmentagédo. A
narradora ndo consegue construir sua imagem, e isso faz parte do percurso natural

da escrita literaria.

Esse pai é dialético! E s6 ele aparecer no caderno que ele comeca

logo a querer fazer a cabeca da Ana Paz. [...] Resolvi fazer um outro
pai. [...] Era um pai superfechado. Fiz um outro pai. Dessa vez suave,
boa praca, gostando de contar piadas. [...] Resolvi experimentar um

pai sonhador, romantico: em vez de fazer, ele sonhava com tudo que
ele ia fazer. [...] Fui ficando um pouco desesperada. Mas acabei
achando que eu tinha achado o pai que o Pai ia ser. Ele ia ser um pai
de todo dia, um pai incoerente (BOJUNGA, 2018, p. 59-60).

Diante dessa perspectiva, Fazendo Ana Paz oportuniza o encontro com a
questao da referencialidade, dos aspectos de sua fragmentacéo evidente, da mesma
forma que também dispde dessa abertura para o &mbito criativo e estético. A estrutura
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que compde a narrativa tem sua identidade prépria. Até mesmo a disposicao do texto
constitui-se por essa fusdo entre o imaginario e o real, ha tracos de ambos e mais
parece um livro diario, com letras e formas tao intimas de quem as compés.

Um elemento importante na obra é a presenca da secao intitulada Pra vocé
que me Ié, que aproxima a narrativa a aspectos da realidade, como se fosse uma
justificativa de tudo que envolve a trama (LUIZ; FEBA, 2014). Nela, sdo mostradas
situagcdes que serviram de inspiracdo para a construcdo do enredo, ou mesmo a
explicitacdo de cenarios ficticios. Esse recurso é uma marca na obra de Lygia
Bojunga, algo unico, despertando a curiosidade do leitor em ndo saber até que ponto
as informacdes contidas ali sdo frutos da realidade ou do carater ficticio da obra.

Tempos atrés eu inventei este espago, que € sO nosso, e que eu
chamei de Pra vocé que me Ié. E aqui que eu venho te contar um ou
outro episddio da minha vida, ligado ao livro que vocé tem na méao
(BOJUNGA, 2018, p. 9, grifo do autor).

A secdo remete a estratégia com o jogo literario, misturando os elementos
narrativos com a poténcia da palavra em apropriar-se daquilo que a convém. Um
espaco criado para mostrar a liberdade dos elementos que se encontram entrelagados
no texto. Talvez, este, seja um dos pontos cruciais da contemporaneidade, articular o
objeto literario sem a pretensdo de atender a uma forma. E como se a narradora
tivesse a intengao de trilhar, com o leitor, a feitura do livro, os caminhos percorridos
para o seu nascimento.

Em Fazendo Ana Paz esse artificio € bem representado pelas ligagdes
expostas na secao, trazendo elementos que dialogam com a obra e com o carater
realista dessa composicdo. As ilustracdes, as tematicas, as imagens descritas,
esbogcam alguns dos exemplos que constituem essa importante e diferenciada forma
de dialogar com o leitor sobre as trilhas do texto literario.

Apesar de o livro trazer elementos autobiograficos, ndo se trata de uma cépia
fiel ou representacdo pura do real, trata-se de uma composi¢cao que dialoga entre a
realidade e a ficcdo, uma das marcas de sua originalidade estética de Lygia Bojunga.

Nesse sentido, tomando por base a tessitura da obra, a secao encontra-se
delimitada entre elementos que dao indicios de uma autobiografia, ao mesmo tempo,
entrecruzados com uma voz que pode ser fruto de um narrador ficticio, criado apenas

para dar vida a este espaco do livro. Percebe-se, entdo, uma possibilidade de tentar
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convencer o leitor a crer na veracidade do que foi colocado no papel, extrapolando os
limites da narrativa, em tempo que também oportuniza um distanciamento dessas
informagdes, o que acaba prendendo ainda mais a atencdo do leitor em tentar
desvendar os mistérios que cercam essa composi¢ao, levando-o a tomar uma posi¢cao
diante dos fatos apresentados.

A tessitura da obra permite mostrar o quao profunda é a relacdo dessa
abordagem com os componentes de uma literatura madura e disposta numa dinamica
em que 0 jogo narrativo, a metalinguagem e a fragmentacéo denotam o cenario tipico
do homem contemporaneo e suas inquietagdes.

Essa perspectiva levantada na obra, por conseguinte, sua quebra, permite
abrir um paréntese sobre o que Agamben (2009, p. 65) reflete ao dizer: “o presente
que a contemporaneidade percebe tem as vértebras quebradas. [...] O seu dorso esta
fraturado, e nés nos mantemos exatamente no ponto da fratura”. Assim, a ideia de
contemporaneidade nao esta firmada por um tempo cronolégico, mas sim pelo viés
da transformacao, em néo ceder aos velhos padrdes, mas sim, jogar-se no escuro que
a literatura contemporanea representa.

Fazendo Ana Paz pode ser compreendida a partir de uma integracdo com a
perspectiva social aliada ao reconhecimento de si, bem como dos processos que
envolvem essa pretensa relagdo com as caracteristicas do contemporaneo. A obra
depreende de um processo narrativo, em que a presenca / auséncia pode acabar
sendo uma das particularidades, além de expor um mergulho no obscuro, no incerto,
que também é caracteristica dessa produgcdo contemporanea, como mencionado
inicialmente.

Contudo, refletir acerca de Fazendo Ana Paz e de suas caracteristicas
contemporaneas, oportuniza a abordagem sobre diversas formas de ver e entender o
processo de criacdo literaria. A manipulacdo da linguagem esta intimamente
relacionada com essa perspectiva de inovacao, de ruptura com padrées. O jogo com
a experimentagcao nao obedece regras claras e definidas, tudo é somado aos espagos
vazios que cabe ao leitor preencher e dar sentido, definido dentro de um contexto que

pode ser facilmente variavel.
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3 SOBRE A MEMORIA EM FAZENDO ANA PAZ

O universo de estudo sobre a memdéria é vasto, de tal modo que suas
implicagbes demandam de uma apurada reflexdo sobre lembrancas e,
consequentemente, o processo rememorativo. Falar de meméria, antes de tudo, é
tratar de aspectos conceituais, de diferentes abordagens, sejam elas de cunhos
filoséficas, sociologicas, psicoldgicas, discutidas ao longo do tempo pelos mais
variados estudiosos da area.

Seja qual for o contexto de discussao, o fato € que a memdria decorre da
capacidade em compreender principios e suas respectivas articulagbes com o
passado. Significa dizer que, os estudos memorialisticos tragcam abordagens que
podem ser aproximadas ou até gerar confrontos, uma vez que cada tedrico segue sua
linha de pensamento especifico.

Nesse sentido, ao levantar os estudos que tratam da meméria, é de suma
importancia ter consciéncia de que ndo ha uma teoria absoluta e Unica que consiga
dar conta do processo que a envolve. Por outro lado, é necessério percorrer alguns
postulados de estudiosos da area para tentar entender como esta decorre, sobretudo
aqueles que apresentam conteudo dialdégico com a tematica investigada na pesquisa.

A memoria encontra-se arraigada em situagdes e experiéncias que decorrem
de um emaranhado de fatos que marcam a vida de quem rememora, fato este
preponderante em Fazendo Ana Paz. As lembrangas levantadas na trama
representam o reconhecimento de si por meio do passado, por uma conexao
estabelecida em torno do lugar de origem e, consequentemente, trajetéria de Ana Paz.

O processo rememorativo que emerge da obra evidencia o didlogo do
passado a partir das marcas retidas em Ana Paz, uma personagem feita de pedacos
e incompreensdes sobre si e 0 mundo que a rodeia. As informacgdes a respeito de sua
vida sao estabelecidas pelas lembrancgas, bem como pelos impactos destas sobre a
personagem.

Desse modo, o presente capitulo propde discutir acerca dos estudos da
membdria, fazendo jus ao entrelace com a obra Fazendo Ana Paz, de Lygia Bojunga.
A discussdao dar-se-a em torno dos aspectos da memobria, seus possiveis
entendimentos, como o passado exerce influéncia sobre o presente, além da

construgédo da personagem dentro desse processo de rememoragao.
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3.1 Reflexoes sobre memoaria

As reflexdes acerca da memoria depreendem um longo e arduo caminho a
ser percorrido. Os estudos que fomentam o seu entendimento sdo compostos por
diversas facetas, visto que cada teérico possui uma forma de apresenta-la.

Num primeiro momento, sabe-se que a memdria tem origem a partir da figura
mitolégica da deusa Mnemosine (Grécia) ou Moneta (Roma), considerada como a
detentora do saber e da base do pensamento, responsavel por transportar os poetas
ao passado e, assim, imortalizar seus feitos e escritos por meio da palavra, para que
jamais fossem acometidos pelo esquecimento, o que significaria o seu fim (ROSARIO,
2002). Era por meio da memdria que as civilizagbes mantinham sua historia,
preservando o registro de tudo que as compunham.

A representagdo de Mnemosine, é antes de tudo, a personificagdo da
meméria. Sua funcdo advém da intencdo de conservar a cultura, os valores,
ensinamentos, ligados ao individuo e sua coletividade (ROSARIO, 2002). A
capacidade de lembrar é uma das caracteristicas da racionalidade humana,
conferindo-lhe poder sobre as demais espécies e, sobretudo, dando a possibilidade
de ter contato com essas lembrancgas a qualquer instante.

Tomando por base os principios de Santo Agostinho (1980), a memoria
mantém os tesouros das infinitas imagens trazidas por meio das percep¢des. Adentrar
nesse universo significa cruzar um caminho com aquilo que o homem precisa e quer
lembrar, a partir das imagens e seus sentidos. E como se tudo permanecesse
guardado, uma espécie de bau da meméria, preservando o que ha de mais precioso.

O grande receptaculo da memoria — sinuosidades secretas e inefaveis,
onde tudo entra pelas portas respectivas e se aloja sem confusdo —
recebe todas estas impressodes, para as recordar e revisitar quando for
necessario. Todavia, ndo sédo os préprios objetos que entram, mas as
suas imagens: imagens das coisas sensiveis, sempre prestes a
oferecer-se ao pensamento que as recorda (AGOSTINHO, 1980, p.
213).

Esse primeiro aspecto da memaria pode ser entendido como uma maneira de
preservar aquilo que passou, como deixa claro a citacdo ao deslocar o sujeito que

relembra em meio a um mundo de sensacdes, ou seja, todos os fatos, marcos e
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situacdes que estao atrelados ao passado partilham de um mesmo local de alcance,
0 que muda s&o as impressoes sobre esse dado objeto.

Ainda conforme Agostinho (1980) o palacio da memdria, como assim nomeia,
depreende de todas as formas e sentidos, de todos os cheiros e gostos, fazendo com
que as imagens representadas atravessem o campo das percepgoes. As recordagdes
trazem de tudo um pouco, despertadas e reconstruidas pelas experiéncias de si e dos
outros, uma espécie de testemunho do vivido. E como se a meméria fosse parte do
proprio ser, deixando impressdes que irradiam pelo corpo e alma desse ser pensante.

Fica evidente que o passado € mais que simples lembrancgas soltas, pois, faz
parte da histéria, da vida de quem rememora. Compreende um processo continuo de
reconstrucdo, atrelado ao momento atual, a um presente norteado por uma série de
relagdes, consolidadas seja no ambito individual, quanto no coletivo. Tais relacées
integram um conjunto de fatores que fazem parte da dindmica social. Sdo imagens
que resultam de um conglomerado de informag¢dées que acompanham o decurso do
tempo, estabelecendo relacdo entre os diferentes momentos da vida.

No processo de rememoracgao o sujeito estabelece contato com as imagens
passadas (AGOSTINHO, 1980), ndo sendo uma representacao fiel do vivido. Sua
funcdo esta para além disso, pois envolve aspectos que pairam sobre o espirito
também, podendo trazer perturbacdes, conflitos e/ou situagdes nao resolvidas, que,
por vezes, sdo acompanhadas pela busca de tentar esquecé-las, de apaga-las da
mente.

Segundo lzquierdo (2011) a memoria corresponde a uma forma de
conservagao e evocacao de informacdes, de modo que pertence a uma categoria de
aprendizagem, ou seja, o individuo consegue relembrar conforme o que ficou retido
em seu acervo de lembrangas. E no cérebro que ficam armazenados os dados e
episédios que precisam ser rememorados, € 0 conjunto dessas memorias
caracterizam a personalidade de quem lembra, assim o individuo é formado por suas
memorias.

E a partir do acervo de dados pessoais que 0 homem consegue projetar o seu
futuro, dele depende também as condi¢des que expressam o seu presente. A memoéria
atua como elemento indispensavel no entendimento de si, na construgdo da vida.
Cada individuo possui suas experiéncias, seu aprendizado, tornando-o um ser unico

no mundo. Ainda que essas experiéncias sejam comuns, a maneira como estas
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incidem sobre cada ser humano difere, sendo ressignificada conforme os seus

interesses e anseios.

A colecao pessoal de lembrangas de cada individuo é distinta das
demais, € Unica. Todos recordamos nossos pais, mas os pais de cada
um de nés foram diferentes. Todos recordamos, geralmente vaga mas
prazerosamente, a casa onde passamos nossa primeira infancia; mas
a infancia de uns foi mais feliz que a de outros, e as casas de alguns
desafortunados trazem mas lembrancas. Todos recordamos nossa
rua, mas a rua de cada um foi diferente. Eu sou quem sou, cada um é
quem é, porque todos lembramos de coisas que nos sao proprias e
exclusivas e ndo pertencem a mais ninguém (IZQUIERDO, 2011, p.
9).

E com base nessa forma de compreensdo da memdria que o individuo
desenvolve a sua personalidade, mas também, é em razdo disso que se tem a
necessidade de estabelecer relagdes com o outro. O homem n&o consegue viver
isolado, por isso suas experiéncias e lembrangas misturam-se ao complexo processo
de reconhecimento de si, o que de alguma forma, seja direta ou indireta, o conduz
para a interagao entre os membros do grupo ao qual pertence.

A maneira como as lembrangas sdo evocadas, os habitos, gostos e costumes
acabam sendo os responsaveis pela afinidade a ser firmada entre os sujeitos que
fazem parte do grupo, do ambiente em que partilham. As experiéncias individuais
somam-se umas as outras, formando lacos e, ao mesmo tempo, criando uma cadeia
coletiva de agdes, modos de agir e pensar.

Apropriando-se das concepgoes de Halbwachs (2006) é compreensivel que a
mem©éria ganha destaque por uma abordagem constituida no cerne das relacdes
sociais, indo em contraponto com a ideia de algo situado apenas no campo individual
e particular. Assim, a memdria individual existe, mas a maneira como esta é
concretizada advém do enraizamento de contextos simultdneos que acabam
aproximando-se ou distanciando-se por um instante; compreende parte da cadeia
multipla em que o individuo esta envolvido, ou seja, da sociedade.

Nesse sentido, 0 processo rememorativo toma como apoio as experiéncias
instituidas por meio de uma consciéncia coletiva, fazendo com que as lembrancas
estejam sempre numa constante entre os limites e as fronteiras desse pensamento,
notadamente, coletivo. Cada sujeito toma para si aquilo que proporciona sentido para
a sua vida, porém este ndo esta imune as influéncias dos outros sujeitos. O modo
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como as lembrancas incidem sobre si, estdo condicionadas ao que ele apreende e

constitui como fruto de suas vivéncias.

N&o basta reconstituir pedago a pedago a imagem de um
acontecimento passado para obter uma lembranca. E preciso que esta
reconstrugéo funcione a partir de dados ou de nogbes comuns que
estejam em nosso espirito e também no dos outros, porque elas estao
sempre passando deste para aquele e vice-versa, 0 que sera possivel
somente se tiverem feito parte de uma mesma sociedade, de um
mesmo grupo. Somente assim podemos compreender que uma
lembranga seja ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida
(HALBWACHS, 2006, p. 39).

Esse pensamento implica no entendimento de que a memaria encontra-se
pautada em questdes fomentadas no contexto social, a partir das experiéncias com o
grupo a que se pertence, de modo que cada individuo apresenta seu leque de
lembrancgas a serem retomadas e que pertencem a memoaria individual. Isso significa
que nem sempre os quadros recordados serdao de todo ressignificados de maneira
coletiva.

No entanto, Halbwachs adverte que as recordagdes do grupo sao importantes
para ajudar a reconstituir lembrancas individuais. Desse modo, a meméria tende a ser
reconstituida por meio do poder das influéncias, da materializagéo de fatos que fazem
parte dessa consciéncia coletiva e que, de alguma forma, apresentam impacto direto

na vida de quem rememora, tendo em vista sua natureza ser social.

E dificil encontrar lembrancas que nos levem a um momento em que
nossas sensacoes eram apenas reflexos dos objetos exteriores, em
que nao misturassemos nenhuma das imagens, nenhum dos
pensamentos que nos ligavam a outras pessoas e aos grupos que nos
rodeavam. Nao nos lembramos de nossa primeira infancia porque
nossas impressdes néo se ligam a nenhuma base enquanto ainda ndo
nos tornamos um ser social (HALBWACHS, 2006, p. 43).

Nessa conjuntura, as lembrancas estdo na base do contexto social, no que
corresponde aos aspectos evocados pelo grupo, sejam em relagdo ao espaco, o
tempo, bem como outros exemplos com implicacées nas vivéncias. O passado €
reconstruido a partir das relagdes estabelecidas em torno da comunidade, e também,
dos mecanismos que decorrem de um presente dinamico e que sofre reformulacao a

todo momento.
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A memodria encontra-se condicionada a diversos fatores que fazem parte da
esfera social, corroborando com uma realidade em que as lembrangas tomam
emprestado do ambiente os elementos indispensaveis para a sua construgdo de
sentido e de sua realizagao.

A memdria € um processo ativo, perfazendo as condicées que regem a
construgdo da identidade do individuo e suas relacdées (IZQUIERDO, 2011). Isso
implica dizer que, tudo aquilo que permeia o vasto campo das lembrancas nao sera
validado apenas pelo que foi retomado, mas, sobretudo pelos variados contextos nos
quais as lembrancgas foram desencadeadas, a partir da interacdo com o ambiente,
bem como da prépria importancia que cada uma delas assume para quem relembra.

E nessa conjuntura que Ana Paz se firma para ir ao encontro com seu
passado. Ela sente a necessidade de voltar ao lugar de infancia, retomar as primeiras
lembrangas, bem como as relagbes estabelecidas em torno delas. A personagem
passa a entender sua histéria com base naquilo que ficou conservado, a partir do
contexto em que esta se encontrava inserida outrora. As condi¢cdes para que a
rememoracdao aconteca €, justamente, o mergulho que faz nas origens. Uma
necessidade como se ao adentrar em sua antiga casa todas as memorias
comegassem a fluir naturalmente, por meio do contato com objetos, imagens,
aflorando sensacdes nela, no momento da rememoracao.

Segundo Candau (2012) a memoria possui uma forte relacao entre o passado
e o0 presente. H4A um engajamento em reunir as informagdes estabelecidas pelo
contato com as lembrancgas, assim a necessidade de atendimento de demandas, que
podem ser até mesmo instituidas pela perspectiva de um futuro, algo que ultrapassa
a nocao prévia dessa relagao.

O sujeito que retoma suas memorias mergulha num cenario completamente
desafiador, haja vista ser do seu passado que dispde a conjuntura delineada em seu
presente, formando sua personalidade, e mais que isso, sua identidade.

A memdria, a0 mesmo tempo em que nos modela, é também por n6s
modelada. Isso resume perfeitamente a dialética da memoria e da
identidade que se conjugam, se nutrem mutuamente, se apoiam uma
na outra para produzir uma trajetéria de vida, uma histéria, um mito,
uma narrativa (CANDAU, 2012, p. 16).
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Com base no exposto, ao falar em meméria, de uma forma ou de outra, se
fala também em identidade, pois ambas partem de uma esfera que corrobora com a
formacdo do individuo, de sua esséncia. E a partir da volta ao passado que o suijeito
vai tracando os meandros de sua histéria, tomando consciéncia de seu papel no
mundo. Nao obstante, ha uma ambivaléncia no jogo identitario em que a memoria
ganha destaque, visto que nem sempre as lembrancas e as imagens que 0 sujeito
reconstréi de si, podem ser satisfatérias, o que acaba gerando um conflito.

E nessa conjuntura que Fazendo Ana Pazpode ser depreendida. A obra trata,
justamente, do embate entre o eu e 0 mundo, lembrangas que por vezes acalma, mas
que também atormentam a mente da protagonista, colocando-a em um confronto com
sua historia de vida.

Dessa forma, Candau (2012, p. 61) assevera que “através da memoria o
individuo capta e compreende continuamente o mundo, manifesta suas intencoes a
esse respeito (tanto no tempo como espaco) conferindo-lhe sentido”. Isso implica dizer
que a memoéria esta atrelada a uma necessidade de atender uma determinada
situacao e/ou intencao, ela esta condicionada a um contexto. Notadamente, € nesse
contexto que se encontram os tracos da busca pela construcao da identidade.

Os fragmentos dispostos pela memdéria condensam as informacdes que
decorrem dessa necessidade de reconstrucao e, sobretudo de reconhecimento de si.
A memoria ndo se encontra isolada, fundamenta-se nas experiéncias vividas e nos
seus amplos sentidos. Com isso, ao discutir seus aspectos e relagcdes é de suma
importancia perceber que o individuo faz parte de um conglomerado de situagdes que
o moldam e que as lembrancgas desse individuo também acabam sendo moldadas
conforme os impactos do presente.

Para Bergson (1999) a memodria € entendida como parte de um processo de
apreensao de imagens, sendo estas consideradas como parte da prépria constituicao
do individuo. A memoria encontra-se conservada no interior do ser e o corpo tem o
poder de acessa-la a qualquer momento, porém nunca sera de todo completa, sua
realizacdo sera sempre fragmentada. Sua tese contempla a ideia de continuidade, um
tempo particular ao ser, algo que transcende a simples representagéo da realidade, o
que ele chama duracao, ou seja, o prolongamento do passado no presente.

O presente disposto pelo autor nada mais é que a maneira mais contraida do
passado, equivale a elementos que tecem a conjuntura temporal; € a coexisténcia de

informacgdes atualizadas conforme um tempo uno e impessoal. Significa dizer que a
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mem©éria é o passado dilatado, ou seja, propagado em meio a evolugao por meio de
desdobramentos e dissociagdes ocorridas através das experiéncias vividas.

Em razao disso, a teoria de Bergson (1999) fundamenta-se numa memoria
que advém de uma relacgao intrinseca ao estado da percepgéao, condi¢ao ja defendida
por Santo Agostinho (1980). Com isso, a percep¢cao esta diretamente associada as
lembrancas que vao sendo completadas e interpretadas de acordo como sao

apreendidas, selecionando-as e atualizando-as.

Na verdade, ndo ha percepgcdo que nao esteja impregnada de
lembrangas. Aos dados imediatos e presentes de nossos sentidos
misturamos milhares de detalhes de nossa experiéncia passada. Na
maioria das vezes, estas lembrancas deslocam nossas percep¢oes
reais, das quais néo retemos entdo mais que algumas indicacdes,
simples signos destinados a nos trazerem a memdria antigas imagens
(BERGSON, 1999, p. 30).

As marcas do passado sobre o0 presente € 0 que aproxima o estado de
percepcao das coisas e mistura-se a tudo aquilo do qual deriva as lembrancas. O
deslocamento faz referéncia ao modo como a mente atua sobre o corpo, cujas
imagens que vao surgindo correspondem ao emaranhado de informagdes que o
individuo vai carregando ao longo do tempo e, que em determinado momento volta a
fazer parte de seu presente, ainda que modificadamente.

Fica evidente, entdo, que a percepgdo como realidade cruza um caminho
bastante escorregadio, pois, a forma de perceber o passado pode ser substituida por
imagens de uma consciéncia adulta, que se constitui basicamente por tracos de um
presente moldado a interesses proprios, ou mesmo ilusdes dos mais variados
contextos. Essa arbitrariedade disposta pela percepcédo ndo exclui que ha também
uma impessoalidade que se mistura as experiéncias e ao conhecimento sobre si e 0

universo exterior.

Os acidentes individuais estdo enxertados nessa percepcao
impessoal, que essa percepcao esta na prépria base de nosso
conhecimento das coisas, e que € por havé-la desconhecido, por nao
a ter distinguido daquilo que a memoria acrescenta ou suprime nela,
que se fez da percepcado inteira uma espécie de visdo interior e
subjetiva, que sé se diferenciaria da lembranga por sua maior
intensidade (BERGSON, 1999, p. 31).
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Dessa mistura entre o acumulo de experiéncias e a percepcao impessoal a
duragéo volta a ser retomada como elemento crucial a ser refletido, tendo em vista o
esforco que a memoria realiza indo ao encontro com uma infinidade de
acontecimentos que marcaram cada lembranca. Isso implica dizer que, cada
lembranca tera seu grau de importancia, apresentada com maior ou menor
intensidade, ou seja, a sua duracgao.

Nesse viés, a memoria € operada em torno das percepgdes que pairam sobre
o ser e a forma como é expressa. Acaba sendo entendida a partir de um embate de
questbes dispostas no ambito do processo rememorativo, como se sua presenca
fosse além da matéria.

Contudo, a meméria ndo se encontra encerrada numa Unica abordagem. E
pertinente refletir que o processo de rememoracao é bem mais que voltar ao passado,
ha uma infinidade de questionamentos a serem colocadas em foco quando isso
ocorre, pois, sua natureza é complexa e ressignificada conforme o contexto de sua
realizagéo.

Diante dessa perspectiva, é notorio ressaltar a importancia que o processo de
rememoracao admite na obra Fazendo Ana Paz, visto que a trama é norteada pelas
lembrangas da protagonista Ana Paz, que mergulha no passado na tentativa de
encontrar respostas sobre 0 seu presente, procurando entender um pouco mais de si
mesma, da sua histéria. Suas lembrancas vao surgindo gradualmente, por meio do
contato com o seu lugar de origem, sua casa da infancia, das relacdes estabelecidas

com seus pais e de como estas influenciaram em sua trajetéria.
3.2 O passado como firmamento do presente em Fazendo Ana Paz

Quando se fala em meméria, o que vem a mente sao situacdes que passaram
e que correspondem a determinados momentos da vida que ficaram perdidas ao longo
do tempo. De qualquer modo, € compreensivel que a relagdo temporal ndo equivale
a totalidade dos fatos, haja vista que as lembrangas surgem como lampejos. O ser
humano é dotado de lembrancas que acabam sendo moldadas conforme o contexto
de vida, o lugar em que se encontra, bem como as circunstancias que o aproxima dos
outros seres.

E notério refletir sobre como a meméria é ressignificada na obra Fazendo Ana

Paz. A narrativa é composta por uma teia de questdes atreladas ao viés
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memorialistico, expondo diversos fatores que corroboram com o processo de
rememoracdao do vivido, fomentando, assim, uma constante reconstrugdo das
situagdes que sobrevivem do passado.

Ana Paz é constituida, essencialmente, pela meméria em fragmentos. Sua
trajetéria remonta a sua infancia, procurando avaliar como se deu o seu
desenvolvimento como pessoa, a partir da morte do pai, além disso, das demais
experiéncias acumuladas durante toda a vida. Tudo isso, desemboca numa série de
indagacles feitas a seu respeito, na tentativa de entender o papel que o passado
desempenhou na vida dela.

Tem-se uma protagonista desenvolvida a partir de uma perspectiva que nao
abrange uma categoria de sentido completo, ou seja, cada fragmento da obra
condensa um estagio da vida de Ana Paz. Os fragmentos vao sendo reunidos de
maneira gradual, dificultando ao leitor a compreensdo dos fatos num primeiro
momento. A narradora, por vezes, levanta indagacoes sobre a propria construcéao da
narrativa, visto que sao diversas situagcbées urgindo por respostas, e ndao mantendo

uma aparente relagéo.

Assim que eu me debrucei no caderno pra continuar escrevendo a Ana
Paz, o meu lapis foi esbarrando numa pergunta atras da outra: que
perigo esse pai representava pra ter sido atacado desse jeito? Que
tipo de mulher era a mée? O que uma garotinha de oito anos feito a
Ana Paz ia pensar duma tragédia assim? Uma interrogacao ia
puxando a outra e, la pelas tantas, tchaaaaaa: a Ana Paz se afogou
nesse mar de perguntas (BOJUNGA, 2018, p. 19).

Os questionamentos que a narradora faz a si mesma denota o movimento da
mem©éria presente na obra, tratando-se de uma perspectiva em processo continuo.
Todos os fatos que cercam a personagem fazem parte do seu passado, do trauma
que as lembrancas provocaram nela. O presente de Ana Paz é resultado de tudo
aquilo que permeia o fio condutor da memoéria, partindo do pressuposto de que as
lacunas deixadas ao longo do caminho fazem morada em sua histéria.

As lembrangas desencadeadas na protagonista imprimem a substancialidade
do carater memorialistico, num envolvimento que perpassa 0 exercicio da
rememoracdao como marca de sua caminhada. A todo instante, Ana Paz faz uma
espécie de apelo ao passado, colocando-se como um sujeito em espera constante

por respostas para o presente.
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Segundo Bergson (1999) as lembrancas fluem do estado virtual, o sujeito as
recebe e apropria-se das informacdes que Ihe faz sentido. Ela passa da virtualidade
para o estado atual, ganhando contornos delimitados pela percepgdo. Os
pensamentos afloram segundo o que se percebe no presente; a memaria desdobrada
em aspectos que transcendem ao tempo.

De posse de suas lembrancas, o0 sujeito tem a possibilidade de estabelecer
sentidos e novos significados a elas. O embate entre as informagdes que as circundam
depreende-se como o trago gerador da percepc¢ao, tendo em vista que as influéncias
refletidas em cada lembranca acionam novas formas de compreensdo sobre o
passado.

Em Fazendo Ana Paz o passado coaduna-se com imagens formadas e
articuladas conforme a intervencdo da memoria, esbocando um fendémeno entre as
experiéncias ressignificadas e o jogo de sensacdes da protagonista. A partir delas, o
presente é moldado as circunstancias que o completam.

Bergson (1999) apodera-se da discussao acerca das imagens pretéritas e
revela que o seu carater é valorativo, incluindo a memdria num processo de contragéo,

num movimento constante de ir e vir.

Para evocar o passado em forma de imagem, € preciso poder abstrair-
se da acgao presente, é preciso saber dar valor ao indutil, € preciso
querer sonhar. Talvez apenas o homem seja capaz de um esfor¢o
desse tipo. Também o passado que remontamos deste modo €
escorregadio, sempre a ponto de nos escapar, como se essa memaoria
regressiva fosse contrariada pela outra memaria, mais natural, cujo
movimento para diante nos leva a agir e a viver (BERGSON, 1999, p.
90).

As imagens correspondem a um ambito multifacetado permeado pela
abstracao, nada flui somente na esfera concreta. Trata-se de questdes que decorrem
de um emaranhado de situagdes que compdem o individuo que rememora, situagdes
estas que coexistem de diferentes formas, acrescidas ou refutadas ao longo do tempo
pela consciéncia.

Cada imagem remete a sensacdes diversas, acoplando um rol de questoes,
nocoes e processos no individuo. Nem tudo que é percebido penetra na memodria,
porém, as imagens transmitidas oportunizam a recordacdo de aspectos que nao
ficaram inertes, atravessam o dmbito do reconhecimento.
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Ao mesmo tempo, em que o presente se faz ouvir, deste também é preciso
tomar distancia, pois, a possibilidade de lembrar é determinada pelas condicées do
passado. O ato rememorativo € passivel da acdo de querer sonhar, ainda que em sua
qualidade metafdrica. Trata-se de adentrar num ambiente inquieto, também, por vezes
ilusério, esbocando um carater bilateral da meméria. Ninguém lembra por um
descuido, mas por uma intengcado, um esforco em trazer aspectos de outrora para o
momento em que se encontra.

As imagens ganham forca em Fazendo Ana Paz, formando uma personagem
brotada pela destituicdo de certezas, pois, nada é visto com os mesmos olhos de
outrora. A fragmentacao absorve questdes que demandam atencéo a todo instante,
jA que a personagem ndo é representada num momento Unico, sdo diferentes
personalidades e faces que se apresentam ao longo da narrativa, confundido até
mesmo o leitor, em tentar decifrar a voz que urge em dado momento.

A Ana Paz-menina, a moca que se apaixonou por Antdnio e a idosa, trés
personalidades que resumem a mesma mulher marcada por conflitos, pessoas e do
lugar de pertencimento. A triade forma um ser unico, porém diverso, sugerindo a
mistura de experiéncias distintas que mantém relacao de aderéncia e afastamento, de
acordo com cada contexto do passado.

As imagens que compdem a triade falam bem mais que a narracao
propriamente dita, pois, exprimem o encontro de almas num espaco simbdlico, que
traz, ao mesmo tempo, paz e desassossego. Um exemplo dessa realidade se da pelo
didlogo entre Ana Paz moca e a idosa, aventurando descobrir mais a fundo algumas
informacdes sobre si mesma. Na oportunidade, a narradora, também mostra a sua

participacdo na conversa.

A mocga-que-se-apaixonou-pelo-Antdnio comegou a se ocupar de
lenha, graveto e abano. Quando o fogo pegou, ela sentou perto da
velha e as duas ficaram olhando pro fogo. As duas, ndo: nés trés: eu
também estava parada na minha mesa, lapis parado, olho perdido no
fogao de lenha; e a gente ficou assim um tempéo. E ai eu saquei o
que que as trés personagens tinham a ver uma com a outra. Mais que
depressa eu fiz a velha perguntar:

- Quando foi que vocé se perdeu da Ana Paz?

E a Moga respondeu (direitinho) o que eu tinha acabado de sacar:

- No dia que eu me apaixonei pelo Anténio. (BOJUNGA, 2018, p. 41).

O trecho expde a decepgao ocasionada por Anténio, um amor da mocidade

gue ndo ganha muita notoriedade na obra, aparecendo raras vezes. Porém, deixa uma
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lacuna importante na vida de Ana Paz, pois da relagdo com ele a protagonista sente
que desobedeceu ao pai, percorrendo caminhos tortos na vida. Nao fica claro os
impactos da relacao, apenas que o arrependimento de té-lo conhecido.

Desse modo, a evocagao de imagens tangencia a reflexao acerca da conduta
conflituosa do passado, demandando que o individuo encontre um elo entre suas
percepcoes € o que, de fato, corresponde a ressignificacdo das experiéncias
vivenciadas. Para tanto, Bergson (1999) mostra como a relacdo das lembrancas

marcam o embate entre passado e presente.

Mas existe bem mais, entre 0 passado e o presente, que uma
diferenca de grau. Meu presente é aquilo que me interessa, o que vive
para mim e, para dizer tudo, 0 que me impele a agdo, enquanto meu
passado é essencialmente impotente. Detenhamos-nesse ponto. [...]
Seria inuatil, com efeito, tentarmos caracterizar a lembranga de um
estado passado se nao comecassemos por definir a marca concreta,
aceita pela consciéncia, da realidade presente (BERGSON, 1999, p.
160-161).

As lembrancas transitam num jogo perigoso e abstrato, em que é esperado
uma reacao para cada acao do presente. Nao obstante, a realidade vivenciada no
agora € crucial para o entendimento das marcas passadas, bem como para que sirva
de ponto de partida para a recordacéo. Tudo, mais uma vez, parte das influéncias que
regem as nuances do paradoxo em que a memdaria é o centro.

Se em Fazendo Ana Paz o passado é evidente, de tal modo ndo se pode
desprender-se do presente. A protagonista reflete um sujeito integrado pela memoria,
sobrepondo as vivéncias ao que as lembrangas podem representar no caminho que
percorre. Do prolongamento do passado no presente sao operados 0s acontecimentos
integrantes de sua existéncia.

Ela se volta para o passado justamente para entender que motivos a
trouxeram até ali, seu presente, onde ela se perdeu, “quando ela chega no inverno da
vida ela vai sentir a urgéncia de voltar para a casa onde ela nasceu [...] vai querer
juntar os pedacgos dela, vai querer se encontrar com a menina e a moga que ela foi”
(BOJUNGA, 2018, p.42).

O inverno da vida corresponde ao momento presente de Ana Paz, em sua
condi¢ao de idosa que sai do Rio de Janeiro e retorna ao Rio Grande do Sul para
reencontrar a casa da infancia, bem como as lembrancas que comportam a sua

existéncia. Ela percebe que somente apds o reencontro com o passado sua vida tera
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sentido, haja vista que suprira as lacunas que ficaram abertas durante o tempo
percorrido.

Da inconstancia que se tem sobre a relagdo da temporalidade e da forma
como as imagens sdo percebidas, Bergson (1999, p. 161) questiona: “o que &, para
mim, o momento presente? E préprio do tempo decorrer; o tempo ja decorrido é o
passado, e chamamos presente o instante em que ele decorre”. O instante® a que se
refere nao € cabivel no sentido matematico ou cronolégico, mas aquele que admite
conceber as lembrancgas na esfera da duragdo. Assim, o presente tem mais a ver com
a percepc¢ao do estado psicolégico, do que com sua prépria realizacao.

Nesse ambito, o que dura remete as circunstancias de um tempo passado
presentificado pela representacéo do que as imagens dispdem, bem como da maneira
como sdo atualizadas. Aquilo que ocorre no presente tem muito do passado
impregnado, entretanto, jamais serd manifestado em todos os detalhes como foi
outrora, pois, pode ser alterada pela experiéncia.

As sensacdes que o individuo carrega sobre um fato atuam como agentes
articuladores entre a meméria, a percepcao e a experiéncia. E como se as lembrangas
fossem constitutivas de uma projecao sobre o hoje, dispondo de um carater que passa
por atualizacdo e permite que o passado seja reconstituido.

Ecléa Bosi (2003), na mesma linha de Halbwachs (2006), defende que o
presente estabelece um diadlogo inseparavel com o passado, tendo em vista,
sobretudo, as experiéncias coletivas. Ana Paz associa suas lembrancas aos impactos
que os outros causaram em seu espirito. O ato rememorativo, assim, inclui o pai, a
mae, o amor da juventude e a casa. Suas lembrancas nao surgem do acaso, pelo
contrario, mantém ligacéo direta com os varios contextos que a circundam.

Ainda, segundo Bosi (2003), o presente ndo pode ser entendido apenas
dentro de uma visao Unica e fechada, como algo centrado no agora. Cada lembranca
configura-se como a juncao dos fatores que formam a meméria. Um processo que vai
sendo construido a partir do ato de recordar, alicercado no tempo, responsavel por

condensar a memaria e a maneira como esta é ressignificada.

% Quando Bergson (1999) levanta a questdo da duragao relacionando-a com o passado e o presente,
ele se apropria do instante como base para sua tese. O instante proposto por ele, nada mais é que o
momento no qual o presente se firma, se concretiza. J& que o passado € mais latente e é sempre
atualizado, o presente precisa de mecanismos que assegurem sua presenga. Ora, 0 passado mesmo
imediato sera percebido, mas o presente nao.
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Bosi assemelha a rememoracao como uma forga, algo que transita em tudo

que corresponde ao passado e toma conta do individuo.

Pela meméria, o passado ndo s6 vem a tona das aguas presentes,
misturando com as percepg¢des imediatas, como também empurra,
descola estas Ultimas, ocupando o espago todo da consciéncia. A
mem©éria aparece como forgca subjetiva ao mesmo tempo profunda e
ativa, latente e penetrante, oculta e invasora (BOSI, 2003, p. 36).

O passado funde-se ao presente, através de um emaranhado de informagdes
e experiéncias tendo por base a percepcdo. A memdéria integra o sujeito as
experiéncias presentes, estas abrangem uma esfera mais ampla que € de suscitar o
vivido. Assim, as imagens presentes invadem a consciéncia, com base na forga
subjetiva que a memodria dispoe.

Cada fato rememorado forma uma rede de imagens, as quais entrelagcam um
jogo continuo de sobrevivéncia, um movimento que corresponde ao desenho da
memdaria na mente. A percepgdo, mais uma vez, ganha destaque, pois, tem o papel
de ampliar ou restringir o rol de possibilidades sobre o que foi retomado, as
lembrangas compdem um cendrio que integra e completa as lacunas deixadas pelo
tempo.

O pensamento de Bosi (2003) também se articula ao de Bergson (1999) ao
afirmar que a meméria engloba os diferentes estagios da percepc¢ao, articulando
passado e presente. Nesse sentido, “o afloramento do passado se combina com o
processo corporal presente da percepgao” (BOSI, 2003, p. 36). O passado alia-se ao
presente como uma constituicdo que, embora, tenha suas singularidades acabam
transcorrendo o tempo, por isso, também apresentam suas semelhancas.

Em Fazendo Ana Paz as lembrangas sdo expostas inquietamente, norteadas
por duvidas e tropegos da histéria da protagonista. Os fragmentos da vida vao sendo
juntados aos poucos, mas nem tudo apresenta um sentido real para ela, por isso
reflete sobre o vivido na tentativa de compreensdo sobre si mesma. Algumas
informacdes sdo obtidas de maneira desconexa, isso implica no carater assistematico
da memoria, em ndo conseguir reconstituir o vivido de maneira organizada, linear.

A protagonista manifesta o interesse em saber mais, de descortinar os
acontecimentos que estdo impregnados em sua memdria. Isso ndo garante que ela

encontre todas as respostas e, consequentemente, tenha suas angustias sanadas,
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mas a aproxima de uma realidade mais significativa para o processo de
reconhecimento que a envolve.

A morte do pai de Ana Paz, por exemplo, € algo que nao fica claro, nem
mesmo sua caracterizagdo na obra, visto que a narradora ndo consegue criar uma
imagem concreta para ele, ndo tendo uma descricdo mais clara na narrativa. As
poucas lembrancgas da protagonista fazem mencao as viagens realizadas pelo pai,
bem como os pequenos momentos de manifestagdo de carinho entre ambos. A
incompletude do pai é mencionada pela narradora, ao admitir que nao consegue
estabelecer sua presencga além da cena de sua partida, como fica evidente no trecho
“a cena que eu estava fazendo se partia, o Pai me escapava, voltava pra morte dele”
(BOJUNGA, 2018, p. 58).

Da relacdo com o pai, a protagonista manifesta o quao fundamental foi sua
presenca na infancia, efetuando sempre pequenas aberturas na narrativa para falar
da recordacao que o compreende. Os fatos que circulam em torno da figura paterna
e da caréncia de informagbes sobre ele, compreendem boa parte da obra. A partir
dele e da casa da infancia, as lembrangas da protagonista vao ganhando vida e sendo
incorporadas ao presente.

Em Fazendo Ana Paz ha uma cadéncia marcada pelo movimento de ir e vir,
colocando em destaque as fronteiras que a memoaria cruza; um eu que fala, sente e
sofre as consequéncias do passado, mergulhando em duvidas e incertezas diante de
si. A histéria de Ana Paz traz para o centro da discussao os tragos que a memoéria é
capaz de fomentar no individuo, evidenciando a relacdo entre as experiéncias

pretéritas com as do presente.

— O meu pai me ensinou a fazer conta. Ontem a gente contou que
faltam quatro meses pra eu fazer oito anos. O meu pai € que corta a
minha unha. Do pé e da mé&o. E ele que me penteia também. Quase
sempre no domingo. E quando ele tem mais tempo. Hoje é dia. Paaaai!
(BOJUNGA, 2018, p. 49).

A recordacao paterna denota do carater probleméatico que a cerca, pois, ao
mesmo tempo, que a conforta, levanta em seu espirito a quebra da promessa feita ao

pai em guardar a Carranca®, um objeto de grande valor sentimental para ambos, uma

4 Carranca é um objeto de madeira utilizado pregado na frente das embarcacdes, tendo por finalidade
espantar os maus espiritos. Dai, sua fungéo dentro da obra Fazendo Ana Paz é simbolizar a protecao
paterna.
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espécie de heranga deixada por ele. Sofre, também, pela tristeza que a auséncia
paterna presentou em sua vida, os descaminhos pelos quais percorreu, bem como o

arrependimento de ter jogado ao vento sua juventude por um amor errado.

E agora as trés vao se encontrar e a Ana Paz-menina vai acusar a Ana
Paz-moga de ter se esquecido da promessa que fez pro Pai (“promete,
Ana Paz, promete que tu nunca vais te esquecer da Carranca”), e a
Ana Paz-velha vai ouvir as partes... e opinar. [...] O Pai usando a
Carranca pra passar pra Ana Paz tudo que € valor que ele achava
importante (BOJUNGA, 2018, p. 43).

O trecho acima corrobora com a ideia de pertencimento, sobretudo, em
relacao as experiéncias profundas relacionadas a decisdes e/ou caminhos que Ana
Paz escolhera seguir. Além disso, expde o0 remorso da protagonista em néao ter
cumprido com a sua palavra, na promessa firmada com o pai, na infancia.

A Carranca surge na trama num momento da chegada do pai de Ana Paz,
dentre as inUmeras viagens por ele realizadas. O pai trouxe o objeto na intencdo de
reforcar tudo aquilo que gostaria de deixar como legado para a filha. Bem mais que
uma heranca em dinheiro, bens de alto valor monetérios, a Carranca servira de um
amuleto, uma herancga para a vida, como se representasse a presencga viva do pai em

todas as circunstancias em que ele nao pudesse estar.

O Pai tinha voltado de uma viagem ao Nordeste; na bagagem que ele
trazia vinha a carranca de uma embarcacao do rio S&o Francisco. [...]
A Ana Paz ficou superintrigada com a Carranca. O Pai explicou que
0s barqueiros gostavam de pregar uma carranca na proa do barco pra
ela ir assim na frente, afugentando tudo que € mau espirito que morava
no fundo do rio. A Ana Paz fascinou. Desatou a fazer pergunta. [...] E
ai o Pai comecou a inventar um monte de histérias pra ir respondendo
as perguntas da Ana Paz. Cada histéria que o Pai inventava era uma
historia de proposito pra ir passando pra Ana Paz tudo que € valor que
ele considerava importante. O Pai fez da Carranca uma mulher forte,
coerente, que sabia lutar pelos direitos dela (BOJUNGA, 2018, p. 53-
54).

A Carranca, entdo, ganha notoriedade por tratar de um simbolo entre pai e
filha, sendo referéncia de protecdo e valores repassados por ele. De tal modo, a
presenca do pai rodeia o carater de sentido na obra, pois 0 encontro com o passado
de Ana Paz refor¢a a ideia do contato com alguém que teve influéncia significativa
para ela, tanto que, dessa relacdo, parte a maioria dos questionamentos da

protagonista que, nem ao menos, consegue dizer o que seu pai era realmente.
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A narradora expde a importancia em reavivar os lacos afetivos com o pai,
norteados pelo espaco da casa, bem como da presenca da Carranca, pois, a partir
disso é que se delineia parte dos didlogos na infancia de Ana Paz. Assim, € necessario
buscar entender essa relagdo das pessoas com os elementos que compdem a esfera

do lugar como experiéncia vivida.

Eu sabia que o encontro da Ana Paz-velha com a Ana Paz-crianga
tinha que resultar no Pai. Ele foi a figura dominante na infancia da Ana
Paz. Os dois tinham uma boa liga incrivel. Era o Pai que penteava ela;
era o Pai que brincava com ela; e foi o Pai que um dia trouxe a
Carranca pra casa e usou a Carranca pra fazer a cabeca da Ana Paz.
Entao, esse Pai tinha que aparecer (BOJUNGA, 2018, p. 50).

Em algumas das conversas entre o pai e Ana Paz, ele tenta caracterizar a
Carranca e os valores que ela carrega, para que a menina também os conservasse e
0s empregasse na vida adulta, quando ele ja ndo estivesse mais ao seu lado. Nesse
sentido, o pai colocara a Carranca como um objeto para além de sua representacao
fisica. Ele aproveitava cada uma de suas caracteristicas para ensinar, exemplificar e
alerta-la sobre dos percalgos da vida que ela poderia enfrentar. Era como se ela
pudesse apegar-se a imagem da Carranca para ser usado sempre que estivesse em
apuros.

Diante disso, a personalidade de Ana Paz comunga do sentimento repassado
pelo pai, de seus ensinamentos, além dos momentos afetuosos que marcaram a sua
infancia. Mesmo néo dispondo de uma caracterizacdo evidente, de aspectos que
ajudariam no entendimento de vérias lacunas na histéria dela, o pai continua sendo
uma figura de grande importancia para ela e para a sua identidade, “a Carranca foi o
jeito que o Pai achou pra todo dia passar um valor pra Ana Paz” (BOJUNGA, 2018, p.
56).

Dialogando com Candau (2012, p. 18) “a memoria precede a construgao da
identidade, sendo assim, um dos elementos essenciais da sua busca extrema,
individual e coletiva”. Expressa a busca pelo entendimento de questdes para além do
individuo, as quais se configuram como marcas de sua personalidade, da sua
representacao sujeito dotado de memoéria.

As experiéncias sao enriquecidas pela projecao que se tem acerca dos fatos,
da forma de percebé-los, como acontece com Ana Paz. A personagem deixa que suas
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lembrancas se encarreguem de mostrar 0 que a caracteriza, permeando um vasto
espaco de reflexdo sobre as fronteiras de sua histéria, bem como de sua natureza.

Bosi (2003) propde a reflexdo em torno do individuo e de suas lembrancas,
através do processo de recordagao e das relagbes com os outros. O sujeito que
rememora tem acesso a uma etapa da vida pretérita, cujas experiéncias advindas
desse passado sao ressignificadas por um olhar diferente de outrora, por situagdes
que permitem o amadurecimento de si em torno das lembrangas evocadas.

A sobrevivéncia das imagens pretéritas nao se configura numa apropriagao
das experiéncias em sua totalidade. Jamais as lembrancas serdo recompostas em
uma unidade plena, pelo contrario, elas fazem parte de uma nova concepc¢éao, de um
olhar modificado pelo tempo e, sobretudo, perpassadas pela consciéncia de um
sujeito evoluido, que ndo mais dispde das mesmas caracteristicas do passado, pois
ele jA ndo é mais 0 mesmo.

Nesse sentido, Fazendo Ana Paz assemelha-se a uma espécie de descrigao
da meméria por meio das lembrancas, de cada juncdo feita ao longo da narrativa. E
um processo de costura entre fatos gerados em torno de personagens incompletos,
sobrepondo uns aos outros e formando um todo, ainda que abstrato. O caos e a duvida
sdo instalados, buscando no passado uma maneira de integrar os diferentes aspectos
levantados para nutri-la.

As lembrancas da protagonista podem até apresentar pequenos tracos de
nitidez, mas nao séo suficientes para responder a todas as suas perguntas. Embora,
sem essas respostas ndo sera possivel recompor o seu passado, reconstruir a si
mesma, pois, somente ele podera ajuda-la no reconhecimento de si.

Os caminhos que decorrem da tbnica entre presente e passado em Fazendo
Ana Paz promovem um dialogo com as inumeras formas de manifestacdo das
lembrangas. Algumas delas sdo retomadas de fatos n&o tdo distantes, enquanto
outras mergulham no mais profundo sentido da palavra meméria, por meio da tentativa
de reconstituir cenas que ajudem na compreensao de si mesma.

As lembrancas de Ana Paz sdo permeadas por fluxos que se movimentam
constantemente entre o eu de ontem e o eu de hoje. Cada tempo vivido representa
um pedaco de sua histoéria, “no Sul, o mundo da crianga e da adolescente que ela foi;
no Rio, o mundo da mulher que ela comecga a ser e que vai absorver ela tanto, que sé
no inverno da vida € que doi a culpa dela ter se esquecido da Carranca” (BOJUNGA,
2018, p. 43).
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Se por um lado, o tempo passado pode adquirir significacdo mais ampla, por
outro, o presente também ganha sua importadncia. Nao se trata de sobrepor as
experiéncias umas as outras, mas conseguir abstrair sentido das ligagdes que as
temporalidades estabelecem entre si. Tudo aquilo que faz parte do individuo, seja o
lugar de origem, as pessoas que mantém e/ou manteve contato, os momentos alegres
ou tristes, bem como os demais fatos e acontecimentos, corroboram com a formacao
do individuo e de sua histéria.

Reunir os pedagos das lembrangas significa incorporar informagdes, valendo
destacar que algumas lacunas permanecem sempre abertas. Nao se pode tratar a
memdéria como uma espécie de coOpia do passado, todavia sua presenca é
fundamental para o entendimento de situagcées que n&o podem mais ser tangiveis no
concreto.

O presente pode ser entendido a partir de uma relacédo entre os sujeitos e o
tempo, visto a sua capacidade de fomentar a coesao de aspectos que demandam um
apurado trabalho com as lembrangas. No momento em que se recorda, ha uma fusédo
de elementos intrinsecos ao tempo que se conectam, formando a base para a
compreensao acerca da memdria e de sua representacao.

Halbwachs (2006) reflete o papel que o tempo assume diante dos aspectos
que compdem as lembrancas e o contexto de sua realizacao para o individuo que
rememora. Este ressignifica a todo momento as lembrancas e informagdes evocadas,
partindo da necessidade de entendimento das experiéncias que marcaram o passado,
ainda que nao tenham apresentado impacto profundo no seu presente.

Diante disso, o contato com as lembrancas da protagonista advém de um
carater, sobretudo, problematico. O seu presente encontra-se totalmente modificado,
e cada momento recordado equivale a um pedaco de sua histéria. Ana Paz assume o
desafio de confrontar as experiéncias com o plano que a memoaria dispde sobre a
realidade que a cerca.

A protagonista tem a oportunidade de reencontrar suas origens, recompondo
os fatos através de um novo olhar; atualizando as lembrangcas que permaneceram
adormecidas, mas que precisavam ser revividas. Ela se reconhece como alguém que

ainda est4 em construgao, atravessando as fronteiras perigosas da meméria.
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4 ESPACOS DESENCADEADORES DE LEMBRANCAS EM FAZENDO ANA PAZ

O espaco estabelece forte relacdo com as experiéncias vividas, de modo que
nele podem ficar retidas lembrancas e imagens pertinentes ao individuo, mesmo
diante de uma realidade modificada pelo tempo. A partir dele, € possivel extrair
informacgdes, sentimentos e sensacdes diversas a respeito de uma época, de
contextos e situagbes, bem como de fomentar o mergulho e reconstituicado de
diferentes estagios da vida.

Por meio do espaco a memaria pode ser evocada, localizando dados que
marcaram o ser que rememora, colocando-o frente a frente com o seu passado. Nesse
sentido, o espaco assume o papel de servir como testemunho do vivido, numa espécie
de materializacao das lembrancas, fatos e acontecimentos recordados.

A representacao do espaco, enquanto lugar de vivéncias, é um dos pontos
cruciais para a entendimento de sua relacdo com a meméria. A contextualizagao das
lembrancgas partem do lugar, trazendo sentido para as informagdes que decorrem do
contato com o ambiente, esteja ele materializado ou fragmentado pelo poder da
abstracao. O individuo pode estabelecer um elo com o lugar e as suas lembrancas,
mesmo sem de fato se fazer presente neste.

Por outro lado, quando ha o contato direto com o espaco consolidado no plano
real, ou seja, quando o individuo pisa o chdo que proporciona a evocagao das
lembrancas, a relacdo espaco e memoria se torna mais palpavel. Cada pedacgo do
lugar ganha vida, por meio das formas, do cheiro, da comparacéo entre as imagens
passadas e atuais, bem como de todas as modificagcdes que ocorreram ao longo do
tempo.

Em Fazendo Ana Paz a meméria do lugar € um aspecto privilegiado, dela
surgem os entraves e aspectos norteadores para a constituicado da personagem Ana
Paz, além de nutrir o sentimento de pertencimento e identidade. A casa ndo sé guarda
a meméria, como desperta o interesse de entender como o espago atua na narrativa.

Diante disso, 0 presente capitulo discute sobre a relagdo estabelecida entre
espaco e memoria, tomando por base a representacao da casa na construcao da
personagem Ana Paz, a partir das memérias evocadas por ela. Do mesmo modo,
oportuniza a reflexdo sobre as fases da vida da personagem, as principais
transformacgdes ocorridas e como o espaco atua nessa constante, bem como o espaco

da infancia apresenta marcas profundas em sua vida.
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4.1 Breves consideracoes sobre o espaco

Falar sobre o espacgo significa adentrar num vasto campo de abordagem
acerca de suas caracterizagdes e peculiaridades, podendo transmitir uma gama de
sensacoes, bem como experiéncias, seja no ambito coletivo ou individual. A partir
dele, é possivel ter contato com as transformacgdes ocorridas ao longo do tempo e,
consequentemente, da sociedade.

Por meio do espago sao construidas relagbes, as quais podem ser
modificadas de acordo com cada realidade vivida. Ele representa um constante
movimento entre as possiveis referéncias que atuam no ser, tais como contexto social,
historico, politico, cultural e assim por diante.

A discusséao acerca do espago vem sendo teorizada de maneira consistente
no rol de estudos das ciéncias humanas, oportunizando a contextualizacao de
conceitos e nogoes que ajudam a esclarecer a problematica de encontrar um ponto
em comum a partir de suas caracteristicas. A realidade que concentra o espaco se
torna adaptavel a cada area do conhecimento que busca a sua investigacéo, a
depender do olhar de quem o analisa a sua representacao também muda.

Gaston Bachelard (2008) abre a discussao acerca da completude do espaco,
tracando algumas consideragcdes que oportunizam conhecer um pouco mais acerca
de suas caracteristicas. Para o tedrico, o espaco ultrapassa a nocédo da
geograficidade, do campo material. Ele sobrevive em meio ao abstrato, o ndo tangivel,
pois, permanece Vivo.

Bachelard diz que “o espago percebido pela imaginacdo ndo pode ser o
espaco indiferente entregue & mensuracéo e a reflexdo do gedmetra. E um espaco
vivido” (2008, p. 19). Dai a importancia da percepc¢ao, de compreender como as
lembrancas atuam frente ao imaginario que constréi imagens em torno da dimensao
espacial. H4 uma cadéncia de impressdes interiores e exteriores que se completam
e, ao mesmo tempo, divergem constantemente.

O espaco da geografia, por si s6, ndo é capaz de exprimir a dimensao que o
lugar pode corresponder, sobretudo, no que tange ao reconhecimento do seu carater
representativo. De qualquer forma, é por meio do espaco que as ilusées ganham forca,
bem como a tentativa de trazer a tona aspectos da realidade através de um olhar
ficcional, que ora aproxima, ora distancia os objetos que incorporam esse espacgo. O
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imaginario defendido por Bachelard mergulha na intensidade que o espaco admite,
tendo em vista tudo aquilo que preenche os sentidos que o circundam.

O espago analisado pelo tedrico € o espago que nutre a vivéncia
contextualizada pela realidade do individuo, obtido pela constru¢ao do imaginario e
pelas impressdes que o lugar evoca. O lugar é transformado e modificado por meio
de processos temporais, de circunstancias que moldam a forma de ver e sentir a
dialética de um espaco que tem um conteudo a servir, imprimindo aspectos do sujeito
que dele participa.

O que restaria ao homem, caso ficasse privado da vida no ambiente exterior?
Certamente, suas impressbes estariam voltadas apenas para uma realidade
fragmentada e isolada do mundo. E no espaco e nas relacdes mantidas nele que, se
pode falar da nog¢ao de lugar. O tempo, entédo, perdura como elemento mantenedor
dos significados que cada lembrancga carrega consigo ao estabelecer o encontro com
a percepcgao espacial.

Fica dificil falar de uma realidade separada, isolada de um contexto ou
determinado pela agdo do tempo. Trata-se, justamente, de um conglomerado de
situacdes e elementos que sofrem diretamente os impactos desse tempo que se
atualiza dia ap6s dia e desemboca no espaco.

Por vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que se
conhece apenas uma série de fixagdes nos espacos da estabilidade
do ser, de um ser que nao quer passar no tempo; que no proprio
passado, quando sai em busca do tempo perdido, quer “suspender’ o
véo do tempo. Em seus mil alvéolos, o espago retém o tempo
comprimido. E essa a fun¢do do espaco (BACHELARD, 2008, p. 202).

O tempo em questdo ndo implica necessariamente num ambito cronologico,
mas de um pedaco da vida que é retirado de um dado momento, validado pelas
experiéncias ocorridas nesse intervalo. A condicdo que o espaco oferece, acaba por
completar a maneira de ver e entender 0 mundo ao redor do sujeito que sofre as
modificacdes delimitadas pela acao do tempo.

O espaco é capaz de reunir os elementos que sao exprimidos nas palavras,
objetos e demais simbolos que constituem o lugar. Tudo que nutre a ideia do habitar
esta diretamente relacionada com as sensagdes despertadas, seja a forma de olhar,
0 que pode ser tocado, o cheiro que cada lugar exala, aquilo que a percepcéo
consegue identificar de algum modo.
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A realidade apropria-se da nogao que o espago admite, quando trata do
cruzamento de informacbes obtidas por meio do ambiente pelos individuos que o
habitam. Dai a importancia do imaginario que faz parte do amplo sistema que a
espacialidade congrega, pois, se ttm uma realidade exposta pela reconfiguragao de
sentidos, dos processos que envolvem o lugar, aproximando as mutagdes e vestigios
de um espaco que nao é vazio.

Bachelard (2008) discute a questdo do espago pela visdo fenomenologica,
procurando investigar os aspectos que constituem uma ideia de lugar habitado, ou
seja, onde ha acumulo de experiéncias. Para o teorico é preciso sair do imediatismo
em definir e descrever o espaco apenas como expansdao de uma realidade
materializada, dando margem a uma fusdo de elementos que integram a
complexidade espacial, colocando em evidéncia as experiéncias e 0s sujeitos que as
depreendem.

Sua tese parte da nocao do espaco enquanto mutagéo, algo que passa por
transformacao, ganhando uma expansao de significados. Apesar de parecer vazio, €
no espago que se encontra uma diversidade de informagbes que, podem surgir em
forma de fragmentos ou deslocadas, mas permanecem acessiveis. E como se o
espaco guardasse aquilo que precisa ser revivido, o qual nasce do encontro com a

experiéncia vivida.

Encontrar a concha inicial em toda moradia, no proprio castelo — eis a
tarefa basica do fenomendlogo. E preciso dizer como habitamos o
nosso espaco vital de acordo com todas as dialéticas da vida, como
nos enraizamos, dia a dia, num canto do mundo. [...] todo espaco
realmente habitado traz a esséncia da nogao de casa (BACHELARD,
2008, p. 24-25).

O habitar, antes de tudo, compreende a ideia de pertencimento, de uma forca
que irradia o ser como um lugar que é seu, que contém partes de sua vida. Desde o
ventre o sujeito habita algum espaco, o Utero é a sua primeira casa. Posteriormente,
esse sujeito passa a habitar outros lugares, a dialética citada por Bachelard, ou seja,
cada momento tem sua carga de contribuicdo naquilo que se tem por lugar, o
significado da casa.

No espaco é desencadeado a retomada das vivéncias, cujo sentido esta preso
ao passado. Em suma, faz parte do passado que ultrapassa a realidade e a
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virtualidade, um tempo que serve de refugio para a imaginacao dada pelas imagens
nela (re)criadas, alteradas pelas percepcgdes do atual.

Os pensamentos e 0s sonhos também habitam o mesmo espago da moradia,
no sentido de despertar as lembrangas que ficaram retidas. Para Bachelard, n&o &
possivel distanciar os aspectos que pairam sobre o lugar, a imaginacao e a memodria.
Assim, o espaco defendido por ele é firmado para além do concreto, mostrando a
esséncia que a casa pode assumir para todo e qualquer individuo.

A experiéncia humana é sempre concentrada em agfes ocorridas na esfera
espacial, dentro de um contexto passado. Ao tomar como exemplo uma arvore em
suas fases distintas, plantio, crescimento e desaparecimento, é possivel compreender
que ha uma histéria por tras. Alguém fez parte dessas etapas, e de alguma forma,
essa pessoa ficou marcada. Isso exemplifica a relagdo humana com o espaco,
mostrando o desejo de permanéncia.

Tudo o que é concretizado no espaco habitado pelo ser depende, sobretudo,
da intensidade com a qual as marcas do lugar se constituem. A arvore citada como
exemplo, serve para abrir outras possibilidades, uma delas seria a de entender que
tudo que permanece no espaco, seja em sua ordem natural ou criada, possui relacao
direta com o homem.

Tomando por base os estudos de Luis Alberto Brandao, o espaco caracteriza-
se por uma gama de circunstancias. Ele caminha por uma imensidao de fatos e
situagdes que o colocam frente a realidade vivida, seja nos contextos da abstragéo,
quanto do concreto. Sua funcado adere ao momento e intengdo, ndo sendo associada
a um conceito fixo e absoluto.

O estudioso discute as possibilidades que o espaco admite, mostrando que
em determinados contextos a sua existéncia denota de caracteristicas especificas,
com funcionalidade firmada no carater subjetivo. A depender da circunstancia tratada,
a abordagem da espacialidade passa a evidenciar uma roupagem que agrega sentido
ao que se pretende investigar.

De acordo com Brandao (2013, p. 50) o espago “pode ser referenciado por
varios sinbnimos, como lugar, campo, ambiente, regido, setor, universo, paisagem,
sitio, extensao, area, faixa, dominio, zona, territério”. A no¢ao de espaco aqui transita
pela materialidade que o lugar assume, sendo influenciado pelas relacdes que se

constituem dentro dele.
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E interessante ressaltar que, segundo Branddo a espacialidade representa
bem mais que o lugar fisico, apesar de estar fortemente relacionado a isso. O espacgo
discutido em sua visé&o é impregnado por processos proprios de sua constituicdo, ou
seja, todos os elementos que dao forma para sua realizagéo, algo que se adapta e se
reconstréi conforme as condicbes necessarias num dado momento.

O tratamento dado por Brandao ao espacgo depreende da necessidade em
evidenciar um espago que nao é suprimido a uma definigdo univoca, ja que este
abrange uma dimensdo ampla, gerando indagagbes e até mesmo incertezas
recorrentes. Seria um deslize tentar encaixar o espago numa categoria, ou mesmo,
conduzir uma linha de pensamento que nao admita ser refutada.

Cada associacao feita ao conceito de espaco, € ressaltada por singularidades
e pela finalidade que se coloca diante de um contexto prévio. Nesse viés, as nogcdes
que o cercam parte da influéncia do tempo, sentimentos, sujeitos, relacdes sociais,
dentre outros aspectos que merecem atencao.

Brandao associa o espago ao tempo de modo especial, fazendo um paralelo
entre Isaac Newton e Albert Einstein, quando cita o absoluto e o relativismo. Conforme
Brandao, Newton defende a ideia de um espaco que nao sofre influéncias do exterior,
permanecendo sempre em estado de inércia. Do outro lado, Einstein estabelece que
0 espago nao pode existir como forma independente, pelo contrario, ele é

transformado pelo tempo, sendo relativizado de acordo com tudo que o cerca.

De um lado, encontra-se o conceito newtoniano de espaco absoluto.
[...] Do outro lado, ha o conceito de espaco relativistico. Conforme o
conceito proposto por Albert Einstein, o tempo € a quarta dimensao do
espaco, o qual, por sua vez, esta em constante expansao (BRANDAO,
2013, p. 51).

A discusséo proposta por Brandao ao levantar os postulados dos dois grandes
fisicos, recai sobre a necessidade de explanar um espagco que é constituido por
modificacdes, quer no nivel conceitual, quer em sua fungéo. De tal modo, o tempo
surge como um adendo crucial a questao da espacialidade, sendo responsavel pelo
carater expansivo da ideia de lugar material.

Seja em qualquer dimensao, a temporalidade é evidente, além de fazer
paralelo com a nog¢ao de variedade, pois, tanto o tempo quanto o espago ndo admite
ser fixado numa unica direcdo. Cada contexto depreende um tempo e espaco

especificos, dai a constante mutacdo em que se enquadra a discussdao sobre a
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espacialidade, que a cada dia ganha mais destague em outras areas do
conhecimento, além da realidade geografica.

Indo adiante na discusséao, o espago também ganha destaque no universo da
literatura, sendo um dos aspectos de analise no texto literario. A partir dele é possivel
ter contato com a esséncia da narrativa, oportunizando a reflexdo de tematicas
diversas, bem como colocando em foco o trabalho minucioso com o discurso presente
e 0os demais itens estruturais que dao vida a obra.

Ao analisar uma obra € comum a presenga da descricdo do cenario, do lugar
e ambiente em que a cena ocorre. Nesse viés, se percebe a constru¢cdo de um enredo
que é moldado pelo espago, como as personagens se desdobram frente ao local
evidenciado na trama, e em meio a isso o restante é articulado frente ao carater
espacial.

Brandao (2013, p. 51) ressalta que, no concernente ao literario, o espaco &
apresentado como “espago social, espago psicologico, espago mitico, espago da
linguagem, espaco imaginario”. A diversidade de nog¢des atribuidas perpassa pelo
processo interativo entre ele e o texto literario, tendo em vista os simbolos e/ou
elementos alusivos a ideia de lugar, onde se concentram as acoes das personagens
e 0 enredo € desenvolvido.

A visdo do espaco é operacionalizada segundo o contexto de onde parte a
observagédo, o narrador entende o lugar segundo as suas intengdes narrativas, a
descricao dos fatos que vao sendo delineados. As personagens percebem o espago
a partir das suas relagdes, considerando as circunstancias que as insere, a funcao
que 0 espaco ocupa na construcao de sua identidade narrativa.

E de natureza espacial o recurso que, no texto literario, é responsavel
pelo ponto de vista, focalizagdo ou perspectiva, nogdes derivadas da
ideia-chave de que a literatura veicula um tipo de visao. [...] O espaco
se desdobra, assim, em espago observado e espago que torna
possivel a observagéo. [...] Por essa via € que se afirma que o narrador
€ um espago, ou que se narra sempre de algum lugar (BRANDAO,
2013, p. 62).

A perspectiva de espaco levantada pelo teérico, diz respeito ao modo como a
espacialidade é delineada frente ao texto literario, como um recurso que pode ser
material ou ndo. Desse modo, a ideia de lugar fisico fica em segundo plano, apesar
de ser a nogao primeira que vem a mente. O espaco trabalhado na literatura pode ser
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até mesmo o préprio narrador, como expde Brandao, a medida que também pode ser
indicativo de uma circunstancia manifestada pelo poder da palavra.

O discurso, entdo, é constituido como um importante fundamento da
espacialidade, visto que a palavra tem o poder de demarcar territério. Fala-se, aqui,
nao do territério geografico, mas de todo o conglomerado de circunstancias e
tematicas que o espaco consegue delimitar por meio do texto literario.

N&o é por acaso que se passam 0s anos e diversas obras ainda séo
relembradas como marcos da histéria humana, correspondendo a situagdes
expressadas pelo espaco nivelado através da palavra.

E compreensivel que o jogo com a espacialidade também admite a
perspectiva de um lugar concentrado pelo dito ou nao dito, pela capacidade de
atribuicdo de sentidos. A palavra, entdo, representa um recurso que tem sentido
complementado pelo lugar de onde se fala, de tal modo, pelas configuracbes que o

espaco manifesta.

Em relacédo ao espaco da linguagem, mostra que a palavra é também
um espago, pois é composta de signos que possuem materialidade. A
palavra € uma manifestagdo sensivel, cuja concretude se demonstra
na capacidade de afetar os sentidos humanos, o que justifica que se
fale da visualidade, da sonoridade, da dimens&do do tatil do signo
verbal (BRANDAO, 2013, p. 64).

O espaco da linguagem refere-se ao modo como o lugar atua na dinamica da
obra literaria, expondo processos simbolicos dentro da composicao narrativa. Sua
dimensao extrapola a fungao de um lugar representado pelo campo material, atuando
no cerne de questdes que englobam os aspectos constituintes do fendbmeno da
espacialidade.

A linguagem, entao, estabelece uma ponte que liga os elementos integrantes
da narrativa ao ambito do espacgo, enquanto local de realizagdo da obra literaria.
Desse modo, cada espaco levantado depreende de um ponto — chave, relacionando
tudo aquilo que depreende do contexto que somente a literatura dispde, desdobrando-
se naquilo que esta implicito.

O espaco assume fundamental importdncia na analise de ficg¢ao.
Independente da narrativa se desenvolver no campo ou na cidade, o cenario é quem

da o tom de linearidade ou verticalidade do enredo. O espago em que ela acontece
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tera impacto significativo no comportamento das personagens e demais acoes que se
desdobram ao longo do texto.

Implica dizer que, a ideia de um lugar no qual a trama é desenvolvida
relaciona-se com a multiplicidade de sentidos presentes no ambito narrativo. Tudo gira
em torno de um espaco que sofre intervencéao direta e indireta do meio.

O espaco consegue interligar os fragmentos que fomentam a construcédo do
texto literario. Pois, a partir dele que partem os primeiros passos para a analise de
ficcdo; como é formado, quem o compreende, quais 0s seus elementos circundantes,
que papel exerce no enredo? Nenhuma histéria nasce do nada, antes é preciso de um
lugar para dar vida aos fatos, por isso toda obra tem um cenario que se fixa no espaco.

Seja no universo urbano ou rural, o espago metaforiza 0 caminho seguido na
consolidacdo da obra de ficcdo, uma vez que corporifica 0s movimentos que gerem a
narrativa literaria. O cenario € relevante devido as constru¢des imagéticas que vao
sendo delineadas, por meio do trabalho apurado com a descricao de objetos, coisas
e pessoas, cujo abrigo parte do lugar.

A andlise literaria leva em consideracdo o espago e seus elementos,
justamente, por ser esta uma das principais categorias de investigacao dentro de uma
obra. De tal maneira que, pode variar entre o viés fisico e abstrato, despertando assim
0 jogo com a subijetividade.

Percebe-se que, a categoria espacgo serve de alicerce para a constituicdo do
enredo, na medida em que reforca 0s mecanismos responsaveis pela atmosfera de
associacao entre o fisico e o ndo tangivel dentro de uma obra. Ademais, qualquer
nocao de espaco citada ou demarcada no texto literario, estabelece uma ponte para
a observacao por meio das imagens que se formam, dadas pelo olhar do narrador ou
do leitor.

Ainda por essa via de abordagem, o espaco é descrito por Regina
Dalcastagné e Luciene Azevedo (2015) como o local onde flui 0o movimento e as acdes
das personagens, constituindo artificios preponderantes em todo e qualquer texto de
cunho narrativo. O espaco funciona como uma extensao das possibilidades de sentido
dentro da obra, considerando as caracteristicas do ambiente descrito e, sobretudo,
narrado.

Para as estudiosas, o espacgo pode ser limitado ou amplo, corroborando com
a ideia de um ambiente de articulagéo afetiva com os agentes que compdem este
espaco ficticio (tempo, personagens, narrador, autor, dentre outros). Assim, a
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espacialidade é bem mais complexa que aparenta, haja vista que todos esses
elementos assumem um grau de importancia na obra, mas mantém um elo firmado
com os aspectos do lugar que consolida e/ou especifica o texto literario.

Do mesmo modo, o espago também pode servir de referencial para ambientar
situacbes reais, explicitadas por meio do carater geografico, ou mesmo de
circunstancias que dao destaque para um processo de apreensdo desse espaco

enquanto fusdo do real e do irreal (ficticio).

Em qualquer texto narrativo, a acdo e o movimento das personagens
desenvolvem-se, mais ou menos explicitamente, num espago narrado.
Pode ser um mero palco ou adquirir a qualidade de protagonista; pode
ser um espaco inventado, remeter anonimamente a geografia real ou
até cita-la; pode ser estruturado de acordo com as nogles de
espacialidade ou subverté-las (DALCASTAGNE; AZEVEDO, 2015, p.
22).

A nocéao de espaco no texto literario assume forma e contetdo. Um espacgo
que pode ser mencionado e até servir de inspiracdo, mas que nao tem como ser
reproduzido tal como € em sua forma real. O pensamento das estudiosas demonstra
que, 0 espaco admite uma construgdo literaria firmada em fundamentos que
depreendem da intencdo em falar de um espaco que pode ganhar vida por ele mesmo,
ou servir de embasamento para criagées diversas, utilizando do jogo com a
literariedade.

O espaco instituido no cerne da literatura advém da intensidade com a qual
0s signos sao criados e repensados dentro de uma obra. Cada signo surge a partir do
contato com o mundo, o toque, o cheiro, as sensacdes, bem como a abertura e
fechamento de portas que levam ao espaco literario. As marcas da presenca que as
personagens imprimem, a dimensdo semantica que ecoa fortemente na constituigcéo
de uma narrativa, tudo contribui para a materializagao do espaco.

A corporificacao do espaco é algo evidente no ambito do texto narrativo, pois,
0s enredos colaboram como uma espécie de extensao do espaco ao expressar as
noc¢oes que ampliam a consciéncia acerca do lugar ou cendrio da obra. Esse lugar é
capaz de dizer bem mais que as palavras contidas na narrativa, tendo por base os
lugares de pertencimento e o0 alcance de outros lugares que ndo exprimem a categoria
de identidade, mas que contribuem para entender as diferencas de sentido.
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A consciéncia criada em torno do espaco delineia a ideia de um lugar que é
capaz de falar no siléncio, provocando a todo instante os agentes integrantes do texto
literario. A forma como o espago é descrito pode ter muito mais valor significativo do
que a fala das personagens, e o seu tratamento varia de acordo com cada contexto,
época, intengéo.

A simples mudanca no percurso, tida pela descricdo de um espago narrado,
pode ser o suficiente para que toda a ideia contida no enredo, seja redirecionada para
um novo aspecto dentro da obra. Desse modo, o tratamento que o espago recebe
pode ser crucial para a narrativa, modificando-a e estabelecendo um aprofundamento
de questbes no que tange a psicologia das personagens que habitam nesse espaco
narrado.

O espaco da narracao concentra o fluxo de agbes das personagens, e mais
que isso, esboca os sentimentos e a condicao psicolédgica entrelacada entre o enredo
e 0s demais elementos que dao o tom para o texto literario. Ao tempo em que
consegue aproximar, também, corrobora com os contrastes que a obra pode
contemplar, haja vista que nem sempre a ideia de lugar € harmoniosa.

E por meio do espaco que as personagens circulam na obra, agucando a
subjetividade que este carrega. Implica dizer que, o0 espaco se torna cada vez mais
préximo da constituicdo das personagens, seu enredo perpassa pelos lugares que as
caracterizam, pelos seus pensamentos e sentimentos despertados. O espaco
interioriza o detalhamento dos aspectos que compdem a narrativa literaria,
trabalhando a sensorialidade e dando margem para a reflexdo sobre tematicas
amplas.

De acordo com Dalcastagné e Azevedo (2015, p. 22) “o espago narrado nao
é criado de forma ingénua ou coincidencial, mas, sim, que pertence as estratégias
narrativas e, portanto, cumpre uma funcao de relevancia para a analise literaria”. Isso
implica dizer que, o espaco nasce por um proposito na obra, sendo determinante para
a extensao de sentidos que a obra consegue alcancar.

O espacgo cumpre, assim, a funcao de localizar e evidenciar dados articulados
na obra pelo prisma do seu teor literario, 0 que desemboca no cunho interpretativo. A
intencdo em descrever ou delimitar um espaco de narragcdo € delineada pelas
experiéncias (particulares e coletivas). Concentra-se no ato de perceber o impacto
que a ideia de lugar carrega na obra, bem como para o leitor e demais agentes
participativos do processo.
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Contudo, o espaco extrapola os limites do contexto geogréafico e estatico,
desembocando na perspectiva da ficcionalidade também. De tal maneira, 0 mesmo
espago que remete a nocdo de territorialidade, pode falar sobre os aspectos que
compdem o universo literario. Faz parte de uma via de méo dupla, que ora dialoga

com o abstrato, ora cruza o caminho de outras areas do conhecimento.

4.2 O lugar de origem na tessitura memorialistica de Fazendo Ana Paz

Entende-se que o espaco € um importante elemento desencadeador de
lembrancas, pois, a partir das experiéncias vivenciadas nele, & possivel ter um
encontro com situacdes pretéritas que marcaram pessoas e épocas. Seja no
testemunho de lutas, conflitos, momentos histéricos, bem como rela¢gées mantidas no
seio familiar, ou de qualquer outra natureza, o espaco se faz presente.

Em Fazendo Ana Paz o espacgo é representativo do vasto poder significativo
que este apresenta, expondo ndo somente 0s processos internos da protagonista,
mas, sobretudo, servindo como ponto crucial para o desenvolvimento da narragao
memorialistica. Tudo gira em torno dos aspectos da espacialidade, das coisas e
objetos que permanecem no espaco, mesmo com a agao devastadora do tempo.

Marcada pelo viés da meméria, a obra congrega situagdes fomentadas pela
relacdo entre as lembrancgas da protagonista Ana Paz e o espaco, o lugar a qual ela
pertence. Cada pedacgo de sua casa primigénia da o tom para a tessitura narrativa, e
0 espaco consegue articular cada experiéncia por ela vivida, com as impressdes que
o lugar desperta no processo rememorativo.

As principais lembrancas rememoradas na obra integram parte do ambiente
que corresponde a casa onde Ana Paz nasceu, onde passou parte de sua vida com
0s pais e resolve revisitd-la numa viagem quando chega na terceira idade. Ela sente
a necessidade de pisar o chdo que a viu nascer, despertando para a imensidao de
experiéncias que estao arraigadas pela memdéria que a casa guarda.

A ideia de retornar ao lugar onde estéo fincadas as suas raizes, corresponde
a uma importante decisdo tomada pela protagonista, tendo em vista que durante toda
a sua vida ela nutriu o desejo em entender o seu passado. Foi preciso coragem para
descortinar todas as lembrangas adormecidas pelo tempo, cruzar o mesmo caminho

de outrora, a qual era o responsavel por grande parte de suas dores.
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Por intermédio da viagem ao Rio Grande do Sul, Ana Paz retoma o passado
de sua familia, o seu lugar de origem e, consequentemente, de sua prdpria vida, num
contexto temporal, histérico e cultural, que servem de pano de fundo para a trama. Ha
um resgate da infancia, permeada pelos sentimentos nostalgicos advindos dos
momentos vividos na casa dos pais, em tempos distantes.

Diversas vezes ela hesitou em realizar esse feito, talvez fosse mais prudente
tentar esquecer o que a atormentava e seguir a vida longe de tantas lembrancas.
Porém, o reencontro com a casa era necessario para aquietar o seu espirito, pois,
Ana Paz sabia que a unica maneira de dar um ponto final para os seus

questionamentos seria retomando o passado.

Ai, um belo dia, o avido chegou no Rio Grande do Sul e a velha
desembarcou. Era |4 pelas trés da tarde. Tinha um vento que passava
e que era frio. O taxi parou na porta da casa e a velha desceu. [...] 0
taxi foi embora e ela ficou parada olhando a ruazinha vazia. Sentiu o
pé gelando. Pegou a bolsa, rodeou a casa e entrou pela porta da
cozinha. O sino pendurado na porta bateu. Fora isso, era tudo siléncio
(BOJUNGA, 2018, p. 38-39).

O reencontro com a casa pretérita significa um marco importante para a
narrativa, tomando por base a histéria de vida da protagonista, ao tentar relacionar os
aspectos da memoéria com o lugar onde suas lembrancas sao revividas. O siléncio que
comporta a casa, estabelece a nocdo de vazio, das experiéncias que foram
adormecidas por tanto tempo e vao sendo reacendidas com a sua chegada.

O vazio da casa é um aspecto preponderante, tendo em vista a contemplacao
através de uma visao diferente das coisas, por angulos distintos. Ana Paz entende
que o momento de reencontro com a casa €, antes de tudo, de ressignificagdo. O
espacgo, entdo, serve de elemento gerador para este fim, descrito pelo olhar da
memb©éria da infancia, norteado também pelas indagacdes sobre a vida, o destino que
ela tomou ao partir desse lugar.

O resultado do reencontro com o espago da casa norteia o sentimento de
busca pela identidade da protagonista, ao passo que estabelece relagdo com os
aspectos do lugar de afeto, convivéncia e aconchego com os pais. Fica evidente a
cadeia de elementos que fomentam a meméria afetiva, vinculada ao contato com os
outros individuos que marcaram esse tempo passado, mas que também sao

silenciadas.
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Diante disso, ao retomar o passado ja idosa, Ana Paz traz revisita os principais
momentos da infancia, fazendo com que haja um sentimento ou espécie de mortes
metaforicas, delimitadas pela acdo do tempo. O espaco da casa onde Ana Paz
nasceu, relaciona-se com o siléncio da narrativa em alguns momentos, nas pausas e
nas interrupgdes na escrita.

Ao chegar na casa, Ana Paz puxa uma cadeira e senta, precisa tomar o animo
para seguir com seu objetivo ali. “- Nossa! A viagem me cansou, sim. — Puxou pro sol
uma cadeira de brago e de palhinha no assento; se sentou. Sentiu o cochilo chegando,
achou tao bom” (BOJUNGA, 2018, p. 39-40). A pausa para sentar-se, parece até uma
mudanca de percurso proposital, pois, logo apds a narrativa volta-se para outro
contexto, deixando um pouco de lado a chegada da velha e expondo outros fatos ja
vividos.

A atitude de pausar o fato decorrente naquele momento, remete ao campo da
memb©ria, jA que o processo natural da rememoracgao é concretizado por brechas que
ficam soltas. Desse modo, é indispensavel que haja o fluxo de ir e voltar as
lembrancgas, mesmo que o desenvolvimento da trama figue com uma ideia de quebra.
As lembrancas que chegam a mente, apresentam-se com lacunas de dificil
complementacgao, pois, tudo € muito incerto e a obra surge como uma espécie de
diario, costurado fia a fio.

As lembrancas evocadas por Ana Paz demonstram a construcdo de um
enredo marcado pela inquietagéo, um processo de alternancia entre o ser e o existir.
Cada episodio narrado estabelece um vinculo com a imensiddo que a carga
memorialistica assume na obra, visto que a histéria de vida da protagonista se mistura
com os anseios de um passado moldado pela perspectiva existencial.

A relacdo entre o passado e o0 presente é gerada por meio das cenas
cotidianas e pelo reflexo memorialistico, construindo imagens, também, na mente do
leitor, ao tentar recriar cada espago descrito ao longo da narrativa. O enredo e o
espago surgem como uma espécie de jogo com o imaginario, que, num simples
deslize, pode perder-se totalmente na cena, ficando confuso com as vozes presentes,
pois, € como se 0 espaco também tivesse urgéncia.

Os fatos oriundos da trajetéria de vida de Ana Paz corroboram com o
estreitamento de situagcdes delimitadas pelo lugar, valendo do pressuposto de que a
memdria continua enraizada na casa da infancia. As lacunas deixadas pelo tempo

reafirmam a necessidade de recomecar a partir do espago moldado.
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O passado que ecoa fortemente em Fazendo Ana Paz, pode ser entendido
pela fala de Bachelard, quando cita o poder das imagens construidas pelo espaco. E
evidente a interagdo entre o meio e as atitudes de Ana Paz, o reflexo das coisas que

as rodeiam.

A imagem poética ndo esta sujeita a um impulso. N&o é o eco de um
passado. E antes o inverso: com a explosdao de uma imagem, o
passado longinquo ressoa de ecos € ja ndo vemos em que
profundezas esses ecos vao repercutir e morrer. Em sua novidade, em
sua atividade, a imagem poética tem um ser préprio, um dinamismo
proprio (BACHELARD, 2008, p. 2).

Cada imagem formada na mente compde um resquicio do que se viveu, seja
na forma de pensamentos, emocoes, frustracoes, decepgdes, ou mesmo partindo das
transformacdes que cada individuo enfrenta. Ana Paz também partiiha dessa
conjuntura, da imagem poética que Bachelard defende; aquela que € construida no
cerne da dinamica que a ideia de um lugar habitado consegue nutrir.

Seja na pressa em descortinar as incongruéncias do passado, ou na
impossibilidade de demarcar as experiéncias num contexto fechado e isolado. O fato
€ que Ana Paz desliza por um caminho fragil, o qual mistura os seus sentimentos com
os fatos levantados pela meméria. Ela se apega as sobras deixadas pelo tempo, os
pedacos que restaram da casa e que, de algum modo, formam um todo significativo
em meio as suas lembrancas.

A imagem da casa expressa, justamente, o contato com as experiéncias que
somente a memoria consegue estabelecer. A casa de Ana Paz representa o bau de
sua vida, onde as situagbes que a marcaram permaneceram, mas que refletiram na
pessoa que ela se tornou, impactando o momento presente também.

Ainda que modificada, o sentimento de pertencimento permanece vivo,
instigando a protagonista a querer saber mais e mais do seu passado. A casa sugere
um acumulo de situac¢des que refletem a sua vida presente, produzindo um movimento
de interagéo entre o meio e o individuo que o ocupa.

E por meio da casa que, de alguma forma, a linguagem que o espaco
transmite metaforiza as experiéncias vividas. A rememoragao passa a conceber uma
dimensao ampla, trazendo ndo somente lembrangas soltas, mas dando significado a
tudo que Ana Paz viveu e foi tentar entender com o retorno ao lugar de origem, onde

as suas raizes estao firmadas por tanto tempo.
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O cenario da morada urge como a cadéncia de imagens que rodeiam a mente
da protagonista, sendo fundamental para o processo de rememoracao. Varias leituras
podem ser feitas por ela, notadamente, a de que o seu passado mantém uma ideia de
unidade, pedacos que se juntam a outros, formando um lugar-comum irradiado pelas
acoOes cotidianas.

Para um estudo fenomenol6gico dos valores de intimidade do espaco
interior, a casa é, evidentemente, um ser privilegiado; isso, € claro,
desde que a consideremos ao mesmo tempo em sua unidade e em
sua complexidade, tentando integrar todos os seus valores
particulares num valor fundamental. A casa nos fornecera
simultaneamente imagens dispersas e um corpo de imagens
(BACHELARD, 2008, p. 23).

A casa consegue reunir uma série de questdes, situacdes e/ou circunstancias
referentes ao individuo em seu carater mais intimo, recuperando informacdes que
permanecem, mesmo que dispersamente. E dificil descrevé-la apenas em sua
estrutura fisica, tendo em vista que o espago condensa bem mais aspectos, dai a sua
complexidade. De todos os lugares, € na casa que 0s primeiros lacos e relacoes sao
mantidos, de onde parte a constituicao de cada ser.

A presenca de elementos associados ao carater memorialistico intensifica o
poder das imagens, além do que favorecem o contato com nuances pertinentes ao
viés social e familiar. Em Fazendo Ana Paz, o ser sensivel se desdobra nas
estranhezas que a mente desperta por meio das lembrancas, correspondendo parte
da trajetéria de vida as influéncias de um lugar e passado modificado por
acontecimentos que fogem ao controle da protagonista.

A casa primigénia fortalece o vinculo com as impressdes do lugar narrado,
pensando um tempo que nao é linear, pois, configura uma histéria entrecortada por
momentos silenciados ou incompreendidos. A saida encontrada em meio ao caos das
lembrancas, advém dos resquicios de sentido atrelado ao lugar e tudo que ele
consegue comportar. Todos os momentos reacendidos pela memodria, de alguma
forma, contribuem para a materializagao das experiéncias pretéritas, seja um simples
dialogo cotidiano ou mesmo a contemplagéo do espaco.

Em razdo da importdncia da casa enquanto espaco vivido, que Ana Paz
decide redescobri-la, pois, acredita que esse espago guarda parte de sua historia,
apesar de saber que nem tudo sera oferecido a um primeiro olhar. Antes de tudo, vale
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a experimentacdo com as sensagdes que a casa desperta, 0os sentimentos que
ficaram impregnados no ambiente saudosista.

Ana Paz prepara o espirito para a absorver toda a energia que o lugar de
origem lhe transmite, pois, sabe a importancia de estar nele outra vez. O reencontro
com a casa ocorre num momento em que ela esta madura e consciente de que a sua
mem©éria pode enunciar situacdes que a sua mente ndo consegue sustentar, visto que

a casa impde a sua presenga como firmamento de uma realidade confusa.

O dia estava nascendo; o fogao agora sé tinha cinza, tava frio. Ana
Paz ficou escutando. A casa ainda néo tinha acordado. Deu vontade
de ver a casa assim, tdo quieta. Se levantou, atravessou o corredor e
abriu a porta que dava para o patio. Limo, folha seca e poeira na pedra
do ch&o. Limo, folha seca e poeira no banco de pedra. E no chafariz
também, sé limo e pd. Ela ficou parada, pensando ha quanto tempo
ndo saia agua da bica, ha quanto tempo ninguém conversava com o
patio (BOJUNGA, 2018, p. 44).

Eram tantos sentimentos que a casa proporcionava reviver, que cada pedago
dela parecia até possuir uma certa independéncia em relacao aos demais. No trecho
acima, Ana Paz admira os elementos que a compdéem de maneira especial, dando
énfase ao espaco do patio, logo apos citar o frio que invadia todo o ambiente ap6s o
fogdo ja ndo mais aquecé-la. Nota-se, que cada aspecto é percebido por ela,
ganhando a atencao devida, formando um conjunto de imagens a sua disposi¢ao.

O frio descrito pode ser associado a0 momento de sua vida presente, o
inverno, o momento em que a protagonista atinge a maturidade para entender a sua
histéria. A sensacéo obtida pelo ambiente, também, desperta a ideia de tristeza e
solidao, visto que a casa permanece no vazio, sem vida.

Ana Paz questiona o tempo em que o patio esta inerte, sem a presenca de
alguém para desfrutar de sua companhia. As imagens que formam o patio dialoga
com o contato sensivel do corpo com o lugar, de modo que a protagonista cruza as
fronteiras com o indizivel, bem como as vozes de sua prépria mente que foram
apagadas em meio ao movimento de volta ao passado.

A casa primigénia de Ana Paz demonstra o acumulo de informag¢des que
denotam a sua esséncia, notadamente, a sua meméria. Para Bachelard (2008) a casa
representa o abrigo, uma espécie de atracdo de imagens que sao concretizadas em
torno daquilo que é possivel ver e sentir. O valor que 0 espago da casa possui varia

de acordo com as urgéncias do individuo, com os interesses em relembrar o0 passado
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ou aquilo que se deseja viver, a casa sonhada que faz parte dos planos futuros
também.

A ideia de abrigo corresponde a necessidade de o ser humano estabelecer
lagos com o que esta a sua volta. Sejam as pessoas e o que elas tém a oferecer, o
papel que assumem diante da vida de alguém, ou os objetos que mesclam o reflexo
do ser e do ambiente. Tudo ganha vida e voz no espago, cabendo-lhe a
responsabilidade por eventos que dialogam com a percepg¢do humana sobre o existir
e as relagbes mantidas ao longo do tempo.

A casa de Ana Paz representa a ténue relacao entre a realidade presente e
os tracos de outrora levantados pelo lugar. Sao vivéncias afetivas que ocorrem em
meio a espagos significativos, oriundos de suas lembrancas. Cada aspecto da casa
primigénia compreende um sentimento de aconchego, despertando tudo aquilo que
se encontrava guardado em sua alma. O espaco, assim, esta intrinsecamente
relacionado pela projecao psicolégica da personagem Ana Paz, por meio das
sensacodes refletidas nela.

O aspecto psicoldgico € evocado quando a protagonista sente que o caminho
até o seu presente permanece atrelado a imagem da casa enquanto valor semantico.
Parece que o lugar da infancia se reveste das condigdes que favorecem o ato de
rememoracao, capturando as cenas que perduram na mente de Ana Paz, confirmando
a autoconsciéncia sobre si mesma.

Cada pedaco da casa, até mesmo a forma como é dividida representa um
reflUgio em meio as fronteiras do tempo, € um ambiente que relne singularidades do
morador, e com Ana Paz a cena se repete. De alguma forma, a ideia de abrigo trazido
pela construgao fisica com suas paredes, portas, janelas e objetos constituem uma
espécie de arquitetura da alma, tentando entender e recompor o mundo através do
seu interior.

A ideia de pertencimento refletida na obra, bem como o contato com as
experiéncias, corrobora com a visdo de Yi-Fu Tuan (2013) ao tratar que o espaco é
preenchido por objetos que despertam os sentidos dados ao local que o individuo se
encontra. Tudo aquilo que completa o vazio do lugar, que da vida a esse espaco, fica
retido pela materialidade que somente ele é capaz de assumir.

Para o tedrico a experiéncia esta relacionada com a capacidade de conseguir
aprender algo, tendo por base a proépria vivéncia de cada ser. Assim, tudo aquilo que
constitui o lugar esta para além de sua representacao simbdlica, o espacgo serve para
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localizar as experiéncias, e cada elemento que o compde participa desse processo de
apreensao.

Os objetos pessoais (ou haveres) estdo emocionalmente apegados ao sabor
do passado, rondando sobre eles (TUAN, 2013). Notadamente, as lembrangas
evocadas em Fazendo Ana Paz, desdobram-se por meio dos elementos que fazem
parte do espaco da infancia. Cada objeto que nele se encontra, apresenta significado
importante para a protagonista.

O quarto de Ana Paz é bastante representativo da reflexao levantada, pois,
grande parte das lembrancas sao retomas dentro dele. Muitas conversas entre ela e
0Ss pais ocorrem no quarto, além dos objetos que 0 compdem serem cruciais para o
processo rememorativo na obra.

Em um determinado momento da obra, apos entrar no quarto, Ana Paz
repercute 0 que as lembrangcas compreendidas nele tinham a Ihe dizer. Foi um
momento de conexdo com uma visdo adormecida do passado, meio fragmentada,

mas, ao mesmo tempo, impactante e cheia de significados.

La pelas tantas aconteceu: a memoria do quarto acordou, e acordou
tdo bem disposta que foi logo querendo me mostrar tudo que o quarto
tinha sido, tinha tido, aqui ele tinha a cama, aqui era o armario, a
penteadeira ali, a mesa pra estudar bem debaixo da janela, e a cortina
amarela, e mais a colcha de croché, e mais o tapete pequeno de cada
lado da cama. Eu fiquei ali parada olhando pra tudo, vendo tudo que o
quarto nao tinha mais (BOJUNGA, 2018, p. 48).

Nota-se que a memoria do quarto ainda esta viva em sua mente, de maneira
que ao adentra-lo cada item que o preenche é observado com bastante atencdo. O
armario, a penteadeira, a mesa, a cortina, a colcha de croché, o tapete, a cama e tudo
mais que o compunha engloba aspectos relevantes no processo de rememoracao de
Ana Paz.

Cada objeto observado dialoga com a vivéncia da protagonista, enraizando
em seus interiores as impressdes que acompanharam sua vida na infancia ao lado
dos pais. Ao passo que, também, é depositado sobre esses objetos um valor afetivo,
evidenciando um sentimento de apego, pois, mesmo depois de tantos anos eles ainda
representam parte de sua historia.

Bachelard (2008, p. 250) expde que “quando damos aos objetos a amizade

que convém, nao abrimos o armario sem estremecer um pouco”. Desse modo, a
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realidade é modificada conforme a experiéncia que cada objeto desperta no individuo
que rememora, sua dimenséo estabelece uma ponte entre o contato com as coisas e
as lembrancas que sdo evocadas por meio de cada detalhe que as compdem.

Ao desvendar o interior do espaco, mantendo contato com os objetos e coisas,
o individuo tem a memodria ressignificada pelo contexto de outrora, mas que dialoga
com um presente modificado. Ana Paz é exemplo disso, pois, a personagem nao s6
retoma o lugar da infancia, mas contempla os elementos que ele guarda, ou seja, tudo
que forma o seu interior merece atencdo e apresenta significado para ela.

De acordo com Bosi (2003, p. 26) “mais que um sentimento estético ou de
utilidade, os objetos nos dao um assentamento a nossa posicdo no mundo, a nossa
identidade. Mais que a ordem e beleza, falam a nossa alma em sua doce lingua natal’.
Os objetos demonstram que nao servem apenas como elemento decorativo, pois,
implicam na percepgao da trajetéria de vida de um individuo, ou seja, servem de
testemunho.

Determinados objetos apresentam uma extensao da tomada de consciéncia
por parte do individuo, ou seja, 0s objetos dialogam com a realidade externa em sua
relacdo com o mundo. A Ana Paz que reencontra o quarto e tudo que ha dentro dele,
ndo € a mesma de outrora, notadamente, suas lembrangcas unem-se a outras
perspectivas da realidade atual, a visdo de uma pessoa idosa que acumulou
experiéncias durante sua jornada.

Ao colocar um objeto em uma parte da casa, seja na sala, cozinha ou quarto,
por exemplo, algo € modificado, pois, aquele objeto passa a fazer parte do cenario
atual. Quando ocorre o contrario, o objeto é retirado desse espaco, as impressoes
também se modificam, moldando a experiéncia de quem os recebe. Nesse sentido, a
casa de Ana Paz permanece com as impressdes de um passado que sobrevive, pois,
cada objeto a acolhe no mesmo local que estivera na infancia dela, colaborando com
0 avivamento de sua memodria.

Nenhum objeto que compde o quarto passa despercebido, pois, a jungédo de
cada um deles forma um todo significativo para a protagonista, além de estarem
concentrados numa esfera maior, o espaco da casa primigénia. Assim, os objetos que
preenchem o espago da casa resultam num processo de construgdo identitario,
construindo uma autobiografia da vida da protagonista.

O quarto, remonta a um espacgo de intimidade, uma espécie de pequeno
cosmos, onde fica retida a memoria de cunho pessoal de cada individuo, com Ana



78

Paz nao é diferente. As informacdes mais relevantes para a sua trajetéria de vida
remontam dele, no que lhe concerne, 0 quarto constitui como um dos principais
cenarios da obra, sendo associado aos acontecimentos, sentimentos e estado de
espirito da personagem em diversos momentos.

Ainda no quarto da protagonista, um elemento que se destaca € o espelho,
transformado pelas marcas do tempo. Ele refle, naguele momento, a imagem de uma
Ana Paz totalmente modificada, agora com oitenta anos e que acabava de fazer uma
viagem no tempo, a partir da infinidade de sentimentos que a cercaram ao olhar para

sua propria face, mas, principalmente, por olhar para dentro de si.

Fui chegando pra perto do espelho. Ele tava cheio de manchas de
idade. Dessas que eu tenho aqui na méo. Foi s6 a minha imagem
entrar nele que ele acordou. Com essa vista meio ruim que eu tenho
agora eu quis ver bem de perto o que que o espelho tava me
mostrando. Nossa! Nao era nenhuma maravilha. Mas pareceu que ele
nao estava se incomodando. Olhei bem. E, ele parecia contente da
gente estar ali se encontrando. E ai ele fez questao de me contar tudo
que ele tava achando de mim. [...] Cada mancha, cada sinal, cada
ruga, a minha histéria ta toda na minha cara, e ele quis ir me contando
cada capitulo dela, sem pressa nenhuma — nenhuma (BOJUNGA,
2018, p. 46-47).

Em detrimento do espaco e dos objetos que o contemplam, o espelho descrito
na cena assume uma perspectiva de firmamento da realidade da protagonista,
esbocada agora por sua idade avancada. A Ana Paz que sobrevive em meio as
lembrancas de um passado tdo distante determinado pelo lugar. Com isso, é
compreensivel que os objetos seguram o tempo, pois, ndo precisam manter relacdo
de posse, mas sim do sentimento que € despertado por meio do contato com eles, ou
seja, a referéncia que eles assumem.

O espelho, também, exprime o reflexo do processo de autorreferéncia de Ana
Paz, tendo em vista a apresentacdo dos processos internos, transformados pela
flexibilidade e instabilidades provenientes da vida. N&o foi somente a forma fisica que
se modificou, mas tudo que compreende o ser por inteiro, trazendo uma realidade
multifacetada e norteada pela fragilidade humana.

Para Bosi (2003, p. 16) a memdria se enraiza no concreto, no espacgo, gesto,
imagem e objeto”. A espacialidade € integrada por elementos que parecem ter vida,
ou que de algum modo estabelecem significados, auxiliam na construcdo da histéria

de cunho pessoal, marcando a identidade do individuo.
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A tedrica discute os chamados objetos biograficos, cuja nocdo parte da
relacdo que o individuo mantém com as coisas que o rodeiam. Esses objetos ganham
importancia por acompanhar a trajetoria de vida, representando as experiéncias que

dialogam afetivamente com o morador da casa.

A ordem desse espago povoado nos une e nos separa da sociedade:
€ um elo familiar com sociedades do passado, pode nos defender da
atual revivendo-nos outra. Quanto mais voltados ao uso cotidiano,
mais expressivos sd0 0s objetos: os metais se arredondam, se
ovalam, os cabos de madeira brilham pelo contato com as maos, tudo
perde as arestas e se abranda (BOSI, 2003, p. 26).

A partir da relagao entre individuo e objeto que o espago ganha vida, tendo
em vista que 0 homem consegue transpor uma carga semantica para tudo aquilo que
testemunha a sua experiéncia. Assim, cada objeto tem a atencao devida por quem
adentra ao espacgo, consolidando a sequéncia de acontecimentos delimitados no
passado.

Tanto o espacgo, quanto os objetos ganham significacao pessoal para cada
individuo. Ainda que parta da mesma premissa ou experiéncia, as lembrancas
oriundas do lugar vao sendo moldadas aos padrdes da sociedade, do tempo e das
relagcdes. Funciona como uma espécie de jogo com as possibilidades de interacdo do
homem e tudo o que permite o didlogo com a autoconsciéncia desdobrada pela
memoria.

De acordo com Bosi (2003) os objetos biograficos revelam o apego as
experiéncias passadas, tendo em vista a construgcdo memorialistica obtida pelo
contato com o lugar. Cada objeto traduz uma lembranca, seja da familia, dos amigos,
dos amores de outrora, até mesmo das desilusées. Eles passam de geracdo em
geracao, transmitindo valores e perpetuando narrativas.

Nessa conjuntura, o espago da casa e 0s objetos servem como sustentacao
para os enredos, permitindo que as personagens tenham um encontro com a gama
de possibilidades que a obra narrativa é capaz de exprimir. Ela ndo configura apenas
um lugar onde as cenas acontecem, mas sim, determina a esséncia da trama pelos
elos com a memoria e os frutos desta mediante o tempo, tal como ocorre com Ana
Paz.

De acordo com Tuan (2013, p. 206) “para fortalecer nosso sentido do eu, o

passado precisa ser resgatado e tornado acessivel’. Assim, o passado pode ser
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ressignificado por meio de breves visitas aos locais de pertencimento, de modo que
0s objetos dao vida para cada situacao e/ou contexto revisitado por meio da memoria.

O espaco ambientado na obra Fazendo Ana Paz ressoa nos tracos e conflitos
de uma personagem marcada pela inquietacdo em redescobrir-se. A relacao entre a
mem©éria € o espaco € gerada por intermédio das cenas cotidianas, reforcando a
construcao de imagens de pertencimento, desassossego e angustia também.

O espago consegue guardar as imagens que formam o passado, expressando
licbes e/ou circunstancias que as vezes o individuo tenta esquecer, mas nao
consegue. Ana Paz tem sua memoria reavivada pelos objetos e o lugar, e tudo que
flui em sua mente vem como uma avalanche de informacdes. Ela recorda os
sentimentos que a casa transmite, apoiados pela memadria, num movimento entre os
guestionamentos e duvidas.

De acordo com Tuan (2013, p. 206) “as pessoas olham para tras por varias
razbes, mas uma é comum a todos: a necessidade de adquirir um sentido do eu e da
identidade”. No caso da protagonista, a razao é a velhice que a leva a se voltar para
tras e retomar lugares e pessoas, como uma forma de se reter no tempo.

Em detrimento da busca pela identidade de Ana Paz, ressalta-se a reflexao
de Candau ao dizer que a perda da memoria provoca a perda da identidade, pois,
ambas estao interligadas. Elas fazem parte da projecao acerca da trajetéria de vida,
ao passo que despertam o interesse em narrar 0s acontecimentos envolvidos nesse

processo, firmadas no tempo e no espaco.

A perda de memoria é, portanto, uma perda de identidade. [...] Sem
memoria o sujeito se esvazia, vive unicamente o0 momento presente,
perde suas capacidades conceituais e cognitivas. Sua identidade
desaparece. Nao produz mais do que um sucedaneo de pensamento,
um pensamento sem duragado, sem a lembranca de sua génese que &
a condicdo necessdria para a consciéncia e o conhecimento de si
(CANDAU, 2012, p. 59-60).

A memodria, entao, preserva as experiéncias ressignificadas pelo sentimento
de pertencimento ao lugar. O individuo compartilha as suas lembrancas a partir do
contato com o espaco, ele volta no tempo passado para tomar consciéncia de si
mesmo, tentando assim encontrar seu lugar no mundo.

O espaco, no que Ihe concerne, demonstra que os lugares estao inundados

pela memoria que se apresenta viva, por meio da sua duracao e dos seus elementos
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externos. Ha4 uma forte conexao entre as experiéncias e o que a memaoria desperta
pelo contato com o lugar, tudo ganha um novo olhar a partir de um contexto de outrora.

Ana Paz explora as imagens formadas pelo ambiente da casa primigénia,
construindo uma teia de relacdes entre ela e o universo ao seu redor. E a casa que
faz renascer questbes adormecidas pelo tempo, deslocando situacées e compondo
os fragmentos que formam a sua identidade perdida. A sequéncia de acdes realizada
pela protagonista, demonstra que as impressdes despertadas pela memdria do lugar,
condizem com a necessidade em descortinar o espago que abriga essa carga de
informagdes sobre si.

Ao rememorar os fatos, Ana Paz redescobre aspectos que estdo diretamente
ligados com a sua identidade, tendo em vista que o sentimento que a casa desperta
proporciona, por meio da narragdo, que a personagem possa entender como as
lembrancas oriundas do periodo da infancia, ressoam fortemente em sua vida adulta.

A memoria e o lugar, assim, atuam como testemunho da vida de Ana Paz,
transportando-a para um tempo passado, em que a sua historia € observada pelo
olhar de dentro. Ana Paz descreve os ambientes da casa, dando um tom de intimidade
para cada espaco, deixando claro a importancia de tudo isso na sua caminhada.

E no espaco que o tempo é enxergado, os instantes do agora se acumulam
tao rapidamente no passado imediato que é possivel nutrir a ilusdo, e assim nao ha
um segundo que o0 homem ndo se dedique a fincar os pés e marcar o espaco de

alguma maneira.

Topofilias e toponimicas, a memdéria e a identidade se concentram em
lugares, e em “lugares privilegiados”, quase sempre com um nome, e
que se constituem como referéncias perenes percebidas como um
desafio ao tempo. [...] Um lugar de memoédria € um lugar onde a
memoria trabalha (CANDAU, 2012, p. 156).

O tedrico reflete sobre a importancia do espaco, enquanto ideia de lugar, ou
seja, um ambiente que apresenta a memoria habitada, em que ha uma histéria. O
individuo sofre diretamente os resquicios da experiéncia espacial e temporal.

Em Fazendo Ana Paz aimagem do lugar € explorada por meio dos fragmentos
que corroboram com o processo memorialistico, privilegiando assim a reconstrucao
das situagdes que depreendem do contexto identitario de Ana Paz. A personagem, ao
estabelecer um elo com a casa primigénia, mostra que o espaco que delimita a ideia
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de infancia, de lugar de aconchego e alegria, também a perturba, evidenciado o quao
delicado € o territério que a memoria abrange.

Mesmo o proprio quarto [...] € um lugar-refagio privilegiado para a
lembranga. Ele existe na memdria como um espaco de isolamento
entre si e os outros, como um primeiro envelope que informa alguma
coisa de sua identidade e da negociacao de um territério préprio. De
uma maneira geral, a sociedade silenciosa e imével dos lugares, a
memoéria das pedras da cidade, a permanéncia das referéncias
espaciais nos confere um sentimento de ordem e quietude e a iluséo
de ndo haver mudado através do tempo, o0 que € sempre tranquilizador
para a identidade pessoal e coletiva (CANDAU, 2012, p. 158).

A casa e 0s seus espacos internos cooperam para o entendimento das
circunstancias que tranquilizam ou traumatizam a mente de quem rememora. A saber
pelo conteudo das lembrangas, o processo de rememoragcdo pode provocar um
sentimento de aflicdo, ou até mesmo, crise de identidade. Por vezes, Ana Paz
demonstra a inquietude com as suas lembrancas, tentando entender como a sua vida
tomou um rumo totalmente diverso dos sonhos da infancia.

A casa, notadamente, o quarto, lugar de maior carga semantica, provoca em
Ana Paz, pensamentos que irrompem sobre a sua vida, levantando questionamentos
a todo instante. Ela sabia que precisava retornar ao local, mas sabe que isso poderia
atormenta-la, principalmente pela falta dos pais.

O lugar privado, a casa de Ana Paz, diz muito sobre ela e sobre o que
acontecia ao seu redor. Ao tempo que serve de reflgio, corresponde ao lugar de maior
vulnerabilidade, pois foi nela que o seu pai foi capturado. Foi nela que, também, Ana
Paz percebeu que o0 mundo pode ser duro, sendo um gatilho para as frustragdes que
sofreria futuramente com a vida, sufocando-a intensamente com a desordem em suas
emocoes, devido a impossibilidade de manter o controle sobre a sua histéria.

A casa guarda memodrias incompreendidas da personagem, esbocando
situagdes que fogem ao seu controle, como ocorre com as poucas informacdes acerca
da morte do pai, bem como de quem ele foi. Os caminhos que levam ao passado de
Ana Paz ndo dizem respeito somente a ela, pois, condensam uma histéria conjunta, a
dela e dos seus pais. As lembrancas que acordam com o quarto, também,
compreendem as lembrancgas que Ana Paz tem de si e das experiéncias vivenciadas

no seio familiar.



83

Diante disso, é valido retomar Halbwachs (2006) quando trata da memoria
coletiva, haja vista que Ana Paz rememora a sua infancia a partir das experiéncias
com os outros, dos fatos que partilham dos episddios ocorridos na sua vida. Nenhum
sujeito nasce e permanece isolado, pelo contrario, esta sempre inserido num contexto
coletivo, vivendo e aprendendo na sociedade.

A morte do pai, por exemplo, pode ser inserida num contexto mais amplo que
as lembrancas pessoais de Ana Paz. Seria valido levantar varios questionamentos
acerca dos motivos que levaram ao ocorrido, 0 perigo que o pai representava, 0s
impactos de sua morte para o contexto da época, enfim, uma série de perguntas que
até mesmo Ana Paz faz a si mesma na velhice.

Desse modo, a memoria da casa partilha de um sentimento coletivo, narrando
0s acontecimentos que duraram no tempo. Expondo os altos e baixos, os encontros e
contradicdes na obra, e mais que isso, servindo de argumento para a histéria da
protagonista. A casa e suas lembrangas ressoam, também, sobre a cidade, o lugar
em que estao fixas, pois, exalam o sentimento de pertencimento.

Em uma das conversas de Ana Paz com o pai, fica nitido a importancia da
casa tanto para ele, quanto para o lugar que ela ocupa. Segundo ele, a casa tem um
sentimento profundo com a cidade, deixando marcas e servindo de heranga para 0s
futuros habitantes. “A historia desta casa. Foi meu pai que construiu ela; mas a minha
mé&e que me ensinou a importancia de uma casa na vida de uma cidade. Eu também
vou te ensinar, Ana Paz” (BOJUNGA, 2018, p. 51).

A fala do pai expde um sentimento de apego ao espaco que compreende a
casa, algo maior que a dimensao que esta ocupa. Para ele, a casa faz parte da cidade,
da meméria que ela guarda, e por esse motivo deve ser preservada, pois, em cada
casa compreende-se uma historia, uma heranca de geragodes.

E possivel compreender que, as lembrancas representam as imagens
construidas em torno de referéncias, estando a disposicdo de quem rememora,
porém, numa conjuntura diferente do passado, povoando a consciéncia atual. A
mem©éria permanece envolvida pelas experiéncias de sujeitos plurais, que sofrem e
sentem o0s impactos das lembrangas, gerando uma cadeia relacional com as
lembrancas dos outros também.

O momento presente configura-se como o ponto de referéncia para as
experiéncias passadas, um intervalo de fatos que sdo oriundos da memoaria coletiva,

prioritariamente. Cada lembranca é moldada pelos dados emprestados do presente,
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retomando os fatos que depreendem da notoriedade que o passado apresenta. As
experiéncias individuais somam-se as coletivas, em virtude do lugar-comum que
compartilham.

A nocao de espaco como algo que perdura, tida pela representacao da casa
de Ana Paz, remete ao que Halbwachs (2006) defende ao entender que os quadros
de referéncias da memodria estdo atrelados mais ao espaco, do que ao individuo.
Implica dizer que, a casa permanece nas lembrangas da protagonista, tem forte
relacdo com sua trajetéria de vida, mas faz parte de uma proje¢éo maior, a cidade em
que esta fixa.

A membéria é balizada a partir da experiéncia, dos simbolos que duram no
tempo e no espago (HALBWACHS, 2006). O que Ana Paz vivenciou no passado nédo
ficou de todo esquecido, por conta do valor que lugares e coisas significaram a ela. A
estrutura fisica, bem como as situagdes decorridas nela formam um todo significativo
de acordo com as vozes, a temporalidade e as acdes que transcorrem a narrativa.
Desse modo, 0 espaco € sempre habitado por um conjunto de memérias, tal realidade
nao difere da obra Fazendo Ana Paz.

As lembrancas sdo reconstruidas e ressignificadas através dos relatos do
individuo que rememora, ainda que este nao tenha por finalidade tentar recriar uma
representacdo fidedigna do passado, o que seria impossivel. Dai a nocado e
importdncia dos grupos, pois, cada sujeito carrega consigo uma parcela de
informacgdes relevantes no processo memorialistico.

Da relacao entre a memoria e 0 espago que 0s grupos se firmam ainda mais,
pois, o lugar retoma as circunstancias de um passado que ganha uma esfera geral.
N&ao € somente o0 passado de um sujeito, mas das relagdes desse sujeito com 0 meio,

sofrendo diretamente a sua influéncia.

Quando inserido numa parte do espaco, um grupo o molda a sua
imagem, mas ao mesmo tempo se dobra e se adapta a coisas
materiais que a ela resistem. O grupo se fecha no contexto que
construiu. A imagem do meio exterior e das relagdes estaveis que
mantém com este passa ao primeiro plano da ideia que tem de si
mesmo. Essa imagem penetra em todos os elementos de sua
consciéncia, deixa mais lenta e regula sua evolugao. Nao € o individuo
isolado, é o individuo enquanto membro do grupo, € o grupo em si que,
dessa maneira, permanece sujeito a influéncia da natureza material e
participa de seu equilibrio (HALBWACHS, 2006, p. 159).
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As imagens instituidas em prol de uma consciéncia coletiva, demonstra o
quanto a memoria esta enraizada na ideia de grupo e, conforme a sua dindmica, o
espaco desempenha o papel de viabilizar o contato com as lembrangas,
transformando o lugar por meio das experiéncias dos sujeitos.

Essa transformagédo € percebida na obra Fazendo Ana Paz quando a
protagonista compreende a necessidade de tomar a consciéncia passada como
suporte para a sua realidade atual. A histéria dela parte dos outros (pais) e da casa
da infancia, tudo o que resistiu daquele lugar, daquela casa, corresponde a um pedago
de sua vida.

Outro momento que envolve o apreco pela terra natal e o que permeia a
memdéria da casa, denota da conversa de Ana Paz com o jardineiro que cuidava do
local. O didlogo mostra a preocupacgao da protagonista em partir para o outro plano
sem reencontrar suas origens, demonstrando que revisitar a casa onde viveu seria 0

ultimo compromisso que precisava cumprir para ficar em paz.

- A senhora é daqui?

- Eu nasci nesta cidade sim, mas fui morar no Rio quando eu ainda era
garota. Acabei ficando por |a, nunca mais voltei.

- E 0 que a senhora ta fazendo aqui?

Contei que tinha chegado a hora de ver de novo a minha cidade natal;
se eu demorava mais ainda arriscava de morrer sem ver. E disse que
0 que eu queria mesmo era ver de novo a casa onde eu tinha nascido
e me criado.

- Quer dizer este chao...

- E o meu chéo. [...] E acho que, sem me dar conta, escolhi a data de
propdsito: vim comemorar 0 meu aniversario aqui (BOJUNGA, 2018,
p. 70-71).

Mais do que contemplar a casa, Ana Paz reitera a necessidade de pisar o
chao onde nasceu, levando a interpretacdo de que o seu lugar ndo remete somente
ao espacgo da casa, mas da terra. Isso corrobora com 0s ensinamentos paternos, ao
validar que uma casa diz bem mais que suas historias individuais, pois, corresponde
ao ambiente da cidade também, das memérias que permaneceram.

O dialogo com o jardineiro mostra que a terra tem importancia, € onde esté a
sua génese, operando os aspectos da memoéria que se encontra ligada a ela. A data
do aniversério, entdo, seria 0 momento ideal para festejar o reencontro com a Ana
Paz que viveu ali em tempos longinquos.
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As raizes de Ana Paz estdo firmadas naquela terra, a sua memoria parte,
entdo, da experiéncia cotidiana com os pais, com os objetos e tudo que corresponde
aideia de lar. O sentimento de pertencimento se torna ainda mais profundo, sugerindo
associagoes recorrentes com as experiéncias norteadas ao longo de sua trajetoria.

A casa serve como uma espécie de arquivo das lembrancas afetivas, partindo
de um movimento entre o passado e o presente. O apego ao lugar permite que a
protagonista sinta a atmosfera de um tempo que n&o volta, mas que permanece vivo
em sua alma, no mais intimo do ser.

Indo mais adiante na discussao do espago em Fazendo Ana Paz, € pertinente
a reflexdo sobre o que Brandao (2013) de que o espaco da casa €, antes de tudo, o
espago da construcdo da narrativa, em que as agbes sdo desencadeadas,
privilegiando os aspectos que contemplam o vinculo do lugar com a trajetoria de vida
de Ana Paz.

A categoria do espaco surge na obra como um elemento que produz um
movimento diacrénico, dialogando com as informagbes geradas em torno do enredo
memorialistico. H4& um esforco em tentar delimitar um espaco que concentre a
esséncia, por assim dizer, o fio da meada que rege a histéria de Ana Paz, balizada
pelo envolvimento das demais personagens e 0 cenario que serve como pano de

fundo.

Os elementos narrativos basicos — sujeitos, espacos e tempos — se
apresentam como pura projecao de potencialidades que se assumem
como tal, o que significa que estdo em constante dissipagéo. O Unico
elemento que preserva alguma continuidade é a voz narrativa, mas
mesmo esta € hesitante, interrogativa, mero ensaio de voz
(BRANDAO, 2013, p. 221).

A visdo de Brandao remete ao fato de que o espaco, mesmo com suas
potencialidades, necessita da voz narrativa, ou seja, o espago configura-se em torno
das ac¢des delineadas no texto literario.

Diante disso, ainda que o espaco seja preservado, resistindo ao tempo, é
preciso que haja o desdobramento humano dentro dele, representado na literatura
pelo jogo com os elementos narrativos, notadamente, as personagens e a Composi¢ao

do enredo.
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Seria inviavel dizer que o0 espaco ndo assume independéncia perante os
demais aspectos de uma obra, porém, ele encontra-se arraigado em processos que
envolvem uma ampla categoria discursiva.

Nesse viés, em Fazendo Ana Paz o espaco € vinculado ao modo como a
tessitura memorialistica é desenvolvida, sobretudo, em face de uma articulacao entre
tudo aquilo que somente o texto literario pode dispor. Dai a importancia em discutir
nao somente a maneira como a protagonista retoma suas lembrangas, mas entender
0 que gira em torno dela, o seu lugar e a influéncia das pessoas nessa conjuntura.

A obra pode, assim, ser entendida como a constituicdo de um movimento
muito mais proximo daquilo que lida com os impulsos ameagadores de uma unidade,
cabendo aqui a relagdo da memoria e espago. Engloba as personagens numa so
construcao efetiva da verdade (a “realidade” ficcional). As personagens encontram-se
numa sO (crianga, jovem e idosa), mas a composicdo delas é resultado de
experiéncias distintas que partem de um ponto em comum, sofrem devido as
consequéncias da vida.

Olhar para o passado requer maturidade para entender os fragmentos de
lembrancgas, nada estara por inteiro, porém, tudo estara disposto de alguma forma
como materialidade do vivido, eis entdo a importancia do espaco, seja concreto ou
abstrato (BRANDAO, 2013).

Desse modo, o enredo de Ana Paz tenta encaixar as trés fases distintas dela,
numa so, de encontrar o fio da meada, onde tudo se perdeu e juntad-lo novamente.
Nao ha uma linearidade evidente, por vezes a personagem aparece, em outros
momentos ela se esconde, como numa forma de tentar ocultar alguns fatos que ainda
a aterrorizam fortemente, a exemplo da morte do pai.

Tendo em vista 0 espaco pelo viés literario, é pertinente a apropriagdo dos
estudos de Maurice Blanchot, visto que 0 espaco constitui uma das mais importantes
categorias da narrativa. Isso ocorre em face das articulacbes feitas pela sua
funcionalidade com as demais categorias que o texto literario dispde. Ademais, pelas
inUmeras possibilidades em seu aspecto semantico que é caracteristico da ideia de
espaco proveniente da narracao.

Fazendo Ana Paz é, sobretudo, a representacdo do minucioso trabalho com
a escrita, um espaco que se desdobra em lembrangas pretéritas e traduzido pela
linguagem memorialistica. Segundo Blanchot (2011, p. 25-26) “escrever é entrar na
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afirmacao da soliddo onde o fascinio ameaca. E correr o risco da auséncia do tempo,
onde reina o eterno recomego”.

A tentativa de recomegar é, sem duvida, uma pretensiosa missédo de Ana Paz,
buscando no passado as lembrancas da casa primigénia. A escrita transformada na
narrativa percorre o caminho memorialistico, tragando os contextos que a linguagem
literaria depreende. A carga metaférica do contato com o espaco é justificavel pela
fala da personagem “sempre achei que, chegando nos oitenta, eu chegava no inverno
da minha vida. Cheguei. E, sabe? T achando tdo bom comegar uma estagcao nova;
t6 achando tdo bom ver o senhor tratando do meu jardim...” (BOJUNGA, 2018, p. 75).

O jardim mencionado por ela, ndo é somente o espaco fisico onde se
encontram os elementos da natureza, mas um pedaco de sua vida, em matéria e alma.
De modo que o inverno é bem mais que a estagao do ano, representa a singularidade
a qual lida com as transformacdes ocorridas em seu eu interior. Era preciso, de fato,
sentir essa atmosfera estando presente no lugar onde sua vida brotou, para no futuro
poder desvanecer em paz.

As palavras descritas na obra carregam um poder semantico significativo,
sobretudo, quando se trata da composicao memorialistica. A respeito do minucioso
trabalho com a linguagem proveniente desse espaco literario, Blanchot anuncia que a

escrita € imagem que forma outras imagens.

Escrever é dispor a linguagem sob o fascinio e, por ela, permanecer
em contato com o meio absoluto, onde a coisa se torna imagem, onde
a imagem, de alusdo a uma figura se converte em alusao ao que €
sem figura e, de forma desenhada sobre a auséncia torna-se presenca
informe dessa auséncia, a abertura opaca e vazia sobre o que é
quando ndo ha mais ninguém, quando ainda ndo ha ninguém
(BLANCHOQOT, 2011, p. 26).

E notério que o espaco literario, enquanto manifestacdo da linguagem e
escrita, forma uma cadeia de aspectos que mantém relagcéo direta e indireta com a
estrutura maior da narrativa. Cada elemento ganha sua importancia dentro do texto
literario, intercalando as imagens que se formam com o universo plural de informacoes
decorrentes delas.

A perspectiva em foco, entdo, cabe exatamente na conjuntura de associagbes
das imagens formadas na obra Fazendo Ana Paz, em virtude da sua descricdo e
contato com o espago. A memdria se desdobra nas impressdes acerca da vida da
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protagonista, tentando alcangcar uma coeréncia em meio a impossibilidade de
estabelecer uma relagédo sustentavel entre as acoes delineadas ao decorrer da trama.

A obra literaria estd sempre rodeada de incertezas, permeando a fronteira
entre o recomeco e as possibilidades que é capaz de englobar (BLANCHOT, 2011).
A narrativa de Ana Paz demonstra a seara que compreende a perspectiva de
recomecar, de mergulhar nas possibilidades que o texto dispde.

A memoria de cunho afetivo norteia grande parte do desenvolvimento do
enredo, tendo em vista os conflitos que precisam ser solucionados na vida de Ana
Paz. Esse enfoque abre margem para a incompreensao acerca de quem fala na trama,
as diversas vozes que se entrelacam de maneira a confundir, por vezes, o leitor. E
nesse contexto em que elas se fundem, a partir das lembrancas caoticas, que resultam
em suas memoérias de infancia niveladas pela agdo da vida presente, das

consequéncias que estas ocasionaram em sua vida.

De luz acessa nela toda, a casa foi resplandecendo; parecia tdo mais
moca, assim, recém se pintando... parecia até, sei la! que ela tinha
aumentado, feito ja crescendo pro fruto que ela ia dar. Agora que ela
estava fora de perigo, eu ia poder comegar a estudar melhor 0 meu
projeto, tinha tanta coisa pra detalhar.

Voltei pra cadeira de palhinha e comecei a pensar. E ai eu me lembrei
tao forte do meu pai! Feito coisa que ele tava ali do meu lado. Ouvi até
ele dizendo, vais ter um inverno muito ocupado, Ana Paz.

Eu sei, pai. Vai ser bom (BOJUNGA, 2u018, p. 82-83).

A fragmentag&o evidente na obra literaria encontra-se alicercada na fuga da
prépria memoria, em precisar relembrar e, a0 mesmo tempo, esquivar-se de certas
memb©érias. Ha partes boas (0 amor dos pais; a infancia) e as ruins (a fuga — morte do
pai; a decepcao amorosa na juventude), tudo contribui para a construcao de uma
identidade presente, seja ela favoravel ou nao.

O acaso se faz presente como marca primordial, 0 encontro inesperado entre
as trés faces de uma mesma pessoa, de vidas que se perderam em algum lugar do
caminho e precisam se reencontrar para reparar 0s erros do passado ou, a0 menos,
aquietar as emocodes e lembrancas mais pungentes. O enredo de Ana Paz apresenta,
desse modo, uma espécie de memdria desmemoriada, ou seja, a memoéria esta ali,
mas precisa ser reconstruida e moldada para poder seguir a vida

A leitura da obra nos leva para o campo da investigacdo do ser, passamos a
querer descobrir mais e mais sobre os meandros dessa histéria tdo dramatica e, ao
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mesmo tempo, sincera da personagem. Podemos depreender ainda, que, algumas
brechas ficam soltas e surgem indagacdes nao resolvidas na trama, fazendo com que
o leitor necessite ir mais a fundo, retome as entrelinhas para tentar saciar a
curiosidade literaria.

E provavel que a casa de Ana Paz tenha se tornado um lugar norteado por
lembrancas tristes e, por vezes, caoéticas. Poréem, a ideia da casa de infancia
permanece, Ana Paz também sente a nostalgia advinda dos momentos felizes, do
aconchego dos pais e do contato com a natureza. A casa, o seu antigo lar, € o local
onde se encontra a meméria dos momentos de outrora, com significados relevantes

para ela.
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CONSIDERACOES FINAIS

A obra Fazendo Ana Paz, de Lygia Bojunga apresenta um enredo tipicamente
marcado pela volta ao passado, estabelece uma teia de situa¢des despertadas pelo
poder das lembrancas e do lugar de origem. Os desafios encontrados pela
protagonista ao longo do caminho vdo dando margem para o continuo processo de
reconstituicdo e reconhecimento de si, tendo por base os sentidos proporcionados
pelo carater memorialistico.

No que tange aos aspectos relativos ao contemporaneo, a obra estabelece o
didlogo com uma literatura produzida no ambito da escrita que foge aos padrdes
fixados por estilos literarios de outrora, abordando referéncias que comportam a
reflexdo acerca dos processos que envolvem a propria tessitura discursiva. Percebe-
se que a escritora vai costurando os elementos que formam o texto literario. Ela coloca
em evidéncia o ato de escrever e suas singularidades com a producao memorialistica,
a partir da experiéncia da narradora e personagem.

Nesse sentido, o leitor vai tendo contato com a escritura da obra em seus
aspectos mais internos, participando de cada detalhe que rege a sua construcao. Eis
um dos pontos da literatura contemporanea, a liberdade em tecer um enredo que nao
se prende a modelos rigidos, no qual permite que autor - obra — leitor possam
caminhar juntos durante o processo de composigcao do texto literario.

O enredo de Fazendo Ana Paz permeia a fronteira da realidade e ficgao, tendo
em vista a nocao de liberdade estética expressada pela escritora Lygia Bojunga, ao
brincar com os componentes da narrativa. Ela constréi uma personagem que discute
problemas relacionados com a identidade e o reconhecimento de si, por meio da volta
as origens, entrelacando circunstancias relativas ao carater social, ideolégico e
histérico.

Diante disso, a obra valida aquilo que a critica ressalta sobre Lygia Bojunga,
fundamentada pelo aprimorado trabalho com as marcas da subjetividade, da escrita
firmada entre a presenga e a auséncia, bem como do rompimento com o tradicional.
A sua producao dialoga com a perspectiva de uma literatura delineada frente ao objeto
narrado, expondo as diversas faces e possibilidades discursivas a partir da trajetéria
de Ana Paz.

As lembrancgas evocadas pela personagem em Fazendo Ana Paz partem da
necessidade de reencontrar sua historia, de tentar buscar as respostas que podem
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preencher as lacunas deixadas pelo tempo. A esse respeito, o titulo da obra expressa,
justamente, essa ideia de algo em construcao ou inacabado. Significa dizer que, cada
elemento descrito ao longo do enredo, configura-se com um pequeno fragmento a ser
completado para encontrar sentido em meio ao caos em que a protagonista esta
inserida.

Através de uma tessitura discursiva que utiliza uma linguagem simples, a
narrativa € desenvolvida em torno dos elementos que presentificam os espacos
caracterizadores da trajetéria de Ana Paz, desembocando num dialogo constante
entre narradora e personagem, no qual a memoria é o principal elo.

A casa da infancia serve como o local de encontro entre as trés fases de Ana
Paz, a saber: a crianga que nutre as lembrancgas familiares, a jovem que se manifesta
por uma decepcado amorosa e escolhas erradas e, por fim, a idosa octogenaria que
vive em meio as angustias em tentar reconstruir 0 seu passado que € marcante e que
tanto atormenta seu presente.

A memoria e 0 espago atuam como agentes articuladores entre a vida e as
experiéncias da protagonista Ana Paz. H4 uma estrutura delineada pelo fluxo de
lembrancas que pairam sobre o ser que rememora, mantendo uma abordagem regida
pela aproximacao e, a0 mesmo tempo, afastamento das imagens que compdem a
representacdo do viés memorialistico na obra, um desdobramento dos sentidos
proporcionados pelo lugar.

Constata-se que, a relacao instituida por meio do espago e da memdéria em
Fazendo Ana Paz vai além do que o simples contato com experiéncias firmadas pelo
tempo, mas, sobretudo, por provocar o deslocamento do sujeito frente aos desafios
que o passado dispde diante do presente, os impactos que essa relacéo é capaz de
provocar, deixando marcas profundas na vida.

Para que as experiéncias facam sentido é necessario mergulhar nas
incertezas que o passado apresenta, de tal modo os sentimentos que 0s espacos
evocam firmam-se em valores particulares ao individuo. E também na juncdo de
imagens dispersas que esses espagos podem fornecer para o preenchimento de
lacunas que ficam ao longo do caminho, pois, somente a meméria ndo € capaz de
reconstituir, ela precisa de um contexto, de um elemento gerador para ser ativada.

Ana Paz permite que as suas lembrangas conduzam o caminho que ela
precisa trilhar, ela percebe que a casa da infancia € mais que o espaco fisico, que
comporta a sua histéria viva. Cada parte da casa ganha um significado especial, até
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mesmo a memoria da morte do pai, pois, a faz sentir mais uma vez a sua presenca.
E por tentar entender a sua partida, que Ana Paz reflete sobre os bons momentos ao
lado da familia antes do fato ocorrido.

A casa de Ana Paz configura-se como o local onde a memdria € reavivada,
despertando cenas cotidianas da infancia. Por intermédio das lembrancas, a
protagonista compreende que, por mais insistente que seja tentar reconstruir o
passado, ndo sera possivel fazé-lo tal qual. O retorno a terra natal serve para que Ana
Paz perceba que a vida seguiu o rumo que deveria ser, nada e ninguém, poderia
intervir nesse processo. Com isso, ela consegue aquietar a sua alma e seguir 0s anos
que ainda lhe restam para viver.

A pesquisa em torno da obra Fazendo Ana Paz, de Lygia Bojunga foi relevante
para os estudos da memdria, notadamente, da relagcdo com o espaco, por expor a
capacidade que o texto literario exprime ao relacionar duas importantes categorias de
analise. Além disso, permitiu entender aspectos que giram em torno das
caracteristicas da literatura contempordnea ambientadas pela perspectiva
memorialistica.

Contudo, o estudo desenvolvido a partir da abordagem entre meméria e
espaco, serve de apoio para futuras producdes no ambito académico, que
depreendam da mesma conjuntura investigativa. Os resultados obtidos com a
pesquisa demonstram que a literatura contemporanea oferece um terreno fértil para a

analise literaria, esbogando o seu papel dindmico e inovador.
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