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“[...] o ato de ler passou a ndo se limitar apenas a decifragdo de letras, mas veio também
incorporando, cada vez mais, as relacoes entre palavra e imagem, entre o texto, a foto e a
legenda, entre o tamanho dos tipos grdficos e o desenho da pdgina, entre o texto e a
diagramagdo. Além disso, com o surgimento dos grandes centros urbanos e com a explosdo da
publicidade, a escrita, inextricavelmente unida a imagem, veio crescentemente se colocar
diante dos nossos olhos na vida cotidiana.”

(SANTAELLA, 2014)
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RESUMO

A presente pesquisa visou a reflex@o acerca da importancia da leitura das fontes iconograficas
e/ou imagens visuais inseridas nos livros didaticos de Histdria. Este estudo teve como objetivo
geral compreender como a pratica de leitura das imagens visuais tem sido abordada pelos
professores de Histéria. Sdo perguntas centrais aos problemas: podemos afirmar que o uso de
imagens visuais, enquanto meio de ensino disponiveis nos livros didéticos de Histéria, tem sido
incorporado a pratica pedagdgica do professor em sala de aula? O que fazer para saber trabalhar
com esse vasto campo da iconografia? Para tanto, desenvolvemos uma pesquisa de campo de
natureza descritiva com abordagem quali-quantitativa, cujos instrumentos de coleta de dados
foram observagdo direta ndo participante, questiondrios (professores e alunos), andlise
documental (dois livros didaticos) e entrevistas semiestruturadas (professores), aplicados no 1°
ano do Ensino Médio nas escolas publicas de Sdo Luis — MA, a saber: Centro de Ensino Paulo
VI e Colégio Universitirio — COLUN, tidas como escolas de aplicacio (CAPs) das
Universidades Estadual e Federal do Maranhdo, respectivamente. Sob esse fundamento, a
pesquisa teve como objetivos especificos relatar a abordagem dos livros didaticos e a percep¢ao
dos alunos acerca da utiliza¢do de imagens visuais como recurso pedagdgico para o ensino de
Histéria; descrever como se dd o processo ensino-aprendizagem na escola por meio do uso
dessas fontes; verificar junto aos professores se hd investimentos na constru¢do da competéncia
para utilizacdo dos recursos iconograficos. Neste sentido, ao conhecer as possiveis dificuldades
e os desafios encontrados por parte dos professores na abordagem das imagens visuais em sala
de aula, desenvolvemos como produto pedagdgico um Caderno Temdtico intitulado Lendo
Imagens na Sala de Aula, voltado para o apoio a professores com proposta de fomentar sua
pratica pedagdgica quanto ao uso desse recurso visual. Ressaltamos que a intenc¢do da pesquisa
foi produzir nos docentes uma percepg¢ao e postura plural e interativa em sua praxis, que levem

os seus alunos reconhecer o lugar das imagens visuais como evidéncia historica.

Palavras-chave: Ensino de Histéria. Fontes Iconograficas - Imagem visual. Leitura de
imagem.



ABSTRACT

The present research aims to reflection about the importance of reading the iconographic
sources and/or visual images inserted in textbooks of History. This study aims to understand
how the reading practice of visual images has been approached by history teachers. There are
some important questions about the problem: can we say that the use of Iconographies while
teaching device available in textbooks of History, have been incorporated into the pedagogical
practice of the teacher in the classroom? What to do to know how to work with this vast field
of iconography? In this sense, It develops a field research of descriptive nature with quali-
quantitative approach, whose data collection instruments were: direct observation not
participant, questionnaires, analysis of documents (two textbooks) and applied interviews in the
Ist year of high school in the public schools of Sdo Luis-MA, namely: Paul VI Education Centre
and University College-COLUN, regarded as application schools (CAPs) from the State and
Federal Universities of Maranhdo, respectively. Given this, the research had as specific
objectives report the approach of textbooks and the students' perception about the use of the
images as educational resource for teaching history; describe how the teaching-learning process
in school through the use of these sources; check with the teachers if there are investments in
the construction of competence for using of the iconographic resources. In this sense, to know
the possible difficulties and challenges found in the teachers in the image-text approach in the
classroom, it develops as pedagogical product a thematic copybook entitled Reading Images in
the Classroom, aimed to support teachers with proposal to promote their pedagogical practices
regarding the use of this visual resource. we emphasize that the intention of the research was to
produce in the teachers, a perception and plural and interactive posture on their praxis, which

leading their students recognize the place of images as historical evidence.

Keywords: History Teaching. Iconographic Sources — Image visual. Image Reading.
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INTRODUCAO

Eu continuo acreditando que os historiadores devem sempre utilizar imagens junto
com os outros tipos de evidéncia, e que precisam desenvolver métodos de “critica das
fontes” para imagens exatamente como o fizeram para os textos, interrogando estas
“testemunhas oculares” da mesma forma que os advogados interrogam as testemunhas
durante um julgamento. (BURKE, 2004, p. 8)

Como bem refere Burke, podemos dizer que a Histéria ndo se faz apenas com
documentos escritos, mas também com documentos iconograficos e/ou imagensl, que por sua
vez se constituiram no decorrer do século XX como um elemento importante na constru¢cao do
conhecimento histérico. Fica claro que as fontes histdricas (escritas, orais, materiais ou
iconograficas), quando trabalhadas juntas, somente t€m a contribuir com a Historiografia. E na
educagdo escolar, as imagens tém sido interrogadas? Elas referenciam o qué? Constroem o qué?
Nesse caso, é importante que os historiadores e professores de Historia atentem seus olhares
para as imagens visuais, pois, elas podem ser um grande instrumento educativo aliadas aos
contetdos verbais.

A pesquisa Ensino de Historia por meio de Iconografias: estratégias diddticas para
sua utiliza¢do, tem como objetivo principal compreender como a prética de leitura das imagens
inseridas nos livros didéticos de Histéria, tem sido abordada pelos professores em sala de aula.
Afinal, aimagem ndo deve ser tratada na sala de aula apenas como mera ilustragdao do contetido
tradicional, mas sim enquanto linguagem especifica com valor préprio e passivel de anélise
criteriosa.

Cabe destacarmos aqui o pensamento de Baldissera (2010, p. 248) em seu artigo

Imagem e construgcdo do conhecimento histérico, no qual declara que:

Acostumados a fung¢do puramente ilustrativa das imagens, nos esquecemos de que
elas também sdo fontes de informagdo, que podem dizer muito sobre o imagindrio da
época em que foram confeccionadas, ou sobre o entendimento que a sociedade, da
qual o autor faz parte, tem sobre o assunto retratado. Além disso, a imagem nos dé a
possibilidade de visualizar o préprio imagindrio do autor da imagem, sobre o fato e
sua época. Dessa forma, procuramos, nas imagens, através de suas mensagens
icOnicas, o que podem falar-nos de sua época.

! Santaeella e Noth (2008) diz que o mundo da imagem se divide em dois dominios: o primeiro dominio imagens
como representacdes visuais: pinturas, desenhos fotografias, gravuras e as audiovisuais cinematogréficas,
televisivas, holo e infograficas; o segundo dominio imaterial das imagens na nossa mente: visdes, fantasias
imaginacdes e dentre outras. Diante da grande extensdo do universo iconografico e o seu sentido envolver indmeros
tipos de imagens e significados, a pesquisa em questdo trata das imagens visuais inseridas nos livros didéticos,
especificamente tem como pano de fundo o contetido histérico-Renascentista.
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Deste modo, a fim de aperfeicoar a acdo docente, para que a imagem cada vez mais
ndo fique mais relegada somente a condi¢do de ilustragdo ou complementacdo de um texto
desenvolvemos como produto pedagdgico? o Caderno Temético Lendo Imagens na Sala de
Aula, que subsidiard o professor no enfrentamento das dificuldades na anélise ou leitura das
imagens visuais. Este produto propde como os conhecimentos tedricos podem ser aplicados e
como transformé-los em acdes eficazes para solucionar os desafios no trabalho com imagens,
que possivelmente sdo encontrados na sala de aula. Acreditamos que o estudo associado as
imagens se tornou uma ferramenta muito importante, que pode ser utilizada pelos professores
da Educacao Basica, levando sempre em consideragdo que o uso deve ser significativo.

Segundo Ferreira e Franco (2013, p. 152), “aprender a ler e interpretar imagens
pode nos oferecer caminhos para ensinar Historia e melhor compreender o mundo em que
vivemos.” Dessa forma, os autores apontam um caminho aberto para o professor, de maneira
que usem as imagens como contetido para o ensino de Historia, e lancem mao de uma mediagao
diddtica transparente e auténtica. Afinal, ensinar Histéria nunca foi uma tarefa ficil,
principalmente nos dias atuais, em que os alunos estdo imersos em uma sociedade fascinada
pela tecnologia.

Em vista disso, a preocupagdo com o uso de imagens no ensino de Histéria nio é
novidade no Brasil. Jonathas Serrano (1931, p. 11) destaca que: desde a década de 1930
instigava a um ensino aos recursos audiovisuais como proposta de inovacdo e aprendizagem
menos conteudista. Isso, ao afirmar que “pelos olhos e ndo mais enfadonhamente sé pelos
ouvidos, em massudas, monoétonas e indigestas prele¢cdes.” O ensino conteudista
gradativamente comecgou a perder seu espaco. Hoje ndo cabe mais alunos memorizando datas,
nomes e eventos histéricos; todo o conhecimento deve ser construido por meio de pesquisa nas
diversas fontes disponiveis a partir de andlises, sinteses, deducdes e discussdes propriamente
ditas.

Em consonancia com essa perspectiva, Abud (2003, p. 188) defende que “as
imagens merecem estar em sala de aula porque sua leitura nunca € passiva.” De fato, as imagens
Jj4 dominam a ampla maioria das péaginas dos livros didaticos, devendo vir sempre conectadas
com um texto a explicando, pois, “toda imagem ¢é historica” e merece ser questionada e

analisada, uma vez que nenhum documento é neutro como qualquer, objeto historicamente

2 A produgio de materiais diddticos € uma modalidade de P6s-Graduagido que se expandiu recentemente nos
Mestrados Profissionais de Histéria. O mestrando passa pela experiéncia de produzir um material didético ou
paradidatico, a fim de subsidiar o ensino da disciplina de Histéria com novas metodologias, abordagens e
superacdo da passividade e transmissdo conteudista do ensino escolar.
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elaborado pelo homem.

E bem verdade, muito ji se escreveu sobre o uso de imagens como subsidios dos
professores para definirem suas estratégicas pedagdgicas. No entanto, estas estratégias tém sido
praticadas em sala de aula? E importante destacar que a temdtica supracitada incita esta
pesquisadora em virtude da sua prépria formacdo académica. Bacharela em Biblioteconomia
pela UFMA, curso em que se tem oportunidade de conhecer, por meio das disciplinas Formagao
de leitores, Histdria do Livro e das Bibliotecas e Arquivistica, a temdtica do uso de imagens e
as lacunas ainda existentes, as quais, inclusive, esta pesquisa poderd contribuir para amenizar.
Outro fator que colaborou com a afinidade pelas imagens foi o envolvimento desta pesquisadora
com um projeto de leitura®, no qual foi idealizadora e coordenadora. Afinal, o atrativo mais
evidente nos livros infantis para influenciar o ato de ler da crianga sdo as imagens. Antes de
aprender a ler, a crianca se interessa somente pela imagem. Entdo, questionou-se: serd que ha
uma perca da comunicac¢do visual (ou ndo) dos alunos, a medida que crescem?

Seguindo esse pensamento, com o caminho aberto pelo Mestrado Profissional em
Historia, surgiram as inquietagdes que nortearam o interesse por esta pesquisa,
problematizadas, de forma sintética, nas seguintes questoes: Qual a fun¢do da imagem em sala
de aula, ainda puramente ilustrativa (ou nao)? Como se dd a pratica da leitura de imagens
inseridas nos livros didaticos pelos professores de Histéria? Qual a estratégia didatica definida
ao ler imagens com os alunos? E de que modo € possivel formar leitores capazes de construir
relagdes de sentido entre texto escrito € imagem?

Neste sentido, a pesquisa se propds investigar as praticas pedagdgicas dos
professores diante do uso das imagens visuais inseridas nos livros didéticos de Histodria; relatar
a abordagem dos livros didéticos e a percep¢cao dos alunos acerca da utilizacdo de imagens
visuais como recurso pedagogico para o ensino de Historia; descrever como se da o processo
ensino-aprendizagem na escola por meio do uso dessas fontes; verificar junto aos professores
se hd investimentos na constru¢cdo da competéncia para utilizacdo dos recursos iconogréficos.

Para tanto, caracterizamos a pesquisa como de campo, de natureza descritiva com
abordagem quali-quantitativa. Ademais, a escrita dessa dissertacdo conta com algumas
fotografias produzidas durante a pesquisa, tais como: das colecdes diddticas e o periodo de
observacao do estudo empirico em sala de aula.

Assim, a dissertacdo foi desenvolvida em trés capitulos, que norteiam desde o uso

de imagem no ensino de Historia até a producdo do produto pedagégico. Cada capitulo dispoe

3 Projeto “Carrinho de Mio” — Projeto social de Incentivo a Leitura no Municipio de Pago do Lumiar — MA
realizado durante os anos de 2007 e 2008. Ver Anexo - A.
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das seguintes abordagens:

No primeiro capitulo, refletimos sobre o uso de imagens no Ensino de Histéria e
seu reflexo nas publicacdes no ambito da cultura escolar brasileira. Analisamos o objeto
cultural, que € o livro didatico de Histdria, com objetivo de verificar os formatos das propostas
de leituras imagéticas disponiveis nas colecdes didéticas investigadas, em conformacdo com o
que preceitua o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD). Com isso, foram analisadas
duas colecdes didaticas das escolas investigadas: Conexées com a Historia (Editora Moderna)
e Por dentro da Historia (Editora Educacional). As bases tedricas fundamentaram-se em:
Bittencourt (2013, 2009); Abud (2003); Paiva (2004); Burke (2004); Ferreira e Franco (2008);
Bueno (2011); Zierer (2003); Azevedo e Lima (2011); Joly (2009); Santaella e Noth (2008);
Mayer (2001) dentre outros.

No segundo capitulo, apresentamos a pesquisa de campo, seus resultados e
discussio frente a realidade e desafios do uso de imagem nas relagdes entre professores, alunos
e livros didaticos. Na presente pesquisa, o espaco de atuac@o foram duas escolas publicas de
Sdo Luis — MA: Centro de Ensino Paulo VI e Colégio Universitirio — COLUN, consideradas
escolas de aplicacdo das Universidades Estadual e Federal do Maranhao, respectivamente. Para
tanto, as discussdes dos resultados foram representadas por meio de tabelas, quadros e graficos,
a partir das andlises qualitativas e quantitativas dos dados. Os referencias de estudos e andlises
foram: andlise documental (colecdes diddticas), os questiondrios, as entrevistas
semiestruturadas e as observacdes diretas. Para os estudos sobre os aspectos metodolégicos
propostos para o delinear da pesquisa, buscamos as preposicdes de Lakatos e Marconi (2017),
Gressler (2007), Trivifios (2006), Minayo (2004) dentre outros.

No terceiro capitulo, discorremos sobre a produ¢do do material didatico de apoio
ao professor, como cumprimento para as atividades do Mestrado Profissional em Histéria-
PPGHIST - UEMA. O Caderno Tematico foi intitulado: Lendo Imagens na Sala de Aula:
estratégias diddticas para sua utilizacdo. Este produto/Caderno procura, fundamentalmente,
pensar a relac@o entre a teoria e a pratica no uso de imagem no ensino de Histéria, a fim de
conduzir o professor para a pritica da leitura de imagem de modo mais sistemdtico e
significativo. No Caderno, propomos atividades que foram trabalhadas a partir de analises
fundamentadas no método iconolégico do renomado historiador da arte o alemao Erwin
Panofsky. A escrita deste capitulo, além de Panofsky, pautou-se em: Manguel (1997, 2001),
Freire (2003), Chartier (2001); Ana Mae Barbosa (1988) e dentre outros.

Acreditamos, portanto, que a pesquisa apresentou-se vidvel tanto na teoria quanto

na pratica, preenchida por dados e informagdes reputados relevantes. Este estudo abre
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possibilidades para debates, reflexdes e aprimoramentos, com as préticas de leituras e andlises
de imagens visuais e diferentes linguagens inseridas nos livros didéticos de Historia. Por tudo
isso coaduna com a linha de pesquisa Historiografias, Linguagens e Ensino do Programa de
P6s-Graduagao em Historia da Universidade Estadual do Maranhao, preenchendo os requisitos
do mesmo, uma vez que remete a estudos acerca da discuss@o de multiplas linguagens ou novas
linguagens, praticas de Ensino de Historia na Educacio Bésica e formacdo de professores.

E para melhor compreensao da pesquisa e seu itinerario, disponibilizamos abaixo

uma estrutura grafica ou mapa conceitual do caminho da pesquisa.

Figura 1 - Mapa Conceitual — Caminho da Pesquisa.
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“Aprender a ler e interpretar imagens pode nos oferecer caminhos para ensinar Historia e
melhor compreender o mundo em que vivemos.”
(Ferreira e Franco, 2013)

“Tempo”, obra de Pieter Cornelis — 1810. *Esta imagem foi intitulada Tempo. Localize nela partes ou elementos
em que esteja representada a questao do tempo.

4 Modelo de proposta de leitura retirada da Colegdo diddtica Histéria Global: Brasil e geral, autor Gilberto
Cotrim, 2010.
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CAPITULO 1 - O USO DE IMAGENS NO ENSINO DE HISTORIA: um breve contexto

historico brasileiro

A iconografia é tomada agora como registro histérico realizado por meio de icones,
de imagens pintadas, desenhadas, impressas ou imaginadas e, ainda, esculpidas,
modeladas, talhadas, gravadas em material fotogrifico e cinematogréifico. Sdo
registros com os quais historiadores e professores de Histéria devem estabelecer um
didlogo continuo. (PAIVA, 2004, p. 17)

Ao mesmo tempo em que a Escola dos Annales’ propds uma Histéria iconogrifica,
exigiu que a Historiografia passasse a considerar outras linguagens, e consequentemente, que
os historiadores pudessem refletir sobre as vdrias possibilidades inerentes ao saber
historiografico. Para Paiva (2004), ndo cabe mais as novas geracdes de historiadores e
professores continuarem com a “invisibilidade do visual®”, visto que as imagens, como recursos
pedagdgicos, possibilitam um processo de ensino-aprendizagem mais significativo e
enriquecedor, principalmente na atual conjuntura da sociedade considerada como “civilizagao
da imagem.”

Segundo Aumont (2001, p. 14), “¢ banal falar de ‘civilizacdo da imagem’, mas essa
expressao revela bem o sentimento generalizado de se viver em um mundo onde as imagens,
sdo cada vez mais numerosas, mas também, mais diversificadas e mais intercambiaveis.” Neste
sentido, a propagacdo da imagem e os anseios da cultura contemporanea também se refletiram
no espaco escolar, visando buscar novas formas de aprendizagens aliadas a esse recurso
pedagdgico.

Theodoro (2005), em seu artigo Educacdo para um mundo em transformacdo, nos
lembra que ndo podemos esquecer que a escola em outro momento foi planejada para atender
uma sociedade que vivia em um ambiente de conhecimento muito mais estavel do que atual.

Destarte, é constante a necessidade de se evoluir cognitiva e permanentemente as
préticas pedagdgicas, que requerem mudancas. Atualmente, o professor convive com novas
demandas de organizag¢do do conhecimento, que o leva a adaptar e/ou mudar suas técnicas de
abordagens. Sendo assim, o educador precisa ndo apenas se adequar a “civilizacdo da imagem”,
como ter acesso a metodologias que lhe possibilitem saber usar adequadamente todo o potencial

oferecido pela imagem.

5 Década de 1920, um grupo de historiadores liderados por Lucien Febvre e Marc Bloch criou a Escola dos
Annales, que propunham novas abordagens € novos objetos na pesquisa histérica.

6 Burke (2004) — Faz mengdo desta expressdo em seu livro intitulado Testemunha ocular: histéria e imagem, ao
lembrar da fala de um historiador da Arte (ndo mencionado) que declara que, apesar das novas testemunhas para
a escrita da Historia, muitos historiadores preferem lidar com textos e fatos politicos ou econdmicos. Tal fato torna
as fontes iconograficas invisiveis e despreziveis como evidéncia histdrica.
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E importante reconhecermos que, gradativamente estd ocorrendo uma pretensa
ruptura do ensino de Histéria eminentemente tradicional, caracterizado por modelos de
interpretacdo e memorizagao sucessiva. Podemos aferir isto com base nas mudancgas tedrico-
metodoldgicas que permeiam a disciplina, com énfase na relacdo entre passado e presente, pelo
rompimento com a linearidade e pela consulta a fontes de diversas naturezas.

Contudo, apesar das novas tendéncias na producdo Historiografica, ocorridas desde
ano de 1929, somente nas ultimas décadas deste século as producdes bibliogréificas sobre as
imagens no livro didatico deram um salto. O estudo com imagens no ensino de Histéria ganhou
forca, como recurso pedagdgico no Brasil, somente a partir da década de 1980, mais
precisamente em 1997, quando foram lancados os Parametros Curriculares Nacionais- PCNs.

Nessa perspectiva, os PCNs/1997 - que estabeleciam a formagao de professores na
Educacdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental - ja faziam mencao de desenvolver
atividades com diferentes fontes de informacao, a partir de orientacdes embasadas no método
iconol(’)gico7 do historiador da Arte, o alemao Erwin Panofsky.

Com isso, mediante orientacOes dos PCNs, caberia ao professor como tarefa, criar
possibilidades para o aluno “dominar procedimentos de pesquisa escolar e de producdo de
textos, aprendendo a observar e colher informacdes de diferentes paisagens e registros escritos,
iconograficos, sonoros e materiais”. (BRASIL, 1997, p. 45, grifo nosso). Os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCNs) asseguravam que o trabalho escolar desenvolvido com o auxilio
de diferentes fontes e linguagens, seria propicio para ser desenvolvido em todos os niveis da
Educacdo Bésica.

Neste sentido, importantes transformacdes e disseminacdes de estudos ja ocorreram
de forma a destacar a importancia da imagem na Histdria, voltada para a discussao das fontes
de pesquisa trabalhadas pelo historiador. Dentre estas, as aten¢Oes dadas as fontes
iconograficas/ou imagens visuais ganharam amplitude como objetos de estudo para a Historia
da Educacao.

Segundo Bittencourt (2013, p. 360), “o uso de imagens iconograficas tornou-se
recorrente no ensino de Historia em nosso pais, tendo um crescimento significativo a partir da
segunda metade do século XX.” A partir de entdo, as atuais Propostas Curriculares Nacionais

pautam-se em caracteristicas e possibilidades de trabalho para o professor enquanto pesquisador

7 Panofsky (2009) - Método de andlise de leitura de imagem com trés niveis de compreensio. Cf. o capitulo 3.
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das mais diversas fontes e novas linguagens®. Para isso, a pesquisa com as imagens e/ou fontes
iconogréficas nao ficou mais relegada somente ao campo académico, mas ganhou espagco no
campo escolar enriquecendo demasiadamente a pratica do ensino de Historia.

Nessa perspectiva, Ferreira e Franco (2008, p. 89) salientam que “no caso dos
cursos de Historia, o que se verifica é uma constante preocupacdo com a integracao entre as
duas formacdes’: a do pesquisador e a do professor.” Para esses autores, a complexa relacio
entre o professor e a pesquisa precisam ser superadas, tendo iniciativas que possam agregar as
duas formagdes. Sabemos que a pesquisa exige mais do professor, contudo, ao trabalhar com
as imagens visuais, contemplard procedimentos investigativos que lhe proporcionardo uma
concepc¢do mais indagativa. Ademais, a aproximagao da pesquisa com o ensino valoriza uma
abordagem interdisciplinar, considerada preponderante para o uso das fontes e novas
linguagens no ensino de Historia. Assim, o professor ao trabalhar atividades com pesquisa em

sala de aula, estard valorizando um ensino articulado com a iniciacdo a praticas de investigacao.

O exercicio de conhecer, a partir de um processo de ensino articulado com a inicia¢do
a investigagdo em decorréncia das exigéncias de conhecimentos referentes as
linguagens utilizadas em sala de aula, contribui para uma aprendizagem significativa
do aluno, pois faculta a estes saberes a leitura e compreensao do mundo que o cerca.
(AZEVEDO; LIMA, 2011, p. 57)

Entdo, o que se propde, ndo € transformar nem o professor e nem o aluno em um
historiador, mas abrir possibilidades de reflexdes, questionamentos, comparacdes e
interpretacdes acerca dos eventos humanos, por meio do uso de novas linguagens e fontes, os
quais ja confrontam a Ciéncia da Histéria hd quase um século. Quanto a incorporacdo e o
posicionamento dos professores ao uso das novas linguagens e fontes, os autores ainda declaram

que:

No decorrer dos tltimos 20 anos, as fronteiras disciplinares foram questionadas e os
saberes religados e rearticulados em busca da inteligibilidade do real histérico. Hoje
esse processo requer de nds, professores e pesquisadores, um aprofundamento de
nossos conhecimentos acerca da constitui¢iio das diferentes linguagens, seus limites e
possibilidades. Esse processo de transformag¢do na producdo do conhecimento
envolve um novo conceito de ensino e aprendizagem, no qual o ensino e pesquisa € a
articulacdo entre teoria e prética devem estar presentes, evitando assim que as
inovacdes no ensino obscurecam a consisténcia que deve marcar uma boa explicacdo
histérica. (AZEVEDO; LIMA, 2011, p. 59)

8 Rocha (2015) — Esta expressdo “novas linguagens” -surgiu aplicada no ensino de Histéria no Brasil entre os anos
de 1980 e 1990. Remete a composicio heterogénea da denominagdo de filmes, histéria em quadrinhos, imagens,
pinturas, musicas e dentre outras fontes. Sendo, ela reduzida no final do século XX apenas para Linguagem.

9 Para aprofundar na discussdo uma sugestdo de leitura sobre o tema € o livro de Marli André (org.), intitulado O
papel da pesquisa na formagdo e na prdtica dos professores.



24

Percebemos que o uso das imagens e/ou novas linguagens no ensino de Histéria
ndo € algo novo, embora seja na pratica ainda restrito, apesar do campo da Pesquisa. Para tal,
os professores de Histéria devem promover com mais frequéncias andlises, interpretacdes e
interrogacdes das imagens visuais, uma vez reconhecida o peso de sua contribuicido para a
compreensdo do passado e suas relagdes com o tempo presente.

Em vista disto, Rocha (2015) em seu artigo Linguagem e novas linguagens:
pesquisa e prdticas no ensino de Historia, faz um interessante levantamento de um estudo das
publicacdes de artigos ocorridos entre a década de 1970 - 1990, levando em consideracio as
préticas e reflexdes que envolvem o uso de novas linguagens no ensino de Histdria. Até a década
de 1970, as novas linguagens eram tratadas como recursos didaticos no meio académico,

conforme relata a mesma autora que:

Desde o final de 1980 as linguagens vém ganhando destaque em publicacdes sobre o
ensino de Histéria no Brasil. Sob a denominagdo de “linguagem” ou ‘“novas
linguagens”, o olhar do professor e do pesquisador do ensino de Histéria vem se
voltando para alternativas a tradicional e tdo criticada exposicdo didatica oral,
presente nas aulas de Histéria. (ROCHA, 2015, p. 97)

Diante das pesquisas desenvolvidas, diversos historiadores da drea do ensino
constataram que o saber ensinado ndo estava se adequando as novas demandas e nem mesmo
conferindo sentido as experiéncias dos alunos. Nesse sentido, passaram a considerar outras
linguagens e fontes de informacdes, necessarios a constru¢do de conhecimento historico,
visando com isso o uso de novas estratégias didéticas, a partir das quais fossem levados a
trabalhar com seus alunos de forma mais dindmica a complexidade do ensinar Historia.

Deste modo, propuseram formar grupos de pesquisas, adotando as reflexdes de suas
praticas docentes a respeito das concepgdes tedrico-metodoldgicas inerentes ao saber-fazer da
Historia.

De acordo com Rocha (2015), nas décadas finais do século XX, as novas linguagens
ganharam visibilidade no ensino de Histéria por meio dos trabalhos publicados por diversos
pesquisadores, tais como Selva Guimardes Fonseca (1990) em Ensino de Historia:
diversificacdo de abordagens; Carvalho (1986) em Aprender quais Historias? e Marcos Silva
(1986) em O trabalho da linguagem. Ademais, Rocha destaca ainda em sua discussdo trés
producdes que tratavam dos assuntos de Historias em quadrinhos, musica e cinema,

respectivamente, Napolitano (1987); Neves (1985) e Silva (1985)!°. Dai, outros trabalhos de

10 Trabalhos que ndo foram analisados aqui. Apenas, citados pela autora Rocha (2015).
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pesquisadores e historiadores da educacao, foram sendo apresentados e conhecidos em torno
desta temaética, na qual podemos citar ap6s a década de 1990: Circe Bittencourt (1997) em seu
livro intitulado O Saber histérico na sala de aula; Antonia Terra (1997) em seu artigo Historia
e dialogismo; Ana Mae'! (1991) em seu livro intitulado A imagem no ensino da arte: anos
oitenta e novos tempos, dentre outros.

Em vista do exposto, ao longo desse periodo, o alargamento da concepcao de fontes
no ensino de Historia foi difundido nos Encontros, Simposios, Congressos e Semindrios de
Historia, sendo que toda acdo educativa contribui para uma nova percep¢ao em relagio ao uso
das imagens como evidéncia histérica no contexto escolar no Brasil.

Por causa disso, os pesquisadores tentam corrigir a indiferenga que por muito tempo
marcou esses registros historicos visuais, os quais ficaram desprovidos de uso e debates em sala
de aula. No entanto, o tratamento dispensado a este recurso didatico, envolve uma série de
questdes arraigadas na nossa cultura escolar'?. Por um lado, temos a presenca de um curriculo'?
ainda tradicional, com uma quantidade vasta de contetido a ser ensinado. Por outro lado, ha
ainda no contexto escolar a aversdo a outras fontes de conhecimento histérico, o que também
envolve uma série de fatores.

Com fulcro nesse cendrio de disseminacdo dos estudos sobre as diversificadas
fontes histéricas iconograficas e/ou linguagens, no que diz respeito ao estudo com imagens ou
leituras imagéticas, varios pesquisadores e historiadores da Educagdo detiveram um novo olhar
para esse universo iconogréfico. Para tanto, as suas publicacdes estdo pautadas, dentre outras
coisas, em estratégias didaticas definidas para andlise ou leitura de imagens, dando a elas
abordagem interdisciplinar.

Antes de tecermos as consideracdes de metodologia ou procedimentos de
leitura/andlise de imagem que permeiam algumas produgdes bibliogréaficas, € pertinente
conceituarmos a priori o termo'* “imagem”.

Observamos que o termo “imagem” se tem misturado ao termo “iconografia”, ou

vice-versa, o qual o primeiro impera na maioria das publica¢des. Isso implica em alguma coisa?

! Ana Mae Barbosa - € a principal referéncia no Brasil para o ensino da Arte. Para €la, a arte ndo consiste somente
em desenvolver a criatividade, mas também, envolve leituras e interpretacdes da obra, isto é, desconstruir para
reconstruir.

12 Assunto discutido com maestria por Dominique Julia (1995) — em seu artigo intitulado em A cultura escolar
como objeto Historico.

13 0 Novo Ensino Médio - oferece um curriculo que contempla uma formagdo geral, orientada pela BNCC — no
entanto, percebemos que tais propostas ja oficializadas restringe o potencial da disciplina de Histéria. E fica a
pergunta: quais serdo os saberes e os hdbitos requeridos de um futuro professor de Hist6ria?

14 Os significados dos termos -iconografia, iconologia, leitura de imagem, letramento visual e alfabetizagdo visual
serdo explorados no capitulo 3, intitulado Lendo Imagens na Sala de Aula.
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De fato, ndo! E apenas o emprego contemporaneo do termo, sabendo que os dois termos tém
sentidos idénticos, mas que nos remetem a uma composicao heterogénea de significados.

E importante ressaltar, que a prépria concepcdo de imagem contemporanea é
anterior ao surgimento da conceituada “civilizacdo da imagem”, que se dd, particularmente,
com a televisdo, publicidade ou midia. Nesse sentido, limitd-la é negar-lhe a diversidade como
produto de toda a Histéria da Humanidade (JOLY, 2009). A imagem foi a primeira forma de
expressao do homem, que se deu, inicialmente, através das pinturas rupestres, encontradas em
diversas cavernas espalhadas pelo mundo. Entdo, pensar em imagem € ativar as vdrias formas
de representacdes deixadas pelo homem no decorrer da sua Histéria. Assim, temos a imagem
transformada em fonte de informacdo, fazendo parte de toda uma cultura. A partir desta

compreensdo, vejamos como Baldissera (2010, p. 247, grifo nosso) a conceitua:

A palavra “imagem “traz consigo também outras palavras que ndo necessariamente,
significam a mesma coisa. Por exemplo: figura, icone, gravura, ilustragdo, pintura,
fotografia. Pode para muitos remeter a uma escultura. A palavra imagem vem do
latim, imago. O seu significado, e, portanto, a sua origem, esta ligada ao aspecto
sagrado, pois se refere a uma mascara de cera feita a semelhanca do morto, a qual
triunfa sobre a morte, perpetuando assim sua existéncia terrena.

Até o século XVI, a imagem se referia apenas a trabalhos ligados a religido ou
inserido em um contexto religioso. Porém, com o tempo ressignificou o seu sentido de forma
mais amplo.

“Toda imagem ¢ historica”. Quem nunca ouviu falar dessa frase? Entendemos com
isso que cada imagem tem uma Histéria a contar, seja ela no formato de méscaras, seja no de
bonecos de cera!® da Idade Medieval. Em pinturas, gravuras, filmes, fotografias, esculturas,
arquiteturas retratam a expressao do homem em uma dada época. Sdo testemunhos vivos de
acontecimentos histéricos marcados por questdes politicas, religiosas e culturais reproduzidos
em todo tempo.

Segundo Joly (2009, p. 13), “o termo imagem ¢ tao utilizado, com tantos tipos de
significacdo [...]. O mais impressionante é que apesar da diversidade de significacdes da
palavra, conseguimos compreendé-la.” Nesse sentido, podemos afirmar que a sociedade hoje
se traduz principalmente na visualidade, possuindo um potencial de comunicac¢do e informacao

que se adequadamente utilizado, gera conhecimento histérico.

15 Lembra-nos o historiador Carlo Ginzburg (2001) o perfodo da Idade Média por meio dos bonecos de ceras, o
qual apresenta o sentido duplo da representagdo que expressa auséncia de algo e visibilidade de algo, como, por
exemplo, o rei morto e sua presenca, pois o boneco € como se o rei estivesse 14. Suas reflexdes sobre representacdes
sdo tratadas em seu livro intitulado - Olhos de madeira - nove reflexdes sobre a distdncia.
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Para Santaella e No6th, (2008, p. 14) “na realidade, o cddigo verbal ndo pode se

desenvolver sem imagens. O nosso discurso verbal estd permeado de imagem ou, como Peirce!¢

diria, de ‘iconicidade’.” Desta forma, o professor precisa compreender a imagem dentro de
alguns parametros tedricos- metodoldgicos, que consideram a potencialidade do recurso visual,
e, consequentemente, contribuem para romper com certos paradigmas que a impedem de galgar
outros horizontes.

De acordo com as consideracdes de Joly (2009, p. 28), somos informados que “[...]
para compreender melhor as imagens, tanto a sua especificidade quanto as mensagens que
veiculam, € necessario um esfor¢co minimo de anélise.” Seguindo este raciocinio, trabalhar com
andlise de imagem requer atencdo e algumas orientagdes especificas, pois sua decifracio exige
um olhar atento e agucado, o qual possa levar a uma reflexdo para além do que se ver
explicitamente. Afinal, ver uma fonte histérica implica reflexdo e tempo, ou seja, filtrar as
informacdes de forma mais precisa, a fim de evitar anacronismos. Com isso, o professor ao
utilizar a anélise de imagem em sala de aula, precisa ter em mente os procedimentos necessarios
no processo de ensino-aprendizagem, de forma que o conduza a uma leitura mais interativa,
prazerosa e significativa.

A anélise ou leitura de imagens promove compreensdo, entendimento, significado
e conhecimento. Precisa ir além do que se v€, rompendo com a superficialidade do visivel e
imediato. Segundo Azevedo e Lima, (2011, p. 72) “é necessario que o professor analise as
imagens em sala de aula, levando seus alunos a prestar atencdo, comentar, descrever,
problematizar o que veem [...].” Para que isso aconteca da maneira mais adequada, o futuro
professor necessita ter acesso a formacgao aliada as praticas de pesquisa. Assim, o professor-
pesquisador deverd realizar perguntas que possam dar consisténcia ao oficio do historiador na
pesquisa cientifica.

Com isso, € pertinente enfatizar sobre os procedimentos de leitura de analise do
historiador com o seu objeto pesquisado a partir de rastro e indicios!” na construciio de sua
pesquisa historica. Para tanto, Zierer em seu artigo intitulado Congquistas e Desafios da Historia

como Disciplina no século XXI, enfatiza essa ideia que:

16 Santaellla e Noth (2008) em seu livro intitulado: Imagem, cognicdo, semidtica, midia utiliza as concepcdes
tedricas de Peirce, filésofo, fisico e matemadtico que formulou sua teoria semidtica, isto €, o estudo dos signos e
dividiu os icones em puros e signos iconicos ou hipoicones, que se subdividem em imagem, diagrama e metéfora.
Essa discussdo estd no campo da Semiética que ndo contemplar a nossa pesquisa em questao.

'7 Burke (2004) — lembra-nos que hd meio século o historiador holandés Gustaaf Renier, (1892 — 1962) sugeriu
substituir a ideia de fontes pela de indicios. O termo “indicios” refere-se a manuscritos, livros impressos, prédios,
mobilia, passagem, pinturas, gravuras, isto €, toda informacdo registrada em qualquer suporte que sirva como
prova.
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Importantissima nesta maneira de se ver a Historia € a nova concepcao do documento.
Ele por si s6 nada vale, é o historiador que realiza um verdadeiro papel de detetive
através da interpretagdo que faz, procurando perceber porque tal documento foi
produzido, qual o local de sua producio, qual a sua relacio com outras fontes e
também escutando seus siléncios e lacunas. (ZIERER, 2003, p. 23, grifo nosso)

Essa postura investigativa deve ser levada em consideracdo na andlise da imagem
em sala de aula pelo aluno. Questionamentos precisam ser feitos, para que a imagem venha ser
compreendida em sua completude. Enquanto documento histérico a imagem deve responder a
determinadas questdes-problemas elencadas pelos professores, para assim o contexto do objeto
de que se trata venha conferir sentido as experiéncias vivenciadas pelos alunos no presente.
Afinal, Litz (2009, p. 19) acrescenta que, “quando somos colocados frente a um material
iconografico, precisamos refletir: um icone possui ideias, foi produzido por alguém, com
determinado objetivo.”

Desta forma, ao fazer uso de quaisquer fontes iconograficas ou linguagens em sala
de aula, é funcdo do professor explord-las e utiliza-las apropriadamente, em didlogo com o
conteddo escrito, para serem interpretadas adequadamente, de acordo com o contexto ao qual
se refere e fazendo as relacdes possiveis entre passado e presente.

E importante ressaltar que embora existam diversas formas de andlise de leitura de
imagem, nenhuma delas € suficiente sozinha, porque para se chegar a uma interpretacdo mais
abrangente, todas deverdo combinar-se para se complementarem.

Assim sendo, a maioria das publicagdes vinculadas a esta temadtica para o ensino de
Historia, se dispds de critérios e métodos orientados a partir desse olhar investigativo. Nesse
caso, cabendo ao professor, entre outras coisas, realizar a leitura de imagem junto a seus alunos
de maneira mais didética e pratica.

Seguindo esse raciocinio, verificamos a disposi¢do de algumas metodologias de
andlise leitura de imagens orientada por historiadores da educac@o. Temos como parametros a
priori, o livro de Eduardo Franca Paiva, intitulado Historia e Imagens, orienta o professor de

Historia para a seguinte reflexao sobre andlise de imagem:

Mas € certamente fundamental que nunca esquecemos de fazer aos registros historicos
iconogréficos ou ndo, as perguntas que caracterizam o inicio de todos os nossos
trabalhos e de nossas reflexdes. Quando? Onde? Quem? Para quem? Para qué?
Por qué? Como? A essas perguntas deve-se, contudo, acrescentar outros
procedimentos. (PAIVA, 2004, p. 18, grifo nosso)

Observamos que o livro de Paiva (2004) traz um roteiro bdsico quanto a analise do

objeto pesquisado, limitando-se a uma abordagem mais tedrica. De fato, contdvamos com uma



29

explanacdo mais abrangente, e diferentemente dos livros didaticos apresentados dentro das suas
limitacdes, pois trabalha vérios conteudos. O autor ainda deixa claro a necessidade do professor
em sala de aula se submeter a essas perguntas, caso contrdrio, comprometerd todo o sentido do
objeto histérico. Convenhamos que o processo de interpretagdo de uma imagem requer maiores
riqueza de detalhes. E, por esse motivo, o professor em sala deve explorar a imagem para além
de sua forma descritiva'®,

Ja Bittencourt (2013), em seu artigo Livro diddticos entre textos e imagens, propde
como sugestdo na leitura de imagem a verificagdo das andlises realizadas por outros
historiadores que se dedicaram nesta temdtica, tais como Miriam Moreira Leite, Maria Luiza
Tucci Carneiro e Boris Kossoy, entre outros da pesquisa na drea de ensino de Histéria. Adiante,
explica categoricamente como o professor deve proceder na andlise de imagem, ao declarar

que:

Dessa forma, para introduzir o aluno na leitura de imagens dos livros didaticos, é
importante inicialmente buscar separar a ilustracdo do texto, isolando-a para iniciar
uma observacdo “impressionista”, sem interferéncia [...] o observador fard uma leitura
geral da ilustragdol...]. Partindo desta leitura inicial e interna da prépria ilustracao,
torna-se possivel especificar seu contetido: tema, personagens representados, espacos,
posturas, vestimentas [...]. Na sequéncia passa-se para uma leitura externa [...], os
alunos deverdo responder a perguntas: como e por quem foi produzido? Para que e
para quem se fez esta producido? Quando foi realizada? [...] na continuidade da leitura
externa pode-se entdo realizar uma leitura do documento como sujeito, quando se
articula a leitura da ilustragcdo com a do livro didatico como um todo. Como a
ilustracdo estd contida no livro didatico? Como estd diagramada na pagina? Qual a
relagdo entre o texto e a ilustragéo [...]. (BITTENCOURT, 2013 p. 86-88)

Estas instrugdes'® seguem os critérios estabelecidos pelo método iconolégico de E.
Panofsky®’. Os atos para andlise sio sempre os mesmos, tais como: descrever o que se vé na
imagem; analisar; perceber os detalhes; interpretar possibilidades de ideias; fundamentar
buscando respostas e revelar criando uma nova visao.

Paiva e Bittencourt, ainda que tenham reflexdes diferentes em suas orientacdes de
andlise imagéticas, ndo deixam de seguir os mesmos principios de busca que parte um
historiador. Seguindo esse modo, dificilmente o analisador incorrerd no distanciamento do

contexto histdrico da fonte investigada.

18 Pode ser designada por fungdo descritiva — a imagem contribui para apresentar em detalhe a realidade (pessoa,
paisagem...), isto €, simples descri¢do ou enumeracéo dos seus elementos.

19 Um bom material didético com instrugdes e sugestdes para analisar um objeto iconografico da autora Valesca
Giordano Litz - professora de Historia na rede Estadual de Educag@o do Estado do Parand. Este material inspirou
a autora desta dissertacio na constru¢do do caderno temdtico a ser apresentado ao mestrado.
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/pde/arquivos/1402-6.pdf.

20 Erwin Panofsky (2009) método de leitura de imagem estabelecido por ele. — (Cf. capitulo 3).
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Mediante toda estd discussao, como o professor deve proceder ao uso da andlise de
imagem em sala aula, a partir de métodos e/ou roteiros embasados na pesquisa cientifica do
historiador? Diante dessa indaga¢do € importante ressaltarmos que ndo pode ser ignorado o
contexto da producdo do saber escolar. J4 que, a Historiografia € um tipo de conhecimento, e o
dado em sala de aula, é outro bem diferente.

Temos Chevallard que diferencia o “conhecimento académico” de “conhecimento

a ser ensinado” ao afirmar:

Para que o ensino seja possivel o elemento de saber deverd ter sofrido certas
deformagdes que o tornardo aptos a ser ensinados. O saber-tal-como-é-ensinado, o
saber ensinado, € necessariamente distinto do saber incialmente designado como
aquele que deve ser ensinado, o saber a ensinar. (CHEVALLARD, 1991 apud
MONTEIRO, 2003, p. 14)

Para tanto, fica claro que o saber ndo chega a sala de aula tal qual ele foi produzido
na academia. Ele perpassa por um processo de transformac¢do, implicando na socializa¢do dos
saberes para que assim, ele possa ser ensinado. Entrando em cena a Mediagdo Didatica.

Contudo, a apreensao desse conceito defendido por Chevallard (1991) ainda nao
estd ocorrendo de maneira eficaz, principalmente por conta dos entraves no processo de ensino
aprendizagem, no qual o professor muitas vezes ndo consegue mediar com os vdrios saberes a
serem ensinados. Tendo em vista que cada escola estd numa l6gica diferente que adequa vérias
coisas, ou seja, ndo apenas reproduz o que a universidade traz de novo, mas produz outras
formas de conhecimento de outras maneiras dentro do seu contexto escolar.

No entanto, estas constatacdes sdao apenas resultados da permanéncia de um método
tradicional de ensino enraizado na cultura escolar. Sendo assim, nem professores e nem alunos
podem ser culpabilizados pelas defasagens encontradas no processo de ensino aprendizagem,
pois, tudo isso vai muito além do espaco da sala de aula. Por isso, a necessidade de
operacionalizacdo do conceito de saber escolar, para compreendermos em que medida a escola
acaba, histérico e culturalmente, reproduzindo certas concepcgdes pedagdgicas tradicionais que
inviabilizam a existéncia da mediacdo didatica.

Para isso contribuem as autoras Ana Maria Monteiro (2003) e Alice Lopes (1997).
Monteiro (2003) destaca o quanto a cultura escolar — materializada muitas vezes no curriculo —
determina no conhecimento a ser ensinado. Entendido dessa maneira, ndo ha como se
compreender o saber escolar, em sua complexidade, sem considerar a cultura inerente e que
forja a constru¢do do conhecimento escolar. Por isso, ao se levar em consideracio a cultura

escolar, conseguimos entender quais os saberes envolvidos na sua produgdo. O saber escolar,



31

como defendido por Monteiro (2003, p. 11) envolve, portanto, uma série de saberes, nao apenas
académicos, mas também os constituidos pela escola. Em suas palavras: “[...] envolve
interlocu¢@o com o conhecimento cientifico, mas também com outros saberes presentes e que
circulam no contexto sociocultural de referéncia.”

Assim, torna-se mais claro entendermos de qual maneira podemos falar em
mediacdo didética, como préatica necessdria ao processo de ensino aprendizagem. Para Lopes
(1997, p. 106) a mediacdo didédtica é um processo mais complexo, porque ndo implica apenas
em uma simples intermediacdo do conhecimento do professor para o aluno; envolve questdes
que extrapolam o espaco escolar. “[...] Utilizo o termo ‘mediagdo’ em seu sentido dialético: um
processo de constituicdo de uma realidade através de mediacdes contraditérias, de relagdes
complexas, ndo imediatas, com um profundo senso de dialogia.”

Para ela ndo hd como haver mediacao, sem levar em consideragdo o que a cultura
determina enquanto conhecimento, no qual ocupa um papel central o curriculo. Entdo, cultura
e curriculo sdo elementos determinantes nesse processo, sem os quais nio é possivel falar em
mediacdo. Por isso, € tdo complicado, mesmo na atualidade, com tantas inovacdes na area do
ensino, fazer acontecer a mediacao. Mas, é também por conta das defasagens no processo de
ensino de aprendizagem que o auxilio da linguagem imagética se faz necessdria para que esse
processo seja facilitado. Mas, cabe questionar, diante da realidade constatada nessas escolas, se
esta nova linguagem ja estd incluida nos saberes constituidos pela cultura escolar, para
compreender como se pode contribuir para mudanga da realidade encontrada.

No entanto, apesar da maioria dos alunos refor¢carem a imagem tradicional da
disciplina, alguns chegaram a enfatizar um entendimento mais significativo, ao considerarem
que a disciplina estabelece uma relagcdo entre passado e presente.

O primeiro passo €, dentre outras coisas, fazer o aluno compreender os vinculos do
conteddo com o seu contexto, isto €, adequar uma linha de raciocinio de acordo com sua
realidade circundante.

Destarte, ndo € diferente o agir do professor frente a andlise de leituras de imagens
visuais. Ele terd ao seu dispor varios métodos de andlises e/ou leitura de imagens. Contudo,
competird ao educador filtrar os saberes dos quais vai considerar fundamentais para sua
andlise/interpretacao das fontes iconograficas, em sala de aula.

No final do século XX, saberes cientificos sofreram uma mediacdo didatica a fim
de democratizar o conhecimento nos livros didaticos. Apresentaram-se leituras de imagens
visuais nas atividades dos livros didaticos de Histéria para o ensino fundamental no Brasil. A

tese de Bueno (2011), intitulada Imagens visuais nos livros diddticos: permanéncias e rupturas
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nas propostas de leitura (Brasil, décadas de 1970 a 2000)” nos fornece um olhar de alguns
modelos de propostas de leituras, que foram construidos para interpretacdo em sala de aula,
bem como o seu valor pedagdgico. Nesse trabalho, foi possivel identificar diferentes formas de
leituras visuais desenvolvidas por autores com saberes académicos e escolares (pelas praticas
de professores em sala de aula).

Com isso, acreditamos que boa parte das publicacdes referentes a leitura de imagem
no Brasil, se deve ao mérito de muitos historiadores e professores da educac¢do. No entanto, é
preciso que professores ndo s6 reconhe¢am o potencial da imagem enquanto recurso didatico.
Contudo, coloquem em prética a utilizagdo do mesmo.

Hoje, com o advento das midias digitais, vivemos em uma sociedade marcada por
simbolos 1magéticos. Nao obstante, dessa realidade estdo os livros diddticos das ultimas
décadas que sdo repletos de imagens, possibilitando assim, ao educador fortalecer o uso da
estratégia imagética como fonte de conhecimento.

Concernente a isto, Azevedo e Lima (2011, p.72, grifo nosso) afirmam:

[...] se o professor ndo possui um acervo iconogréfico suficiente e organizado para
trabalhar em suas aulas, podera partir de um trabalho com as imagens contidas no
livro didético. Os manuais didaticos de histéria das tltimas décadas apresentam-se
como excelentes depdsitos de imagens. O livro, ao ser compreendido ndo como
detentor de um poder em si mesmo, mas entendido e tratado como documento
histérico, contribui para que professores e alunos vivenciam experiéncias didaticas
contextualizadas e diversas.

Desta forma, entendemos que o professor pode ter acesso a muitos documentos
historicos por meio dos proprios livros diddticos. Assim, as novas préticas metodoldgicas de
leitura visual também se constituem enquanto saberes histdricos, tanto quanto outras
linguagens. Ainda, dentro da perspectiva contemporanea do livro diddtico Silva e Fonseca
(2010, p. 27) salientam que, “portanto, os PCN’s e as avaliagdes contribuiram, decisivamente,
para a construcdo de um novo perfil de livros didaticos [...].” Os livros didéticos, por sua vez,
tiveram de se adaptar, afinal o publico para o qual ele se destina ja nasceu nessa sociedade
visual.

Por fim, as imagens contidas nos livros didaticos e as publica¢des disponiveis no
campo desta pesquisa, podem ser o primeiro passo para o professor fortalecer o seu uso e
aprimorar o desenvolvimento, ndo s da leitura visual, mas também da leitura verbal, uma vez

que imagens e palavras sdo intercambidveis, mas raramente opostas.
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1.1 O perfil contemporéaneo das colecoes didaticas e suas abordagens frente as propostas

de leituras imagéticas

Ao longo do tempo, mais precisamente, nos tltimos anos do século XX, foi que o
Programa Nacional do Livro Diddtico (PNLD)?! comecou a dispor de uma avaliagio mais
rigorosa sobre a qualidade dos livros diddticos que buscou, dentre outras coisas, O
aperfeicoamento na produgdo grafica, visando outros meios de comunica¢io em suas pdginas,
com textos mais breves e intercalados a diversas imagens visuais e/ou ilustracdes como
documentos histéricos (CAIMI, 2017).

Com o processo de avaliagdo mais criterioso do PNLD para com as editoras de
livros didaticos, que por sua vez, procuraram oferecer um produto correspondente as demandas
do mercado. Nos dias atuais, o perfil de um livro contemporaneo correspondente ao
componente curricular Histdria, destaca-se também por contemplar questdes concernentes as
suas imagens e/ou ilustracdes quanto ao desempenho da sua funcio pedagdgica, tais como: “a)
Evidencia coesdo entre os textos, as imagens e as atividades; b) Apresenta fontes variadas
quanto as possibilidades de significacdo histdrica; c) Oferece imagens devidamente
contextualizadas.” (BRASIL, 2017, p. 13).

Cumpre lembrar que ja estamos envolvidos com as recentes mudancas
desencadeadas pela Reforma do Ensino Médio e implantacdo da Base Nacional Comum
Curricular — BNCC?2. Assim, serd outro momento de novas prescri¢des quanto aos critérios
avaliativos, que envolvem todo o processo do livro didatico. Todavia, acreditamos na
reafirmacdo das fontes iconogrificas nesse novo contexto histérico escolar. Para Bittencourt
(2013, p. 69), “atualmente as obras didaticas estdo repletas de ilustracdes que parecem
concorrer, em busca de espaco, com os textos escritos.” Com isso, as regras quanto as propostas
de leitura das imagens contidas nas paginas dos materiais diddticos ganharam espaco na agenda
da comissdo organizadora de avaliacdo até os dias atuais. Percebemos que a cada processo
criterioso de avaliacdo pelo qual os livros didaticos passam, vao adquirindo novas concepcgoes,
caracteristicas, metodologias e propostas de ensino que possam se enquadrar com as

necessidades contemporaneas da tdo conhecida “civilizagdo da imagem”, que visa tdo somente

21 O PNLD foi instituido por meio do Decreto n® 91.542/1985 e ao longo do tempo tanto o livro diddtico quanto
as Politicas referentes ao programa foram sofrendo drésticas mudancgas, principalmente em relagdo aos critérios
de uso das imagens no livro didatico de Historia.

22 A BNCC apresenta dez competéncias gerais que alunos devem desenvolver ao longo da Educagio Bdsica, a
quarta competéncia corresponde a utilizacdo de diferentes linguagens, a fim de que o aluno possa partilhar
informagdes em diferentes contextos que o leve ao entendimento mutuo.
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agregar novas experiéncias de conhecimentos dos mais diversos.

No entanto, pesquisas t€m demostrado que, apesar dos livros serem periodicamente
avaliados por equipes vinculadas ao MEC, por meio do PNLD, muitos deles apresentam
problemas que podem comprometer o aprendizado dos alunos. Vdrios estudiosos da drea e
historiadores da Educagdo t€ém-nos alertado sobre as possiveis imperfei¢cdes ou deturpacgdes dos

livros didéticos, principalmente no tocante as suas imagens ou ilustragdes, pois:

[...], o livro didatico € um importante veiculo portador de um sistema de valores, de
uma ideologia, de uma cultura. Vdrias pesquisas demostram como o0s textos e
ilustragdes de obras diddticas transmitem esteredtipos e valores dos grupos
dominantes, generalizando temas, como familia, crianga, etnia, de acordo com os
preceitos da sociedade branca burguesa. [...]. Assim, o papel do livro na vida escolar
pode ser o de instrumento de reproducdo de ideologias e do saber oficial imposto por
determinados setores do poder e pelo Estado. (BITTENCOURT, 2013, p. 72 - 73)

Como bem nos lembra Paiva (2004), o anacronismo € um dos maiores pecados que
um historiador pode cometer. Talvez essas interferéncias ou apropriacdes indevidas acontegcam
por considerarem que ndo ha estatuto de prova e verdades irrefutdveis diante das fontes
histéricas por eles trabalhadas. De fato, assim como os textos histéricos, as imagens sao
passiveis de outras interpretagdes, uma vez que na Histéria nada € definitivo e completo. No
entanto, o historiador e professor devem se abster de certas interpretacdes capazes de os
conduzir a falta de alinhamento e consonincia de uma dada época, pois as questoes ideologicas
contaminam toda a narrativa de um contexto histdérico. Recorremos as consideragdes de Pinsky

e Pinsky (2005, p. 24) ao relatarem que:

Compromisso com o passado é pesquisar com seriedade, basear-se nos fatos
histéricos, ndo distorcer o acontecido, como se fosse uma massa amorfa a disposi¢do
da fantasia de seu manipulador. Sem o respeito ao acontecido a Historia vird ficg¢ao.
Interpretar ndo pode ser confundido com inventar. [...] Afirmagdes baseadas em
filiagdes ideoldgicas sdo, no minimo, despreziveis, podendo torna-se perigosa quando
além de ndo verdadeiras acabam se tornado veiculos do preconceito e da segregacao.

Ao considerarmos algumas incoeréncias dadas por historiadores, colhemos, como
exemplo, a imagem que se tornou cldssica nos livros didaticos, que € a tela intitulada A Primeira
Missa no Brasil (1860)%, do Pintor Victor Meireles. Ele retrata a chegada de Cabral as terras
brasileiras, em 1500, expondo a realizacdo de uma missa ao ar livre. Entretanto, ha incoeréncia

com algumas das drvores, pois ndo sdo nativas do pais. Como o intrigante detalhe de um

ZEsta obra é uma das mais conhecidas e renomadas da pintura brasileira, sendo considerada a primeira pintura
histérica do Brasil. Essa tela foi inspirada em outra obra do autor francé€s Horace Vernet - Primeira Missa em
Cabilia, 1854. Esta por sua vez, mostra o exército francés de alguma maneira se impondo no contexto africano.
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coqueiro no lado esquerdo da tela. Conforme estudiosos?* essa drvore ndo é uma espécie
brasileira, é originaria da India. Ao olharmos, ainda iremos perceber que os indigenas estio ao
redor do evento, observando a celebracdo sem qualquer problema e sobretudo subalternos. E
ao centro da pintura estdo no primeiro circulo o Estado representado pelos soldados e mais no
meio a Igreja. Com isso, a tela carrega intengdes no sentido de demostrar que o nosso
“descobrimento” foi absolutamente pacifico. Contudo, sabemos que nao foi. Entdo, podemos
afirmar que as imagens podem mentir? Nao € que elas possam mentir, mas o imagindrio, o real
e o simbdlico fazem parte de sua construcido. Por isso, para compreender esta pintura,
precisamos reconstruir um caminho, isto €, mergulhar nas ideias politicas, religiosas, estéticas
e humanistas das quais o artista se serviu. Neste sentido, a tela de Meireles apesar de possuir
um cardter histérico e representativo, ndo deixa de ser imagindria. Portanto, imagens sio
simbolos e carregam uma dimensao simbdlica do poder politico-econdmico e cultural. E cabe
a ndés enquanto pesquisadores e leitores de imagens, desconstruirmos versdes cristalizadas da

Historia.

Figura 2 - A Primeira Missa no Brasil” (1860), do Pintor Victor Meireles.

Fonte: http://www.dezenovevinte.net/obras/vm_missa.htm

24 Para aprofundar tal discussdo sobre o coqueiro trazido da India indicamos a leitura: MELLO, Evaldo Cabral
de. Uma Nova Lusitania. In: MOTA, Carlos Guilherme. (org.). Viagem Incompleta: a experiéncia brasileira
(1500-2000.). Formacao: historias. Sdo Paulo: Editora SENAC Sao Paulo, 2000.
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Com isso, este € outro ponto que precisamos considerar ao se interpretar uma
imagem. Afinal, restaurar o real ja vivido em sua integridade nio € possivel. Mas, o historiador
ou professor-pesquisador, com o seu olhar trabalhado e atento as inimeras possibilidades de
interpretacdo, poderd enxergar nas entrelinhas certas representacdes histéricas que de fato
existiram, porém, ndo sdo imagens fiéis ou reprodugdes veridicas. Deste modo, conhecer o
contexto histérico de cada imagem € o primeiro passo para interpretéd-las, evitando deturpacdes
em sua construcao historica.

Contudo, obras diddticas perfeitas ndo existem, tendo em vista que todo autor
possui um posicionamento ideolégico diferente. Todavia, ndo podemos desconsiderar a
contribuicdo do PNLD para a diminui¢do desses problemas ainda visiveis, seja pelo pecado da
presenca do anacronismo, seja ou pela auséncia do desempenho didatico instrucional da
imagem inserida nos livros didaticos.

Neste sentido, as cole¢des aqui analisadas, disputaram o edital em 2015 e aprovadas
pelo Ministério da Educacao (MEC), as quais correspondem a tltima versdao do PNLD/2018.
Neste periodo foram apresentadas 19 colegdes de Historia, sendo aprovados um total de treze
colecdes didaticas para disponibilizar a rede publica do ensino brasileiro.

No entanto, as colecdes utilizadas em nossa andlise, foram somente duas: Conexoes
com a Historia, da editora Moderna e Por dentro da Histéria, da editora Escala Educacional.
A delimitacdo derivou do fato de essas colecdes serem utilizadas pelas escolas de ambito
Estadual e Federal, respectivamente: Centro de Ensino Paulo VI e Colégio Universitdrio -
COLUN, ditas Colégios de Aplicacao, localizadas na cidade de Sdo Luis - MA.

Importante lembrar que, diante da grande dimensdo dos recursos imagéticos
contidos nas referidas cole¢des diddticas, ficaria invidvel analisar as imagens num todo. Assim,
delimitamos o contexto histérico do Renascimento, pois serviu como base e sustentacdo a a¢ao
da pesquisa tanto de campo quanto documental.

Com isso, a andlise parte, inicialmente, da descricdo do perfil das colegdes,
conforme suas resenhas, fazendo um paralelo de suas caracteristicas encontradas no material
didatico impresso, aspiramos verificar a presenca de propostas de leituras de imagens e/ou

possiveis metodologias de uso das imagens disponiveis.
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1.1.1 Colecao Conexées com a Historia

Foto 1 - Colecdo Conexades com a Historia.
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Fonte: A autora.

A colecdo Conexoes com a Historia foi lancada em 2016 pela editora Moderna, que
representa um dos quatros maiores grupos editoriais do Brasil. Seus autores sdo, a saber:
Alexandre Alves e Leticia Fagundes de Oliveira, professores de Histéria no Ensino Superior.
Como ja supracitado, essa cole¢@o foi inscrita e aprovada pela avaliagdo do Programa Nacional
do Livro Didatico, para os anos de 2018 e 2020. E composta por 3 volumes, destinadas ao

Ensino Médio. Observamos que o Guia PNLD 2018 argumenta a seu respeito:

A colecdo € constituida por trés volumes destinados ao Ensino Médio e apresenta os
conteidos organizados em sequéncia cronoldgica, [...] A diversidade de fontes
historicas caracteriza a proposta da obra possibilitando ao estudante desenvolver a
compreensdo da escrita da Historia como um processo dindmico que se refaz a partir
de métodos, teorias e fontes. Abordam-se os conhecimentos histéricos com questoes
contemporaneas que articulam o tempo presente ao passado na aprendizagem dos
estudantes. Preocupa-se com a construcdo de nogdes e conceitos em sua propria
historicidade, iniciando as unidades e capitulos com diferentes questdes e problemas
(BRASIL, 2017, p. 56, grifo nosso)
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Como bem indica na descri¢cdo acima, é uma colec¢do que dispde de uma variedade
de fontes e propde atos de visualidade dos documentos iconogrificos, com uso no processo de
ensino-aprendizagem em favor do conhecimento histdrico.

Segundo Bittencourt (2013, p. 75), lembrando a Lavisse®

, a mesma propor¢ao que
as ilustragdes ganharam espaco no livro diddtico, devam de fato desempenhar o seu papel
pedagdgico ao dizer que: “considerando a opinido de Lavisse, cabe indagar se os objetivos
pedagdgicos das gravuras permanecem e explicam sua proliferacdo nos livros de Histéria.”

Nesse sentido, para Lavisse (1887 apud BITTENCOURT, 2013), as inclusdes de
imagens nos livros didaticos deveriam provir sempre com uma inten¢do de informar e explicd-
las para o leitor, pois funcionam como recurso facilitador da aprendizagem do contetdo, pois a
sua qualidade pedagdgica € mais relevante do que expressivas quantidades. Deste modo,
buscamos averiguar se o uso de imagens nas colecdes investigadas desempenhou sua funcdo
pedagdgica no processo de ensino - aprendizagem. Ao fazermos um apanhado geral do seu
conteddo, foi possivel avaliar a integridade das informac¢des mediante sua resenha. Contudo,
focamos a descricdo e avaliacdo das imagens visuais do conteuido ja proposto acima.

Na colecdo Conexoes com a Historia, o tema Renascimento estd em suas paginas
intitulado como O nascimento da Modernidade, mais precisamente no capitulo 9 — A civilizacdo
do Renascimento, correspondendo as paginas 186 a 192. Segundo Alves e Oliveira (2016, p.
188), os autores da cole¢do afirmam que “durante o Renascimento que teve inicio essa
mentalidade, caracteristicamente moderna, que valoriza o dinamismo, a inovacao, a superacao
de limites”. A partir da visdo concreta da obra neste conteido, constatamos que as imagens
predominantes nas paginas da colecdo sdao aquelas que os estudiosos da drea chamam de
imagens cldssicas ou tradicionais, representadas nas pinturas, esculturas, gravuras e etc.,
(COSTA, 2005).

A primeira imagem e/ou ilustracdo do capitulo corresponde a um dos maiores
artistas da Historia da Humanidade, Leonardo da Vinci, com o seu desenho classico de
Anatomia humana e mais duas de suas obras cldssicas expostas nas paginas desta cole¢do: Mona
Lisa (1503- 1506) e O Homem Vitruviano (1492); Michelangelo, com a imagem do detalhe do
afresco do teto da Capela Sistina A criagdo de Addo (1508-1512) e Donatello, com a escultura
de Sdo Jorge (1415-1417). Ademais, temos outras imagens utilizadas na representacdo desse

periodo, tais como: uma fotografia da Catedral de Santa Maria del Fiore de Filippo século XV,

%5 Ernest Lavisse, historiador francés e autor de varias obras diddticas. Circe Bittencourt menciona-o em seu artigo
Livros diddticos entre textos e imagens. Para Lavisse as imagens nos livros didaticos sdo recurso facilitadores de
memorizacdo dos conteddos.
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um afresco O banqueiro e sua esposa (1514), um telescopio desenvolvido por Galileu, século

XVII, e uma gravura, Cenografia (1960). Conforme respectivamente, o quadro abaixo:

Quadrol —As nove imagens disponiveis no contetiido do Renascimento — (Colecio Conexdes com a

Historia).

Fonte: A autora.

Conforme assegura sua resenha abaixo, a colecdo Conexdes com a Historia
expressa em seu projeto grafico-editorial um certo dinamismo e funcionalidade com as fontes
iconograficas, uma vez que propde um processo de interatividade com os seus leitores,

transcendendo o uso meramente ilustrativo da imagem. Conforme assegura sua resenha abaixo:

O projeto grafico-editorial é adequado a faixa etaria do Ensino Médio, apresentando
uma estrutura clara, coerente e funcional na organicidade dos conteidos em que
articula textos e imagens. As imagens e secdes sdo apresentadas rompendo a
continuidade do texto, tornando a leitura descontinua e ndo cansativa. [...]. A proposta
da obra oferece um conjunto de imagens devidamente contextualizadas,
acompanhadas de atividades de leitura e interpretacdo, referenciando sua
condi¢do de fonte para a produgdo do conhecimento histérico. (BRASIL, 2017, p. 60,
grifo nosso)

No entanto, ao serem analisados os documentos iconograficos disponiveis na
cole¢do, a sua maioria supracitada ndo estabelecera o processo interativo na articulacdo texto-
imagem. Desta forma, comprometendo o entendimento dos fatos histéricos por meio da
pesquisa e leitura de novas fontes. Com isso, a presenca de propostas de leituras entre as

imagens apresentou-se bastante insatisfatdria. Para tanto, observamos apenas duas propostas de
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leituras de imagens existentes para um universo de nove imagens. Neste diapasdo, as propostas
de leituras sugeridas pelos autores e/ou editores foram direcionadas a duas imagens ja
consideradas classicas em livro didatico, a saber: o Desenho Anatomico e Mona Lisa de
Leonardo da Vinci, respectivamente. Foram discorridas da seguinte forma suas propostas de
praticas de leituras, ou seja, os questionamentos para a interpretacdo das fontes iconogréficas

encontradas no conteddo do Renascimento, conforme as alineas abaixo:

a) Qual a relacdo entre o texto e as imagens?

Foto 2 — Pagina da Colecao com proposta de leitura de imagem.

(a0 pascimento |
1/} | daModernidade |

b
b
| YL/ Aanatomia humana: i
e il sl
! : // entreaciéncizeaarte
1 ol e g 20 avarqo dz mad €3, € pastivel Ltz rogy.
!l Ly e s o2 imiagem pera elabarar diacndatons magjgn;
| Eribor s penheciment 57260rcD & espera oo copy Himang
:| ) tenha sido attida por rre o da dssecaglo de cadivares, agse
méteds de estudn da @natamia foi urr talu durene mig lempo.
Blesde g4l
Wit o g
enatom a ruiang

e clintica ste ot calgage Media, g
ey 0na vz sz cadierse humangs, 3
i Uz, salva tarissimas eveg e, por
mgic ge 2 amparandhi-oe ¢ coipa humann
LU CORD 358 TS 50 ela 3 pain o fen g
Cimenko cutural, o o decinie do soder da lea Catdice, o
&ty 3 anatcia huranz zvango

earelat vizar 33 espl it ogoes toceéntices,
Des) e centra e Univers, 5
] aINIEE CCr base firg il
carrecimente. 2 e, pessou 2 valorize a cultura gieco-
femen, aliandi ¢ by g e estudo das pIEpOrCGES
20 eshuily 02 artomiz ein cadiveos b anos
| ru.\ MESSE Contasty gz | enzrdn g | 432-1515) 52
anterimol dsmed e comegou o Faridifier ce sxper ingigs
dedissecarsa, 0 resuttado foi s conunty de ohras arocsas o
ficas e detalhes, que aprosin, como e #nles ria histana,

saleeaciénci
|
Capitulos o
(el R | i
s 4 I Quests
9 Aclvifzarap to Renascimentg, 125 : QQ stes |
10 Sacie ) | Bk g g 7
date ¢ owhyra s amefingios, 204 1k e enlre 5 teito e 5 Imagens? Hikacg i AT
11 0 absatutismg e 4 i " #2305 0 e, B alguma macknga de mentalidode dalade Mg para qorishumany &
+ torinagdn da Extagy moderna, 210 3 Hidqg "‘Odﬂfﬂa‘juniliq@&. | s el livna Lenaiica 1 !
| S g2t e 1500 !
e ey e B
| L e R R
{451 |
S |
' Vi 1517 154 s I
R T — S d i it I
@ [0t e g e };‘“‘I!'tc; Mebstnegy 1y, -.h;l___r-""l W o : 1557 1565 T I s
Fel% L : & J i cagde ta L Sabre A e J tistenndedast —— ¥
( /] L e L A i g, o e e T
7 tisten, de Cozéined Fany Piiraggn g Wigen: Harenzili ::.wkm Ol o Tramds a0 mrerfa @ F
g o gy, el PRI 2 kM |
e Hang Spden de Mimoctt -—]

v

Fonte: Alves e Oliveira (2016).



b) Na sua opinido, que sentimento o rosto da personagem expressa na pintura? Como a técnica

do sfumato?® possibilita a percepcio deste sentimento?
p p p¢

Foto 3 — Pagina da Colecao com proposta de leitura de imagem.
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Fonte: Alves e Oliveira (2016).

Em vista disso, percebemos que os autores ndo se preocuparam em dispor
informacdes mais precisas para maior compreensdo do leitor sobre a obra pesquisada. Sao

propostas de leituras de imagens superficiais e bastante simplistas que dificultam a andlise pelo

26 Sfumato vem do italiano “sfumare”, que significa “de tom baixo” ou “evaporar como fumaca”. O sfumato é
uma técnica artistica usada para gerar suaves graduac@es entre as tonalidades, é comumente aplicado em
desenhos ou pinturas. https://www.historiadasartes.com/sala-dos-professores/tecnica-artistica-o-que-e-
sfumato/.
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seu distanciamento de interpretacdes. Era necessdrio um melhor direcionamento dos autores
sobre a leitura da imagem, para estimular o aluno a pesquisar a biografia do artista, a época em
que a imagem foi produzida e onde a imagem original pode ser encontrada. Enfim, detalhes que
pudessem resultar na articulag@o do sujeito e o objeto.

Diante disto, buscamos averiguar no manual ou suplemento do professor se os
autores e/ou editores das obras didaticas preocuparam-se em direciond-lo numa andlise mais
critica em relagdo as duas propostas de leituras imagéticas mencionadas. No entanto, ao
avaliarmos o manual, constatamos que o mesmo nao dispde de nenhum método de abordagem
que levasse o professor a uma andlise de leitura mais significativa a partir de questdes propostas
tanto pelo PCNs, como pelos diversos estudiosos e historiadores da arte, tais como: Panofsky
Donis Dondis, entre outros.

Contudo, o manual refor¢ca em outro capitulo uma sugestdo (como fazer), andlise
de uma pintura, com busca dos seguintes dados de andlise: autor, técnica utilizada e data e hora,
cores utilizadas, quando foi produzida, o que representa, em que momento histdrico ela se insere
e qual o seu significado. Assim, o manual do professor, j4 instiga-o a realizar o trabalho com as
fontes histdricas. Ao abordar esses direcionamentos fundamentais na execuc¢ao dos exercicios
ou questdes que privilegiam o uso da imagem visual como argumento, o livro diddtico cumpre
com o seu papel para com a necessidades contemporaneas.

Segundo Panofsky (2009, p. 58), “a andlise iconografica, tratando das imagens,
estorias e alegorias em vez de motivos, pressupoe, € claro, muito mais que familiaridade com
objetos e fatos que adquirimos pela experiéncia prética.”

Em concordancia com essa andlise, os autores e editores devem buscar aproximar
mais o seu leitor dos documentos iconogréficos histérico, fazendo-o perceber que € possivel
construir analises iconogréficas, utilizando dados da biografia do artista.

Portanto, os autores, editores, programadores visuais, isto €, toda equipe
responsavel pelas ilustracdes didaticas, deve reconhecer a relevancia que a leitura da imagem
tem para a total assimilagdo de uma pagina de livro diddtico, pois € essencial ser observado se
certos tipos de imagem vém acompanhados dos suportes necessarios para o aluno chegar a um
nivel secunddrio de leitura de imagem (identificar a imagem a uma histéria ou a um personagem

conhecido).
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1.1.2 Colecao Por dentro da Historia

Foto 4 - Colecéio Por dentro da Histéria.
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Fonte: Autora.

A colecdo Por dentro da Historia foi lancada em 2016, pela editora Escala
Educacional, e ndo estd entre os quatros maiores grupos editoriais do Brasil (Atica, FTD,
Moderna e Saraiva). Seus autores sdo, a saber: Pedro Santiago, Célia Cerqueira e Maria
Aparecida Pontes, respectivamente, Mestre em Historia Social, Bibliotecaria e Pedagoga.
Como ja supracitado, essa cole¢@o foi inscrita e aprovada pela avaliagdo do Programa Nacional
do Livro Didtico, para os anos de 2018 e 2020. E composta por 3 volumes, destinados ao
ensino médio, seguindo o formato e o ponto de partida da primeira colecao analisada acima.

Colhamos, as consideragdes da sua resenha:

A colec@o estd dividida em trés volumes destinados aos estudantes do 1° ao 3° ano do
Ensino Médio e apresenta organizagdo curricular que integra a Histéria do Brasil,
América, Africa, Asiae Europa. Cada volume divide-se em trés unidades, compostas
por capitulos que abarcam, no primeiro volume, desde os primérdios da humanidade
até o século X VIII; o segundo recobre da crise do Antigo Regime e do sistema colonial
até os primérdios do século XX; enquanto o terceiro aborda da Primeira Guerra
Mundial as questdes do tempo presente no Brasil e no mundo. (BRASIL, 2017, p. 61)

Incialmente, a colecdo se apresenta bem a rigor das demais e seu perfil
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contemporaneo contempla as questdes recomendadas pelo PNLD, conforme citagdo acima.

Na colegdo Por dentro da Histéria, o periodo renascentista se faz presente de
acordo com o sumadrio na Unidade II - Culturas em conflito, mais precisamente no Capitulo 14
— Renascimento, que correspondem as paginas 178 a 188. Com a visdo concreta da obra,
podemos constar que as imagens predominantes nas paginas da colecdo, chamadas de imagens
classicas ou tradicionais.

Nas primeiras paginas, o leitor se depara com uma ilustracdo que representa um
retrato de Luis de Camdes, com uma proposta de leitura musical relacionada ao seu soneto o
amor é um fogo que arde sem se ver, o que corresponde a utilizacdo de diferentes linguagens
para as novas abordagens em sala de aula para o ensino de Histdria.

A partir de entdo, segue Leonardo Da Vinci, com o seu desenho cldssico Anatémico
(1452-1519) e o desenho do O Homem Vitruviano (1492); em seguida a obra de Ticiano com o
quadro alegoérico Felipe Il oferece dom Fernando a Vitoria (1575), Pintura de Masaccio, de
1425. Veneza no século XV um dos principais polos de difusdo do Renascimento.; Pieter
Bruegel com a obra Provérbios (1559); uma fotografia representada na peca de Shakespeare
(2016); El Grego com a obra O enterro do conde de Orgaz (1587 );lluminura Medieval - Deus
- Pai como arquiteto, Biblia do século XIII; Hildegarda de Bingen com O homem microcosmo
(1400) ; Michelangelo com A criagdo de Addo (1508-1512) e uma representacdo cartogrdfica

Renascimento (séc. XIII- XVI). Conforme respectivamente, o quadro abaixo:

Quadro 2 — As doze imagens disponiveis no contetido do Renascimento — (Colecdo Por dentro da Historia).

Fonte: A autora
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Ao analisarmos as imagens apresentadas nessa colecdo colhemos que ndo houve
um tratamento diferentemente da primeira, ja analisada. Apesar de apresentar uma quantidade
maior de imagens do que a cole¢do Conexoes com a Historia, também ndo estabeleceu com a
maioria das imagens o processo interativo texto/imagem, buscando explicd-las, isto é,
privilegiando o uso do argumento para a compreensdo do leitor da imagem. Apresentam
também legendas informagdes rasas. Para tanto, vejamos o que relata a sua resenha sobre o seu
projeto grafico- editorial:

A obra apresenta projeto grafico atraente e adequado, com distribui¢do equilibrada
entre o texto principal, as atividades e o material complementar, que é bastante
diversificado e inclui charges, pinturas, gravuras, fotografias, mapas e tabelas,
além de poemas, musicas e indicagdo de sites. O manual do professor traz [...];
Recursos pedagdgicos, que orienta sobre o trabalho em sala de aula com fontes
historicas, cinema, arte, literatura, imagem, jornais e revistas, e Processo de
Avaliacdo. O Manual comporta ainda as se¢des Dicas e sugestdes, com indicagdo de
filmes, sites, leituras e sequéncias didaticas para o conjunto da obra e Trabalhando

com o Livro, que traz comentdrios especificos e detalhados para cada volume.
(BRASIL, 2018, p. 61- 62, grifo nosso)

Pelo exposto, observamos que apesar dos autores e editores reforcarem em suas
resenhas a ideia de que as imagens impressas nos livros didaticos sdo testemunhas de fatos e
costumes historicos, elas foram tratadas como coadjuvantes. Das doze imagens apresentadas,
teve-se a ocorréncia apenas de duas propostas de leitura de imagens e/ou novas linguagens.

Para tanto, as propostas sugeridas foram referentes ao soneto de Luis de Camoes,
extraido de Os Lusiadas (incluindo-se no rol das “novas linguagens”); e do famoso pintor
Michelangelo com a obra ja considerada classica em livros didéticos, A Criacdo de Addo. Neste
sentido, as duas propostas de praticas de leituras das representacdes iconogréaficas sugeridas

pelos autores foram dispostas da seguinte maneira, respectivamente:

a) No soneto (conjunto de quatro estrofes), identifique: Aspectos que revelam a
experiéncia do autor; Aspectos que mostram a universalidade de sua obra; em sua
opinido, o que foi o Renascimento? Que relagdo vocé vé entre o soneto de Camdes e o

Renascimento?
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b) Analise a imagem e descreva-a; explique quem foi Micheangelo; Quais as principais

caracteristicas do Renascimento que se nota na pintura do artista? A pintura rompia com muitos

das ideias valorizadas na Idade Média. Como isto esta demostrado no texto acima?
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Foto 6 - Pagina da Colecao com propostas de leitura de imagem.
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Fonte: Santiago; Cerqueira; Pontes (2016).

Apesar da colecdo propor um niimero reduzido de propostas de leituras de imagens,
contudo desencadearam formas de leituras mais compreensivas do que aquelas da cole¢do
Conexoes com a Historia, tendo em vista na sua abordagem uma busca em familiarizar o seu
leitor com a obra. Ademais, os autores propdem para a resolu¢do das questdes que os alunos
consultem outras fontes, como sites, e facam pesquisa em grupo. Ressaltamos que apesar do
pouco espacgo dedicado as propostas de leituras de imagens visuais nesta cole¢do, por outro lado
ela conseguiu atribuir, em suas formas de leituras de imagens um melhor desempenho

pedagdgico. Ainda segundo a resenha, assegura-se que:

As imagens sao numerosas e diversificadas e sempre estio acompanhadas de
identificacdo precisa, o que permite sua exploracio como fontes histéricas.
Apresentam qualidade de reproducdo que possibilita a adequada visualizacdo. Merece
destaque o recurso a infograficos e mapas que contribuem para a compreensio dos
processos abordados. (BRASIL, 2018, p. 65, grifo nosso)

De fato, observamos uma quantidade expressiva de imagens. No entanto, poderiam
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ter sido mais bem exploradas como contetido aliado ao texto na explicacdo dos fatos histéricos.
Além das imagens, neste periodo encontramos também reproducgdes de fotografias, desenhos
de ilustracdo, mapas e graficos. E cada tipo de imagem visual apresenta caracteristicas de
leituras as mais diversas possiveis. Neste sentido, é importante a postura dos varios
componentes envolvidos nesses processos de ensino-aprendizagem, como, a saber, 0s
pareceristas/avaliadores, educadores/professores e autores e/ou editores das obras didaticas, a
fim de conduzirem o processo de leitura de imagem, para que este nio se torne apenas respostas
para questiondrios. Outro ponto positivo observado nesta cole¢do foi o manual do professor
com um roteiro bastante dindmico nas orientacdes para a realizacdo das atividades docentes.
Tendo em vista as dicas (trabalho com procedimento e interdisciplinar) com filmes, bem como
tépico referente aos procedimentos de leitura de imagens expondo detalhadamente um método
de andlise com os seguintes questionamentos: observacdo da imagem; pesquisa de informacgdes
em outras fontes e sintese das ideias gerais expressas na imagem.

Diante disso, observamos que os livros diddticos ao longo do tempo vém
aperfeicoando seus tratamentos dados a iconografia, aos textos escritos € aos exercicios, no
entanto, ainda ocorrem muitas permanéncia527, dificultando um olhar mais critico e reflexivo
para com as fontes imagéticas observadas nas cole¢des didaticas acima.

Em vista do que foi mencionado, as imagens de certa maneira sdo utilizadas no
ensino de Histdria, no livro didatico e, além de ilustrar, é necessario compreender o seu real
significado, problematizando-as, pois elas podem até, se bem explicadas, ser o proprio conteudo

de uma determinada aula.

1.2 Analises das colecées: um paralelo entre elas

Baseamos esta andlise a partir dos critérios de controle e avaliagdo das metodologias
de leitura de imagens e/ou ilustracdes®®, impressas em livros diditicos de Histéria
regulamentadas pelo Programa Nacional do Livro Diddtico — PNLD/2018, por meio dos seus

instrumentos: Edital de Convocacdo 04/2015 — CGPLI e o Guia de Livros Didéticos Ensino

27 Bueno (2011) Hierarquizam o texto escrito em relagdo ao texto visual - imagens em sua maioria fungfo
decorativas.

28 Em 1658, o educador tcheco Comenius (1592-1670), pai da ilustragio em material didatico, publicou o primeiro
livro com gravuras. A técnica mais antiga para a produc¢do de gravuras é conhecida como xilogravura. No final do
século XV, as ilustragdes para livros eram chamadas iluminuras (FERNANDES; CORDEIRO, 2009). Embora
ainda se use o termo ilustragc@o, atualmente os mais adotados pelo PNLD, autores e editores das obras didéticas
sdo0: imagens ou fontes iconograficas. Neste sentido, podemos utilizar esses termos como sindnimos no decorrer
da pesquisa.
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Médio Histéria, publicado pelo Ministério da Educagdao em 2017.

Mediante as anélises das cole¢des buscamos responder as seguintes questdes: Como
as imagens foram distribuidas ao longo do seu conteido? Qual foi a preferéncia quanto ao tipo
de imagem utilizada neste periodo? As imagens apresentaram propostas de leitura? Quais
fun¢des comunicativas desempenharam cada imagem selecionada pelos seus autores editores?
As imagens apresentaram valor instrucional ou didatico conforme critério recomendado pelo
edital?

Com intuito de facilitar as andlises das imagens do livro didatico, examinamos para
a investigacdo como objeto de estudo, as fontes iconogréficas do conteido artistico do
Renascimento, conhecido por suas grandes obras na pintura, escultura e arquitetura, sendo
configurado como pano de fundo da pesquisa. Assim, analisaremos, a partir desse contetido, as
disposi¢des das imagens visuais quanto a funcdo desempenhada e seu valor didético para a
construcdo do conhecimento histérico em sala de aula. Destarte, verificamos como
autores/editores selecionaram suas imagens para compor este contetido, uma vez que, de fato,
cumpriram os objetivos pedagogicos propostos pelo PNLD, pois as imagens visuais ndo cabem
mais ser vistas apenas como meras ilustragoes.

Importa ressaltarmos que alguns critérios avaliativos, adotados na presente andlise,
sdo resultados da experimentacao prética de teorias dos campos da Comunicagdo, Educagdo,
Artes e Psicologia. Para facilitar a andlise e os resultados coletados, cada livro didético foi

examinado de acordo com seguintes procedimentos:

1. Analisamos a imagem correspondente ao periodo Renascentista — volume - 1 das colecdes
didaticas;

2. Verificamos a disposi¢c@o da diagramac¢do das imagens (distribuicao dos seus elementos
gréaficos por pagina);

3. Classificamos um método para especificar a tipologia das imagens;

4. Identificamos a presenca das propostas ou sugestdes de leituras das imagens;

5. Categorizamos a fun¢do comunicativa desempenhada pelas imagens; e

6. Atribuimos um valor didético para cada imagem correspondente ao conteudo investigado.
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Quadro 3- Descricio das Colecoes didaticas analisadas - Triénio 2018 — 2020 PNLD.

COLECAO TITULO AUTOR(ES) EDICAO/ANO | VOLUME EDITORA
Alexandre Alves
01 Conexdo coma | Leticia Fagundes 3" ed. /2016 V.1 Moderna
Historia de Oliveira
Pedro Santiago
02 Por Dentro da Célia Cerqueira 4" ed./ 2016 V.1 Escala
Historia Maria Aparecida Educacional

Pontes

Fonte: A autora.

Todos os elementos em um livro didatico devem ter uma funcao que os justifique,
e com as imagens ndo € diferente. Assim sendo, foi analisada péagina por pagina buscando,
dentre outras coisas, distinguir as caracteristicas das imagens encontradas no contetido histérico
selecionado. Dessa maneira, quadros, tabelas e graficos foram utilizados com o propdsito de
facilitar a representacdo visual do perfil de cada colecdo quanto a sua abrangéncia em relagdo
as insercdes dos seus elementos graficos. Para tanto, as figuras apresentam-se conforme a

sequéncia dos procedimentos de anélise citados acima.

1.2.1 Quanto a disposi¢ao da diagramacao das imagens

Figura 3 — Livros didaticos.

Fonte: https://camposagora.com/escolha-de-livros-didaticos.

Sdo muitos os processos pertinentes a produgdo do livro didatico até sua chegada
na escola. A diagramacdo é um dos componentes de relevante importancia para uma boa

avaliagdo das obras. Porém, neste tépico, ndo iremos ater-se ao eixo do projeto grafico editorial,
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mas € importante clarificarmos que, uma boa diagramacdo significa a disposi¢do visualmente
agraddvel e atrativa de imagens, textos, graficos, cores e outros elementos compositivos.
Segundo Silva (1985, p. 13), “¢ na diagramacdo onde vai se concentrar todo o segredo do
discurso grafico, em que a tipologia minima contida harmonicamente e padronizada, alia-se ao
ritmo dado as mensagens.”

Sendo assim, verificamos a disposi¢do gréificas das imagens nas pédginas das
colecdes analisadas e se de fato forneceram uma boa atra¢ao ao leitor enquanto mediadoras de
informacdes. Assim, na colecdo Conexdes com a Histéria, o conteido do periodo Renascentista
apresentou uma sequéncia numérica, disposta do nimero 186 ao 193, um total de oito paginas
e nove imagens disponiveis, com legibilidade satisfatoria, contendo apenas uma pagina isenta
de imagem. Ja a colecdo Por dentro da Historia, apresentou uma sequéncia numérica da 178 a
188, um total de onze pdginas e doze imagens disponiveis, com legibilidade satisfatoria,
apresentando apenas duas paginas isentas de ilustragdes. Segundo o Edital/2015, no que se
refere ao projeto grafico-editorial, é declarado a exclusdo das obras que ndo apresentarem:
“legibilidade grafica adequada para o ensino médio, do ponto de vista do desenho e do tamanho
das letras; do espacamento entre letras, palavras e linhas; do formato, dimensao e disposicao
dos textos na pagina.” (BRASIL, 2015, p. 35).

Considerando, portanto, a quantidade de péginas e ilustracdes entre as duas
colecdes apresentam-se equilibradas as distribui¢cdes dos seus elementos graficos, praticamente
uma ilustracdo em cada pédgina. A partir dessa analise é possivel concluir que, corresponderam
com uma quantidade equilibrada seguindo cada obra as recomendagdes e atributos aos
indicadores prescritos pelo Edital/2015 de convocacao para o processo de inscricdo e avaliacao
de obras didaticas do PNLD/2018. Portanto, os seus projetos-graficos coadunam-se com os
critérios propostos pelos autores, conforme as suas resenhas disponiveis no Guia de Livro

Didaticos -PNLD/2018.

1.2.2 Quanto ao método de classifica¢io

O método de classificac@o que utilizamos foi estabelecido por Costa (2005), o qual
se baseia na natureza da construcdo da imagem. Classifica em trés tipos: a imagem visdo, a
imagem pensamento e a imagem-texto. A imagem-texto, que € discutida neste trabalho, &
dividida ainda, por Costa (2005) em dois tipos: imagens cldssicas ou tradicionais € imagens
técnicas. A imagem-texto constitui aquela produzidas com o intuito de nos comunicarmos com

o mundo fisico. Como exemplo, a pintura rupestre Bisdo de Altamira, de aproximadamente 12
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mil anos, localizada na Espanha, que representa uma imagem-simbolo da cultura pré-historica.
De acordo com Costa (2005), € uma imagem classificada como cléssica ou tradicional. Para
produzi-la, foram utilizadas técnicas manuais e gestuais e instrumentos que apenas facilitam ou
potencializam a expressao do autor, tais como o pincel, o buril, a sapatilha de balé, o 14pis, os
instrumentos de percussao etc.

As imagens técnicas sdo aquelas produzidas por meio de equipamentos e aparatos
tecnologicos, a exemplo de: fotografias, infogréficos etc. Vale enfatizar que a primeira imagem
fotografica reconhecida, remonta ao ano de 1826, e € atribuida ao francés Joseph Nicéphore

Niépce.

Figura 4 - Método de classificacio das imagens segundo Costa (2005).
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Fonte: A autora.

No contexto desta analise é importante salientarmos que o tipo de imagem no qual
a pesquisa trabalha, deve ser entendida como reprodugdes impressas de pinturas, esculturas,
desenhos, gravuras, fotografias, dentre outras, que sdo fotos. Tendo em vista que a imagem
original ao ser inserida no livro didatico, perpassa pelo processo de revelacdo fotografica e
impressdo. Logo, as imagens contidas nos mesmos podem ser definidas como técnicas ou
imagens de reprodugdes impressas contidas nos livros didaticos.

Contudo, com base neste método de classificacdo, a colecdo Conexdes com Historia
e Por dentro da Historia, respectivamente, apresentam-se da seguinte forma, em relagdo ao
conteddo do Renascimento: oito imagens cldssicas ou tradicionais: trés reprodugdes de pinturas,
duas de desenhos, uma de gravura, uma de escultura, uma de arquitetura e uma técnica —

fotografia; 11 imagens cldssicas ou tradicionais: trés reproducdes de desenhos, cinco de
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pinturas, duas iluminuras, uma de mapa, e uma técnica - fotografia

Considerando o Renascimento um grande expoente em obras de artes, ja se
esperava que as imagens cldssicas sobressaissem em relacdo as técnicas. Corresponderam,
portanto, quanto a expectativa da tipologia, conforme critérios do PNLD. Deste modo,
apresentaram-se com um percentual favordvel para a viabilizacdo do processo de leitura e

interpretacdo de imagens para este periodo, conforme o gréfico:

Grafico 1 - Tipologia das imagens.
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Fonte: A autora.

A colecao Conexoes com a Histdria, apresentou um percentual de 88% de imagens
classicas e apenas 12% de imagens técnicas. Ja a colecdo Por dentro da Historia teve um
percentual de 92% de imagens cldssicas e apenas 8% de imagens técnicas. Com isto, houve
uma hierarquia das cldssicas representadas em Desenho, Arquitetura, Pintura, Gravura e
Escultura, sendo uma imagem técnica para cada colecio representada na fotografia. E
importante ressaltarmos que a cole¢do Por dentro da Historia, apresenta um percentual maior
de imagens desse contetido, devido a sua maior quantidade de paginas. Contudo, as duas
mostram-se equilibradas.

No entanto, apesar de apresentarem uma quantidade de imagens favordveis a este
periodo, os seus autores e editores nio selecionaram as obras-simbolo da época®. Considerando
que poderiam ter inserido imagens ou fontes iconograficas mais expressivas, ou seja, as
principais producdes artisticas do Renascimento. No entanto, ndo refletiram um conceito de

qualidade na selec@o de suas imagens, comprometendo a proposta didatico-pedagégica que o

29 Cf., p.103. Citamos algumas das obras ditas como simbolos do “Renascimento”.
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Edital/2015 recomenda, pois deveriam fomentar a percep¢ao, a sensibilidade e a reflexao critica

do aluno, para o desenvolvimento de um olhar critico- reflexivo sobre as imagens.

1.2.3 Quanto a presenga das propostas de leituras das imagens

Segundo as metodologias de leitura de imagens instituidas pelo Guia do Livro
Didatico (PNLD/2108), recomenda que as fontes histéricas iconogréficas estejam articuladas
aos textos ou devem fazer parte de atividades que convidam os leitores/alunos a uma
interpretacdo dos fatos histéricos, tendo em vista basicamente propostas de leituras imagéticas

que expressam valor instrucional.

Grifico 2- Propostas de leituras imagéticas.
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Fonte: A autora.

Observamos, conforme o grafico, que a colecao Conexoes com a Historia apresenta
um percentual apenas de 22% das imagens com proposta de leitura e 78% sem propostas de
leitura. Ja a colec@o Por dentro da Historia apresenta um percentual menor ainda, de apenas
16% das imagens com proposta de leitura e 84% sem propostas de leitura. Esse percentual é
consideravelmente baixo em relacdo a quantidade de imagens apresentadas por cada colecdo
didatica. Nao correspondendo as perspectivas do perfil contemporaneo que elas detém.

Na cole¢do Conexoes com a Historia, das suas nove imagens apresentadas, ha
apenas duas imagens com propostas de leitura. Na colecdo Por dentro da Historia, das suas
doze imagens, também apenas duas com propostas de leitura. O fato é que as duas colecdes nao

priorizaram esse recurso aliado ao ensino do conteudo histérico, e a maioria das suas imagens
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apresentam-se desarticuladas dos textos. Podemos constatar que as duas cole¢des poderiam ter
demonstrado melhor desempenho em relacdo as suas propostas de leituras imagéticas. Apesar
da colecdo Por dentro da Historia ter apresentado trés imagens a mais que a Conexdes com a
Histéria, ainda assim, teve a mesma quantidade de proposta de leitura para suas imagens.

Esperavamos ao menos 50% de propostas de leitura em cada cole¢do, entretanto,
nem unindo o percentual das duas foi possivel alcancar esse valor, representando apenas 19%.
Nessa logica, observamos que as colecdes contribuem de forma positiva na quantidade de
imagens, mas sua maioria ndo desempenha uma funcio instrucional ou didética favordvel para
o ensino-aprendizagem dos fatos historicos.

Bueno (2003) em sua Dissertacdao de mestrado Representacoes iconogrdficas em
livros diddticos de Historia, procura mostrar as formas das propostas de leituras que ocorreram
no final do século XIX, comparando-as entre dois livros didaticos de Histéria do século XX.
Ao analisar, inferiu-se que existiram mudancas entre eles, mas algumas permanéncias. Posto
isso, as permanéncias observadas em sua pesquisa ainda persistem nos livros diddticos do
século XXI, demonstrando o pouco desempenho pedagdgico atribuido as imagens historicas

inseridas nas colecdes didéticas, conforme dados supracitados na pesquisa em questao.

1.2.4 Quanto a categoria ou funcdo pedagdgica das imagens

O método estabelecido pelo americano Mayer (2001), psicélogo educacional, tem
trazido contribui¢cdes significativas para as teorias da cognicio e da aprendizagem, de forma
que aluno aprende melhor por meio de palavras e imagens e ndo somente por palavras (Teoria
Cognitiva da Aprendizagem Multimidia - TCAM?*®). Por ser polissémica, a imagem pode ter
vérias funcdes de acordo com as diversas interpretacoes. Para Mayer (2001, p. 76-77), as
imagens sao classificadas em quatro categorias:
> DECORATIVA - quando aplicadas com a fun¢do de atrair ou entreterem o leitor, ndo
estabelecendo nenhuma relacdo com o texto, sem acrescentar informacao instrucional, por
exemplo, imagem colocada na capa de um livro;
> REPRESENTACIONAL - sao aquelas que refletem um unico elemento descrito no

texto, isto €, representa uma visdo realista do assunto abordado. Por exemplo, a imagem do

30 Mayer (2001) - Essa teoria aplica-se a todos os tipos de conteddos, todos os tipos de midias, e a todos os
estudantes, visto que ela busca, entre outras coisas, elaborar matérias instrucionais de ensino para um desempenho
melhor entre texto, imagens, dudios e aplicd-las a todo conteiddo de ensino, potencializando a aprendizagem em
sintonia com o processo cognitivo. Ele assegura que situacdes de ensino-aprendizagem exige a observancia de
principios que norteiam o processo cognitivo.
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quadro de um pintor ou fotografia de um equipamento;

> ORGANIZACIONAL - quando apresentam relacdes qualitativas entre conteddos,
expondo o modo como estdo organizadas, ramificadas ou sequenciadas as informacdes. Por
exemplo, um mapa conceitual, um organograma e infograficos;

> EXPLICATIVA - quando demonstram como funciona um sistema, ajudando a
esclarecer um texto complexo e suas possiveis relacoes.

Deste modo, conforme o referencial de Mayer (2001), as imagens com perfil
decorativas e representacionais foram atribuidas como “sem valor instrucional”, pois mostram
elementos cognitivos estranhos, fator que pode prejudicar a aprendizagem significativa do
aluno. J4 as imagens organizacional e explicativa sdo “com valor instrucional”, pois hd uma
relacdo entre textos e imagens, otimizando a assimilacdo do conteido proposto,
independentemente do assunto.

De acordo com Bueno (2011) em seu artigo Imagens visuais em livros diddticos de
Historia, sdo apresentadas trés categorias em que as imagens podem assumir nas concepgoes
propostas por Oliveira (1998) e Graca Paulino (1995), sdo elas: narrativas, persuasivas e
argumentativas, respectivamente. Para tal, afirma Bueno (2011, p. 70) que “quando analisamos
as ilustracdes dos livros didéticos, percebemos, entretanto, que essas classificacdes ndo dao
conta da pluralidade de formas de interpretacao que historicamente as imagens visuais sugerem
ao leitor.” Assim, entendemos que a imagem por apresentar um universo plural e evocar
sentidos peculiares a cada individuo que a contempla, ndo se pode limitar a um tipo de
classificagdo, pois estaria reprimindo suas formas. Contudo, vale a pena citar Mayer (2001),
que por meio de consideracOes preciosas e investigativas, categorizou as imagens e/ou
ilustragdes para um melhor desempenho da sua disposi¢do nos materiais instrucionais
produzidos.

Por conseguinte, as imagens sdo classificadas de acordo com as quatro categorias
propostas por ele. Para facilitar o processo de andlise quanto a categoria ou fun¢do pedagdgica
das imagens encontradas no conteido do Renascimento, pequenas adaptacdes (por nds) e
defini¢Oes foram feitas em suas unidades de andlises.

Assim, dentro do contexto das imagens renascentistas atribuimos a seguinte
categoria: Decorativa e Representacional, foram as imagens que nao evidenciaram conexdes
com os textos que as deveriam explicar, posto que ndo apresentaram nenhuma proposta de
leitura e serviram como ilustracdes que visam apenas tornar as paginas mais atrativas, isto &,
ndo cumpriram sua fungdo pedagédgica. Logo, consideramos sem valor diddtico. J4 a

Organizacional e Explicativa, foram as imagens que evidenciaram propostas de leituras
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imagéticas e atividades. Cumpriram com sua funcdo pedagdgica, logo, apresentaram valor

diditico. A diferenca entre elas estd na profundidade de informacdo de cada uma

respectivamente, ficando representadas conforme figura abaixo:

Figura 5 — Classificacao das categorias das

imagens com adaptacoes.
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Fonte: A autora.

Nas colegdes Conexoes com a Historia e Por dentro Historia, como supracitado,

analisamos um total de 09 e 12 imagens, respectivamente. Conforme a categorizacido de Mayer

(2001), e suas adaptagdes, a colecdo Conexoes com a Historia apresentou apenas trés tipos:

uma decorativa, seis representacionais, nenhuma organizacional e duas explicativas, sendo

quatro legendas sintéticas e cinco explicativas. Por sua vez, a colecdo Por dentro da Historia

apresentou as quatro categorias: uma decorativa, nove representacionais, uma organizacional e

uma explicativa, sendo nove legendas sintéticas e trés explicativas.

A tabela abaixo demonstra a categoria’! por percentual de cada imagem por colecio

apresentada no referido contexto histdrico investigado:

31 Categorias atribuidas conforme, adaptagdes e pontos de vista da pesquisadora.
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Sem valor didatico

Fonte: A autora.

COLECAO DECORATIVA REPRESENTACIONAL ORGANIZACIONAL Explicativa
CONEXAO COM
A HISTORIA 11% 67% 0% 22%
PORDENTRO DA
HISTORIA 8% 75% 8% 9%
L - L -
. i il

Com valor didatico

As imagens com valor diddtico foram apresentadas em ambas cole¢des, com

percentuais relativamente baixos. As imagens organizacionais para a colecdo Conexdes com a

Historia foram de 0% e para a colecao Por dentro da Historia, de 8%. As imagens explicativas

mantiveram-se presentes em ambas com frequéncia bem diferente, com 22% na “Conexdes

com a Histéria” e 9% para colecdo Por dentro da Historia. Ja as imagens sem valor didético,

na colecdo Conexdes com a Historia,

11% s3ao imagens decorativas e 67% sao

representacionais. Ja na colecdo Por dentro da Historia, 8% sido imagens decorativas € 75%

sdo representacionais. Esses dados s@o preocupantes, pois a cada aspecto analisado,

comprovamos que de fato as imagens ndo estabeleceram relagdes significativas com os textos

nos quais deveriam explicé-las.

Grafico 3 — Porcentagem das imagens “com valor didatico” e “sem valor didatico”, relacionadas ao

conteado do Renascimento.
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Conforme o grafico, nas colecdes Conexoes com a Historia e Por dentro da
Historia, foram apresentadas em torno de 78% e 83%, respectivamente, de imagens sem valor
didético e 22% e 17%, respectivamente, de imagens com valor didético.

Posto isso, as quantidades de imagens ndo refletiram sua qualidade, como ja
exposto, ou seja, a funcdo pedagdgica que a imagem deveria desempenhar nao foi observavel.
Afinal, as sem valor didatico representaram mais de 80%, um percentual bastante insatisfatorio.
Isso demonstra que as imagens ndo foram bem empregadas enquanto recurso didético, devendo
ser capaz de promover andlises e interpretacdes para a compreensdo do passado e suas relacdes
com o tempo presente.

De acordo com essas observacdes, de modo geral, percebemos a necessidade de
conscientizacao do uso da imagem no Ensino de Histdria, tanto por parte dos autores como dos
editores das obras diddticas, uma vez que precisam promover praticas integradas em relacdo ao
texto-imagem, a fim de contribuirem com a qualidade das ilustra¢des, uma quantidade mais
expressiva de propostas de leituras. Afinal, o livro didético ainda é a ferramenta pedagégica
mais utilizada no ambito educacional brasileiro e muitos professores o t€ém ndao s6 como
ferramenta pedagogica, mas também como fonte de consulta pessoal.

Portanto, os autores/editores das obras didéticas precisam ter uma atencdo especial
com suas imagens e/ ou ilustragdes, com o objetivo de que elas possam reforgar suas escritas,
destinando vinhetas ou legendas explicativas, conexdo texto-imagem para explicd-las e dialogar
com a ideia contida no texto histérico. Com isso, estardo incentivando mudancgas nos hébitos
de nossos professores e alunos, dado que a importancia da imagem como recurso pedagdgico

tem sido evidenciada ha mais de um século.



60

“Conforme relatos da pesquisa, ensinar Historia nunca foi uma tarefa fdcil. Fazer com que os
alunos compreendam os periodos historicos e seus acontecimentos sempre foi muito desafiador
para cada professor. No entanto, o professor ao agregar as imagens visuais em suas aulas,
poderd ser um ponto de partida para a mediacdo e fomentacdo da leitura verbal, que se

constitui o principal agravante da falta do aprendizado do aluno.”
(Jane Campos, 2020)
TREINE O SEU OLHAR!
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O Homem Vitruviano (desenho de Leonardo da Vinci - 1490). 320 desenho é emblemético da simetria basica do
corpo humano. Ao analisar o desenho, vocé conseguiria imaginar qual seria o objetivo do artista?

32 Modelo de proposta de leitura retirada da Colecdo didética Histéria 1, autores: Vainfas, Faria, Ferreira e
Santos, 2013.
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CAPITULO 2 - APRESENTACAO DA PESQUISA DE CAMPO

[...] a pesquisa deve ter uma dire¢cdo e o problema, hipétese ou objetivo é que
conduzem a investiga¢do. Outro requisito diz respeito ao fato de que nenhuma
pesquisa pode dispensar procedimentos de coleta de dados. Esses procedimentos
garantirdo um recorte da realidade que faca sentido, embora diferentes tendéncias
produzam diferentes recortes. (GRESSLER, 2003, p. 109)

E indiscutivel que toda pesquisa nasce da organizacio de um projeto
adequadamente estruturado, inclusive quanto aos seus objetivos e metas a serem alcangados.
Gressler (2003) reitera na citac@o supracitada, que nio existe pesquisa sem o apoio de técnicas
e de instrumentos metodolégicos adequados, permitindo a aproximagdo ao objeto de estudo.
Pelo exposto, entendemos que esses procedimentos bem definidos na pesquisa vao oferecer ao
pesquisador a garantia de um estudo coerente, tanto na sua aplicagdo, quanto consistente nos
dados que o sustentam. Nessa perspectiva, a escrita deste capitulo propds uma integracao dos
dados obtidos pela pesquisa documental (apresentada no capitulo 1) e de campo (escolas
publicas).

Na intencdo de uma melhor compreensdo das praticas pedagdgicas no ensino de
Historia em relagdo ao trabalho com o uso das fontes iconogréficas, caminhos necessarios foram
tracados na obtencdo das informacdes e resultados dos questionamentos. Assim, com 0O
proposito de situar o leitor no escopo da pesquisa, aqui foram discutidos os seguintes topicos:
o percurso da pesquisa e suas estruturagdes necessarias; uma breve leitura dos espacos fisicos
investigados; a metodologia de trabalho empregada e os resultados e discussdo da pesquisa

alcancados in loco.

e O percurso da pesquisa

E inegivel que toda pesquisa sofre alteracdes ao longo da sua trajetéria, 2 medida
que o aluno vai aprofundando o conhecimento sobre sua proposta de investigagio. E muito
comum isso acontecer. O importante é compreender que as alteragdes do projeto original nao
significam dudvidas em relacdo a pesquisa, mas sim, um aperfeicoamento dos objetivos
desejados. Neste sentido, algumas modificagdes ocorreram para uma melhor adequacio da
pesquisa atual. Apresentamos inicialmente o projeto com o seguinte titulo e subtitulo
endossando apenas a reflexdao sobre o assunto: Fontes iconogrdficas e suas representacoes
simbolicas nos livros diddticos: usabilidade, leitura e interpretacdo em sala de aula.

Devido ao entendimento da importincia de se produzir um material pedagdgico
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para o Mestrado Profissional, o objetivo foi apresentar um titulo que deixasse clara ndo somente
a reflexdo do assunto, mas também que integrasse uma proposta tedrica-metodoldgica,
mediante a construc¢do do produto, tendo por finalidade trabalhar com leitura de imagens como
prética pedagdgica nas aulas de Historia.

Sendo assim, com o desenvolvimento da pesquisa e mediante orientagdes cabiveis,
alteramos o titulo e o universo a ser pesquisado, a fim de nos adequarmos a necessidade do
Programa de Pés-graduagdo em Histéria (PPGHIST), com 4rea de concentragdo em Historia,
Ensino e Narrativas. Este Programa, com o objetivo de empreender melhorias no processo de
ensino e aprendizagem, busca entre outras coisas, incorporar novas metodologias ao ensino de
Historia, por meio da constru¢do de produtos pedagdgicos em sintonia com as mudangas
tecnoldgicas no ambito socioeducacional.

A vista disso, construimos o seguinte titulo: ENSINO DE HISTORIA POR MEIO
DE ICONOGRAFICAS: estratégias diddticas para sua utilizacdo. Com este titulo na esteira
das “novas abordagens e novos objetos”, deixamos explicito ndo apenas a relevancia do uso das
imagens como fonte de evidéncia historica, mas também, o interesse em apontar metodologias
especificas de andlises e abordagens que venham subsidiar o professor na utilizagdo mais
significativa desse recurso em sala de aula.

Ademais, esse titulo referencia, sobretudo, metodologias didéticas que irdo compor
o produto pedagdgico solicitado pelo Programa, visando elencar em seu subtitulo: estratégias
didéticas para uso de imagens no ensino de Histéria. Produto este, que fez ponderacdes
relevantes quanto a um método de leitura e pratica de imagem em sala de aula.

Posto isso, o novo titulo da pesquisa remete-nos a perspectiva de que as narrativas
histéricas também podem ser elaboradas a partir das fontes iconograficas, tanto por parte dos
historiadores no exercicio da pesquisa cientifica, quanto pelo professor em sala de aula, uma
vez que devem utilizd-las também como objetos de suas reflexdes para a constru¢do do
conhecimento histdrico.

Quanto ao universo explorado, incialmente abrangia apenas professores do 6° ao 9°
ano do Ensino Fundamental, e especificamente, os trés componentes curriculares, a saber,
Historia, Portugués e Artes. No entanto, levamos em consideracdo a especificidade do
Programa em relacdo ao componente curricular de Histéria. Além disso, temos a atual discussao
em torno da Base Nacional Comum Curricular do Ensino Médio (BNCC) no decorrer das aulas
semestrais, buscamos analisar o uso das imagens visuais nesse nivel da Educagdo Bésica.

Deste modo, definimos um novo perfil para o universo a ser explorado: professores

de Histéria do 1° ano do Ensino Médio, os alunos e livros diddticos das instituicdes escolares.
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Por meio de andlises documentais, questiondrios e entrevistas, buscamos compreender como as
imagens visuais sdo percebidas e/ou utilizadas no ensino de Histdria, tendo como principal
instrumento de apoio, o livro didético de Historia.

Ap6s a definicdo do publico-alvo, incorporamos ainda, enquanto fontes de andlise,
as colecOes didaticas das escolas investigadas, levando em consideracdo as suas imagens
visuais. Com a grande extensdo do recurso visual das cole¢des, optamos pela delimitacao de
um determinado conteudo historico a ser analisado. No caso, selecionamos o “Renascimento”.
A razdo do tema escolhido, é que além do Renascimento ter influenciado a vida social e o
comportamento do homem ocidental, esse contexto fez emergir um modo diferente na relagao
entre a arte e a sociedade. Desta forma, celebrado por suas grandes obras na Pintura, na
Escultura e na Arquitetura, alinhou-se as necessidades da pesquisa em questdo. Mas, a escolha
se deve sobretudo, porque de forma geral esse contetido € apresentado nos livros didaticos com
auxilio de muitas ilustragdes, o que facilitou no desenvolvimento do objeto.

E importante ressaltar que o contetido do “Renascimento” apenas serve de cendrio
para a pesquisa, uma vez que esta delimitacdo histdrica contribuiu com o processo de
observacdo direta em sala de aula. Sendo assim, os dados recolhidos na observacao, permitiram
construir uma percepcdo critica dos professores, alunos e livros didaticos, e se de fato
mantiveram (ou nao) interacdes em relacdo ao uso de imagem e/ou leitura de imagem em sala
de aula. Assim, foi possivel identificar os trés pilares investigativos da pesquisa a partir dos
seguintes critérios:

a) Os professores realizaram leitura de imagens com seus alunos e em qual teoria
fundamentaram sua prética; se tiveram como propésito de formar leitores capazes de construir
relacdes de sentido entre texto escrito e imagem;

b) Os alunos reconhecem (ou nao) o uso da imagem em sala de aula; e

c) Os livros didaticos t€m contribuido (até que ponto) para o reconhecimento da leitura da
temadtica visual.

As aquisicdes destas informagdes possibilitaram uma reflexdo mais acentuada sobre
a utilizacdo das imagens na educagdo contemporanea das escolas publicas. Dessa maneira,
culminou na construcdo do Caderno Temético Lendo Imagens na Sala de Aula: estratégias
diddticas para sua utilizacdo, que fomentard nos professores reflexdes sobre o uso da imagem

enquanto recurso aliado em sua pratica pedagogica.
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e O perfil das escolas investigadas

Foto 7 — Centro de Ensino Paulo VI - MA.

Fonte: http://www.educacao.ma.gov.br/governo-investe-em-melhorias-da-infraestrutura-de-escolas-em-sao-luis.

Foto 8 — Colégio Universitario - COLUN — MA.

Jifiinm inpensyees

Fonte:https://oimparcial.com.br/educacao/2018/11/colegio-universitario-abre-inscricoes-para-seletivo-2019-

Com objetivo de entender, descrever, compreender e interpretar os fendmenos por
meio das percepcoes e dos significados produzidos pelas experiéncias dos participantes, em

relac@o a pratica de leitura de imagens contidas nos livros didaticos de Historia, realizamos a
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pesquisa em duas escolas de nivel médio em Sao Luis - MA.

As duas escolas contempladas foram: Centro de Ensino Paulo VI e Colégio
Universitdrio — COLUN, consideradas escolas e/ou colégios de aplicacio (CAPs)* da
Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA) e Universidade Federal do Maranhdao (UFMA)
respectivamente.

Inicialmente, houve um contato com os diretores das referidas escolas sobre a
possibilidade de investigacdo académica nas instituicdes. Apds a confirmagao e liberacao para
a efetivacdo das pesquisas, sem nenhum impasse, formalizamos a documentag¢ao necessaria: a
carta de apresentacdo do Programa de Graduagdo em Histéria - PPGHIST e a carta de
apresentacdo redigida pela pesquisadora explicando a pesquisa, por meio da qual se esclarecia
que nao haveria nenhuma interven¢ao pedagdgica com os alunos, mas apenas observacoes em
sala de aula e o pleno resguardo das identidades (APENDICE A).

O critério de escolha das escolas publicas, fundamentou-se pelo motivo de serem
institui¢des vinculadas as universidades e a administracdo destes colégios estar no escopo da
Gestao Universitaria. Para tanto, cogitamos que retratariam ponderacdes relevantes ao tema
proposto. Destarte, a promocao de programas de extensdo visando a qualificacdo e capacitagdo
de professores, nao estaria distante dos desafios quanto ao uso da imagem no ensino de Histdria.

Para o Ministério da Educacao (MEC), os CAPs tém a funcdo de promover a
Educagdo Basica, experimentar de novas préaticas, desenvolver pesquisas pedagdgicas, formar
professores, implementar e avaliar novos curriculos, e ainda, capacitacao docente.

Assim, os colégios de aplicacdo destinam-se, como o seu proprio nome diz, a um
espaco laboratorial, que oportuniza aprimoramentos aos conhecimentos dos alunos de
graduacgio através de pesquisas inovadoras e experimentos, favorecendo sua formagao docente.
Para Azanha (1984) “uma escola de aplicacdo se destaca e se singulariza de outras da rede
escolar pela aspiracdo que lhe € prépria de converter-se em modelo para as demais escolas.”

Esperamos, portanto, que as escolas vinculadas as universidades representem fontes
privilegiadas de indicagdes e de dire¢des inovadoras no processo de ensino-aprendizagem.
Conforme Benites (2006, p. 36), “os CAPs sdo espagos para o exercicio da inovacdo por meio
do trabalho de seus docentes, transformando as experimentacdes pedagdgicas em conhecimento
avaliado de dominio publico.” Entendemos que o espago das escolas de aplicacdo sugere uma

articulacao dos professores, pensando numa interagao entre a universidade e o colégio, que nos

33 Os Colégios de Aplicagdo tém sua origem no Decreto-Lei n® 9.053, de 12 de margo de 1946, originalmente
denominados Gindsios de Aplicagdo e vinculados as Faculdades de Filosofia. Na gestdo do Presidente da
Reptublica Eurico Gaspar Dutra - (D.O. 12/03/46).
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leva a crer na sintonia de uma formacao professor-pesquisador.

Desse modo, entendendo o comprometimento dessas escolas, a partir do seu perfil
de ensino inovador e valorizacdo da pesquisa, levantamos a hipdtese de que as institui¢des
investigadas estariam aliadas as novas demandas de organizagdo de conhecimentos, ou seja,
voltadas para a abordagem critica e reflexiva da leitura de imagem.

Esperamos que por meio dessas escolas, a temadtica visual seja bem mais explorada,
afinal, sdo escolas direcionadas para aprimorar o ensino e estimular a pesquisa de novas praticas
pedagdgicas, bem como o estdgio e a formacao de professores- pesquisadores. Para uma melhor

visdo da contextualizacdo desse segmento de escolas, a seguir apresentamos a relacdo dos CAPs

existentes.

Quadro 4 — Lista de Colégios de Aplicacao.

Nome / Localidade

Endereco Eletronico

COLUNI - Colégio de Aplicagdo, UFV -
Vicosa/MG

http://www.coluni.ufv.br/

ESEBA - Escola de Educagéo Basica, UFU —
Uberlandia/ MG

http://www.eseba.ufu.br/

CP - Centro Pedagégico, UFMG — Belo
Horizonte/MG

http://cp.ufmg.br/

Colégio de Aplicacdo Jodo XXIII, UFJF — Juiz de
Fora/MG

http://www.joaoxxiii.ufjf.br/

Colégio de Aplicacdo, UFRJ — Rio de Janeiro/RJ

http://www.cap.ufrj.br/

Colégio Universitario Geraldo Reais, UFF —
Niter6i/RJ

http://www.proac.uff.br/coluni/

COLUN - Colégio de Aplicagao, UFMA — Sao
Luis/MA

http://www.ufma.br/index.php

NEI-CAP - Nicleo de Educacgao da Infancia, UFRN
— Natal/RN

http://www.nei.ufrn.br/

Colégio de Aplicacdo, UFPE — Recife/PE

http://www.ufpe.br/

CODAP - Colégio de Aplicacdo, UFS — Séao
Cristévao/SE

http://www.ufs.br/

Colégio de Aplicacdo, UFAC — Rio Branco/AC

http://www.ufac.br/portal/unidades-
academicas/colegio-de-aplicacao

Colégio de Aplicacdo, UFPA — Belém/PA

http://www.cultura.ufpa.br/pedagogia/

Colégio de Aplicacdo, UFRR — Boa Vista/RR

http://www.ufrr.br/

Colégio de Aplicacdo, UFRGS — Porto Alegre/RS

http://www.cap.ufrgs.br/

Colégio de Aplicagdo, UFSC — Florianépolis/SC

http://www.ca.ufsc.br/

Nicleo de Desenvolvimento Infantil, UFSC —
Florian6polis/SC

http://www.ndi.ufsc.br/novosite/

CEPAE - Centro de Ensino e Pesq. Aplicada, UFG
— Goiania/GO

http://www.cepae.ufg.br/

Fonte: CONDICAP (adaptado).
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As parcerias das Universidades com as escolas da rede publica foram ganhando
forca no decorrer das décadas e, hoje, ainda persiste esse segmento escolar que busca alinhar
os saberes tedricos e praticos, uma vez que essas escolas se colocam como laboratério real de
experiéncia na formagao docente. Mediante visualizacdo do quadro, notamos a auséncia da
Escola ou Centro de Ensino Paulo VI. Isso se deve por ser uma escola de aplicagdo em nivel
estadual implantada recentemente em meados do ano de 2016.

Segundo a matéria publicada em dezembro de 2016, no site da Universidade
Estadual do Maranhdo - UEMA, o Colégio Paulo VI foi transformado em Escola de Aplicacéo,
apos assinatura do Termo de Cooperacdo Técnica entre a UEMA e a Secretaria de Estado de

Educacgdo - SEDUC.

Na pratica, a escola, que faz parte da rede estadual de ensino, sera transformada em
um laboratoério, um campo de experimentacio pratica dos conhecimentos, onde os
alunos e professores dos cursos de licenciatura da UEMA poderdo desenvolver
pesquisa, extensdo e pos-graduacdo, com atividades pedagdgicas dinamicas.
(SEDUC, 2016, grifo nosso)

E pertinente destacar que a formalizacdo dessa parceria, existente desde a
constru¢cdo do Centro de Ensino Paulo VI, hd oito anos, tornou-se uma realidade concretizada
com o Unico propdsito de desenvolver um ensino de qualidade e pautado na objetividade,
abrindo possibilidades de os alunos entrarem para uma universidade. Para o entdo Reitor

Gustavo Pereira:

Esta serd uma escola diferenciada porque terd a participagéo direta dos professores da
universidade que formam educadores, na constru¢do de um novo projeto pedagégico.
No6s vamos poder associar projetos de pesquisas, de extensdo e atividades pedagdgicas
comuns aos alunos e professores da UEMA e do C.E. Paulo VI, com os do Centro de
Educacdo, onde estdo as licenciaturas. Entdo, o ganho do ponto de vista didatico
pedagdgico serd extraordindrio. (SEDUC, 2016)

A partir das palavras do Reitor, esperamos que o Centro de Ensino Paulo VI seja
um referencial para outras escolas, possibilitando contextualizar as questdes sobre quais se
propde atuar, “entre os muros”, e para além dos muros, tais como a formacgdo inicial e
continuada de educadores, professor versus pesquisador.

Sendo assim, acreditamos que seus alunos s@o individuos com grande potencial
educacional, mas resta saber se € uma caracteristica de todos os alunos. Assim, esta pesquisa
permitird, entre outras coisas, averiguar o perfil s6cio educacional dos alunos dos Colégios de
Aplicagdo dessas escolas investigadas

A seguir, o quadro abaixo mostra a caracterizagdo das escolas investigadas,
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juntamente com o c6digo®* do Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio
Teixeira (INEP), que € uma autarquia federal, vinculada ao Ministério da Educacao (MEC).
Sua missao € subsidiar a formulacdo de Politicas educacionais dos diferentes niveis de governo

com intuito de contribuir para o desenvolvimento econdmico e social do pais.

Quadro 5 — Relacao dos Colégios de Aplicacio - escolas investigadas.

CENTRO DE ENSINO PAULOV | COLEGIO UNIVERSITARIO - COLUN

- Codigo da Escola INEP: 21257582 - Cédigo da Escola INEP: 21017484
- Endereco Rua 203, s/n, campus da - Endereco: Avenida dos Portugueses, 1966 -
UEMA - Bairro -Cidade Operadria, cep: Cidade Universitédria — Bairro Bacanga, cep:
65058-172, Sdo Luis — MA. 65080-580.
- Colégio de Aplicacdo vinculado a UEMA - Colégio Aplicacao da UFMA desde a sua
desde: 2016. criacdo: 1968.

Fonte: INEP.

e Os procedimentos metodolégicos da pesquisa

Realizamos o trabalho a partir de pesquisa de campo, em duas escolas publicas de
nivel médio de Sao Luis: Centro de Ensino Paulo VI e Colégio Universitario — COLUN, como
jaregistrado, consideradas Escolas de Aplicacdo (CAPs) da UEMA e UFMA, respectivamente.
Para a coleta de dados, os instrumentos utilizados foram observacao direta, ocorrendo num
determinado periodo das aulas sobre o Renascimento; aplicacdo de questiondrios direcionados
tanto aos professores de Histéria, quanto aos alunos do 1° ano do Ensino Médio, sendo uma
pesquisa inserida no campo da Histéria Oral. Uma das principais fontes de andlise foram as
entrevistas semiestruturadas, que ocorreram por meio de um roteiro com perguntas abertas,
previamente direcionadas aos professores. Além desses dados, outras fontes foram exploradas,
como os livros didaticos de Histéria adotados pelas escolas (anélise documental); o edital do
Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD)/2018; o Guia de Livros Didaticos do
PNLD/2018 e as anotagOes feitas no diario/caderneta das turmas observadas no decorrer do
segundo semestre de 2018, na tentativa de responder aos questionamentos inerentes ao tema e
ao universo da pesquisa.

Realizamos a pesquisa de campo a partir de estudo de caso, no qual foram estudados

34 Esse c6digo permite identificar de maneira unificada cada uma das escolas do Brasil, de acordo com o cadastro
junto ao Ministério da Educacdo — devendo conter oito caracteres numéricos e nenhuma letra.
(http://idebescola.inep.gov.br/ideb/consulta-publica).
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fatos, situagcdes e objetos que permitiram parcialmente a compreensdo e interpretacdo das
praticas pedagdgicas observadas e vivenciadas, por causa do uso das imagens no ensino de
Historia.

Sobre o estudo de caso, Trivifios (2006, p. 57) afirma que “nesta modalidade, o
pesquisador procurar conhecer as circunstancias e peculiaridades, os pontos de vista, de todos
os envolvidos.” Por consequéncia, é necessario que o pesquisador tenha em mente de que o
mundo social ¢ “relativo”, somente podendo ser entendido a partir do ponto de vista dos autores
estudados. Com isso, participar do cotidiano escolar como campo de investigacdo nos permite
perceber diferentes acdes que permeiam a sala de aula, pois se revela um mundo de
subjetividades por parte dos investigados e do proprio investigador.

Deste modo, apresentamos uma pesquisa de campo de natureza descritiva com
método de apoio na abordagem quali-quantitativa. De acordo com Liidke (1986), “a pesquisa
qualitativa envolve a obtencdo de dados descritivos, obtidos no contato direto do pesquisador
com a situacdo estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e se preocupa em retratar
a perspectiva dos participantes.” Segundo os autores, a Ciéncia exprime enunciados 16gicos,
objetivos e racionais, mas a subjetividade é necessdria na interpretacdo. A racionalidade é
sempre limitada, por isso a subjetividade e a imaginacdo s3ao necessdrias ao seu
desenvolvimento.

Na pesquisa qualitativa, o que se evidencia € a subjetividade dos individuos, ja que
ndo se pode quantificar, mas interpretar a profundidade de dados e descobertas a partir de
fenomenos (FIGUEIREDO; SOUZA, 2011). Consideramos, portanto, 0 momento em que se
estudaram as percep¢Oes dos professores e alunos quanto ao uso das fontes iconogréficas, e o
valor dado por eles a este recurso didético.

Nao obstante, é importante ressaltar que as duas abordagens, qualitativa e
quantitativa, ndo se excluem, pois, a utilizacdo de métodos combinados nao se opde, mas, sim,
busca complementaridade e a integracao de informagdes e resultados (MINAYO, 2010).

Nesse sentido, a pesquisa quantitativa viabiliza fatos relativos ao mundo concreto,
objetivo e mensuravel (FIGUEIREDO; SOUZA, 2011). Aqui, estudamos quantos professores
trabalharam com métodos especificos de anélises e abordagens da imagem em sala de aula;
quantos alunos atribuiram valor a leitura de imagem, de forma que seja uma ferramenta vidvel
para o seu entendimento dos fatos historicos, e quais das duas cole¢des didéticas reconheceram
o valor didatico das fontes iconograficas.

A pesquisa foi realizada durante o segundo semestre de 2018, mais precisamente

no inicio de setembro. A principio, foi feito um levantamento geral das informacdes das
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instituicdes de ensino, através da observacao e de conversas formais com gestores, professores
e demais funciondrios. Anteriormente, foi feita a carta de apresentagcdo explicando o porqué e
para qué do estudo do presente trabalho, a fim de obter o livre acesso e consentimento por parte
das instituigdes.

Dessa maneira, a presente pesquisa foi realizada nas turmas do 1° ano do Ensino
Médio com uma amostragem de trés professores de Histéria entre 31 a 59 anos de idade, com
o tempo de magistério que varia entre trés (03) anos, um professor iniciante, e vinte (20) anos,
dois professores mais experientes, cem (100) alunos distribuidos em quatro (04) turmas, duas
(02) de cada escola. A intencdo foi verificar o que dizem sobre o uso a imagem no ensino de
Historia.

Para andlise do universo trabalhado, partimos de uma amostra ndo probabilistica
por conveniéncia, (itens acessiveis — livro didético, professores e alunos), ou seja, os individuos
e elementos empregados nesta pesquisa foram selecionados porque estavam prontamente
disponiveis, ndo porque foram selecionados por meio de um critério estatistico. Outro fator é
que esse tipo de amostragem nio iria introduzir um viés em relacdo a populacdo total; os
resultados obtidos poderiam ser uma boa imagem do universo estudado.

Quanto a aplicacdo dos questiondrios e entrevistas, a nosso ver, seriam possiveis
antes do término do ano letivo, dezembro de 2018. Porém, devido a certos contratempos e
alteracdes no calendério escolar e motivos maiores (ndo cabendo menciond-los), o segundo
semestre das duas institui¢oes escolares finalizou em fevereiro de 2019. Por isso, a aplicagdo

dos questionarios e entrevistas foram realizadas entre os meses de janeiro e fevereiro de 2019.

Foto 9 - Distribuicao dos questionarios para alunos.

Fonte: A autora.
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Aos professores foram aplicados questiondrios com vinte (20) questdes subjetivas
e aos alunos cinco (05) questdes. As andlises dos questiondrios foram organizadas visando
buscar os sentidos implicitos nas respostas dos alunos e dos professores pesquisados. As
entrevistas aconteceram no ambiente escolar de cada institui¢cdo, abrangendo somente 0s
professores.

A andlise e interpretacdo dos dados obtidos seguiram o0s seguintes passos: as
questdes abertas concernentes as entrevistas foram tratadas e avaliadas. Procedemos com a
triangulagdo, procedimento que consiste no pesquisador recorrer a varias fontes de informagao
para validar seus resultados, seja dos dados dos questiondrios ou das entrevistas e observacoes.
Isto ofereceu uma tabulaciao dos dados obtidos, sendo categorizados e seu contetido analisado,
tendo em mente o referencial tedrico que o norteou, bem como os objetivos propostos nesta
pesquisa.

Duarte (2009, p. 21) defende que a “obten¢do de dados de diferentes fontes e a sua
andlise, recorrendo a estratégias distintas, melhoraria a validade dos resultados.” Por esse
motivo, recorremos a esse método na possibilidade de assegurar melhor compreensdo dos
resultados alcangados quanto ao uso da imagem no ensino de Historia. Diante dessas
construcgdes, foi que se conseguiu esbocar nesta pesquisa reflexdes e andlises para atenuar as
lacunas ainda existentes nessa tematica. Projetamos um esquema ilustrativo dos procedimentos
metodoldgicos, conforme figura abaixo, haja vista que o nosso cérebro processa e organiza

melhor as ideias e conceitos mais rapidamente quando h4 o auxilio texto - imagem.

Figura 6 — Mapa conceitual - Sintese da Metodologia.

METODOLOGIA
PESQUISA DESCRITIVA

Instrumentos de coleta de dados

Observagado Analise

Questionario direta Entrevista documental

Dois livros
didaticos

Fonte: A autora.
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2.1 Resultados e discussoes da pesquisa: realidades e desafios do uso da imagem nas

relacoes entre professores, alunos e livros didaticos

Para melhor visualizacdo dos dados coletados e apurados na pesquisa de campo,
foram utilizados quadros, tabelas e graficos para facilitar a compreensdo dos fendmenos
estudados a partir das andlises qualitativas e quantitativas coletadas. Por meio das andlises,
identificamos como as fontes iconograficas sao percebidas e/ou utilizadas no ensino de Histdria.
Assim sendo, os dados recolhidos ou coletados permitiram construir uma visao parcial sobre as
interagdes que professores, alunos e livros didaticos mantiveram em relagdo ao uso de imagem

e/ou pratica de leitura em sala de aula.

2.1.1 Os Professores e as imagens visuais na sala de aula

Buscando entender como se d4 o processo de ensino e aprendizagem das fontes
iconogréficas nas escolas pesquisadas e qual a preparacdo docente para o desenvolvimento
deste trabalho, foram aplicados trés questionarios com vinte (20) questdes aos professores das
duas escolas.

No inicio da pesquisa, pretendiamos investigar quatro (04) professores de Historia
do 1° ano do Ensino Médio, dois (02) de cada escola. No entanto, foi possivel apenas trés (03).

Isto se deu, pelo fato de uma das escolas trabalhar com um (01) professor por série,
isto €, um unico professor ministrar todas as turmas do 1° ano, a partir de negociacao realizada
entre eles (professores). Pois, ao procederem desta forma, pretendiam melhorar a qualidade do
processo de ensino-aprendizagem nessa institui¢do, uma vez que o mesmo professor estaria
tendo uma visao geral de todas as turmas de uma tnica série.

Na intencdo de garantir o carater confidencial e proporcionar melhor anélise e
comparacdo das respostas, os docentes sdao identificados da seguinte maneira: Professor A
(escola: Colun - turmas: 1A e 1B/ vespertino), Professor B (escola: Paulo VI - turma:
101/matutino) e Professor C (escola: Paulo VI - turma: 102/vespertino).

Os professores observados possuem graduacdo em Histéria e a maioria pos-
graduacdo. No que diz respeito ao tempo de magistério, dentre os trés, dois sdo professores
experientes entre 18 a 25 anos, e um iniciante na carreira com trés anos e meio. Questionados
sobre a importancia do uso da imagem no ensino de Histéria e se os mesmos faziam referéncia
a inser¢do de pratica de leituras imagéticas em sala de aula, todos foram uninimes em

reconhecer o valor desse recurso didatico, embora ndo seja comum o priorizarem em suas
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praticas pedagdgicas.

Quadro 6 — Perfil dos professores investigados.

FAIXA 4
y POS-
LN Iy GRADUACAO
31 a40 4 anos Historia - DOUTORADO
Licenciatura
B Acima de + 25 anos Historia - ESPECIALIZACAO
51 Licenciatura
C Acima de 18 anos Histéria - ESPECIALIZACAO
51 Licenciatura

Fonte: A autora.

E importante ressaltar que o questiondrio aplicado ao professor (APENDICE B)
estd dividido em tépicos, totalizando vinte (20) perguntas. Mas, devido a relevancia de algumas
perguntas e seus resultados apresentados pelos participantes, foram selecionadas para maior
discussdo, as perguntas 4, 5, 6, 8, e 10 do tdpico II e a pergunta 2 do topico III, apresentadas

nos quadros abaixo:

Quadro 7 — Tépico II — Resultado da Pergunta 04.
NA SUA GRADUACAO VOCE TEVE ESTUDO VOLTADO PARA A LEITURA E

INTERPRETACAO DAS FONTES ICONOGRAFICAS/IMAGENS QUE
ACOMPANHAM OS TEXTOS HISTORICOS?

PROFESSOR A: Sim

PROFESSOR B: Nio, e na pés-graduacio tive mais estudos
voltados para a utilizacdo de midias em sala de aula.

Fonte: A autora.

Analisando as repostas dos professores, percebemos que o Professor A
corresponde ao professor de carreira iniciante, sendo o dnico a afirmar seu acesso ao
conhecimento desta temdtica em sua formacdo inicial. Entretanto, sem um embasamento
tedrico-metodoldgico. Esse resultado veio confirmar o pensamento de Imbernén (2011) quanto

as rupturas de tradi¢des impostas na formagao inicial, que estdo sendo desvencilhadas de certas
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praticas que ndo cabem mais ser desenvolvidas; ja os Professores B e C, ambos de carreira
mais experiente, ndo tiveram um caminho tdo aberto ao compartilhamento desse recurso visual
em suas formacoes académicas.

Imbernén (2011, p. 16) assevera que “durante muito tempo, a formacao baseou-se

2

em conhecimentos que poderiamos denominar de conteido.” Ao analisar o contexto
profissional docente, em seus estudos o autor evidencia vérios elementos que ndo cabem mais
na formagdo atual do professor, com a formacgdo técnica e racional, que apenas gera
conhecimento uniforme e um ensino nivelador. Deste modo, a aquisicdo de conhecimento por
parte do docente deve ser adquirida de forma mais interativa, reflexiva e, sobretudo, pautadas
em praticas, que levem em consideracao a realidade do alunado.

Ferreira e Franco (2013, p. 153) afirmam que “o uso de imagens no ensino de
Histéria € um tema que tem ganhado relevancia, mas estd longe de ser tratado
satisfatoriamente.” Para esses autores ndo ha na pratica pedagdgica uma abordagem relevante
quanto a utilizacdo da imagem no ensino de Histéria. Usam a imagem como um incremento de
um conteudo escolar. Isso se deve por vdrios fatores, tais como formacdo inicial, cultura
predominantemente verbal, materiais instrucionais ou didaticos com pouca €nfase nesta
temdtica etc. Dai o fato das imagens, em sua maioria, serem apresentadas como meras
ilustracdes e desprovidas de uma énfase significativa em sala de aula.

Portanto, no que diz respeito a formagao académica dos professores investigados, a
maioria nao dispde de conhecimento tedrico e pratico de forma satisfatoria em relacdo aos
estudos voltados a imagem visual. Podemos considerar que a pouca valorizacdo do trabalho
com a imagens visuais no ambiente escolar, pode estar relacionada a prépria base ou formacgao

inicial académica do professor.

Quadro 8 —Tépico II — Resultado da Pergunta 05.

VOCE CONHECE METODOLOGIAS ADEQUADAS AO SE
TRABALHAR COM AS FONTES IMAGETICAS?

Nio, as abordagens foram realizadas a partir de
PROFESSOR A: debates e textos, ndo de uma metodologia ou
el bpeotits

PROFESSOR B: N3o. sigo apenas orientages do vro e
mamual diddtico.

Fonte: A autora.
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Podemos constatar, no que diz respeito as metodologias de andlise de imagem, que
100% desconhecem os métodos de abordagem desse recurso visual. O Professor A participou
de um debate sobre o assunto, mas nao foi direcionado a uma metodologia especifica; ja o
Professor B e C utilizam as orientacdes que os autores/editores langam no livro didatico e no
manual do professor.

Segundo Bueno (2011, p. 73), “os professores de Histéria da atualidade enfrentam
vdrias dificuldades e embaracos metodolégicos quando tentam ministrar aulas utilizando as
imagens visuais presentes nos livros diddticos na educacdo bdésica, tanto piblica como privada.”
Isso se deve as permanéncias na cultura escolar relacionadas a maior valorizacdo dos
documentos escritos em detrimento do documento ndo-escrito ou ndo-verbal, como ja
mencionado. Para Belmiro e Evangelista (2000, p. 12), a presen¢a das novas tecnologias e
linguagens faz o professor repensar sua pratica, porém ao mesmo tempo afirma que “E uma
carga muito pesada para quem tem deficiéncias na sua formacdo inicial e ndo tem facilidade,
pela prépria gestdo do tempo escolar, entre outras causas, para investir em uma formagao
continuada.”

Nesse entendimento, percebemos alguns dos motivos que levam o documento
iconografico ser menos difundido. O desafio de ler imagem também se reflete no exercicio de
suas pesquisas cientificas de muitos historiadores. H4 uma resisténcia também por parte deles
na utilizagdo deste recurso. Reiterando este discurso, Gaskell (1992, p. 237) afirma que “embora
os historiadores utilizem diversos tipos de material como fonte, seu treinamento em geral os
leva a ficarem mais a vontade com os documentos escritos.” De fato, € uma questio que esta
culturalmente arraigada em nossa sociedade. No entanto, se pararmos para pensar no quanto as
relacdes estabelecidas com o ensino escolar se alteraram, vamos notar que nos dltimos anos,
houve intensas discussdes para uma abordagem pluralista nas culturas. Dai a importancia desse
estudo em propiciar debates e reflexdes sobre o uso da imagem no ensino de Historia.

Por isso, véarios estudiosos e historiadores das artes defendem a importancia e
apresentam formas e metodologias especificas de utilizacdo da imagem, a exemplo de: Wolfflin
e o formalismo; Warburg e a anélise iconoldgica e iconologia critica; Panofsky e a iconologia,
Gombrich e sua interpretacdo e as concepgdes de Didi-Huberman, entre outros. Portanto, é
necessario ressaltar que o primeiro passo para ler imagens € adentrar o mundo da
interdisciplinaridade, ou seja, interagir no campo das artes visuais, bem como fizeram os
estudiosos supracitados, em sua maioria, historiadores das artes.

Contudo, segundo Meneses (2012, p. 243) “cabe ao pesquisador fugir de critérios e

abordagens universalizantes, buscando se familiarizar [...] com as indmeras varidveis que
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definem a natureza da imagem e a multiplicidade de significados e papéis que ela pode assumir
historicamente.”

Portanto, por mais que o pesquisador ndo consiga de fato galgar os indmeros
significados que a imagem possa conceder, ndo pode negar seus desdobramentos fornecidos
pelas diversas dreas das ciéncias. Para eleger um caminho, é preciso ser determinado pela

natureza dos problemas propostos, sem esquecer do potencial das fontes histdricas disponiveis.

Quadro 9 — Tépico II — Resultado da Pergunta 06.

VOCE ACHA QUE O USO DA IMAGEM AUXILIA NO
EN‘I:ENDMNTO E INTERPRETACAQ DA HISTORIA, POR
QUE?

PROFESSOR A: Sim. pois permitir instigar a participagio

. 5im. porque chama a atengiio dos alunos para uma
PROFESSOR B: Sl wilerproiaay fos Bates o mel
desempenho na aprendizagem

Fonte: A autora.

No que diz respeito a imagem e sua importancia para o ensino de Historia, 100%
consideraram vidvel sua disposi¢do, enquanto recurso, para a constru¢cdo do conhecimento
histérico. “O trabalho com imagens em sala de aula instiga a participacdo dos alunos” como
afirma o Professor A; para o Professor B, “melhora de maneira significativa o aprendizado”;

14 o A .
para o professor C, “além de constituir em uma experiéncia riquissima de aprendizado tem
maior poder de fixagdo”.

Para Burke (2004, p. 17), as imagens contribuem na compreensdao de todo um

(3

contexto no qual foram produzidas, quando declara que “uso de imagens, em diferentes
periodos, como objetos de devo¢do ou meios de persuasdo, de transmitir informacdo ou de
oferecer prazer, permiti-lhes testemunhar antigas formas de religido, de conhecimento, crenca,
deleite, etc.”

Assim como Burke, varios autores pontuam a capacidade imaginativa e critica que
as utilizagdes das imagens na sala de aula podem proporcionar ao aluno. Salientamos a

observagao da educadora Aurea Guimaraes com os seus alunos, frente a uma pintura, relatando

que:
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Quando mostro aos alunos o quadro “Guernica”, enxergo no proprio quadro uma
forma de conhecimento. “Guernica” ndo apenas ilustra o tema da ocupacdo nazista,
ou da escola cubista, pois ao atingir a imaginacéo do observador a obra que se mostra
faz com que essa imaginacdo va se modulando em imagens que ampliam o horror da
guerra, da violéncia urbana, de todos os massacres que t€m atingido a humanidade.
(GUIMARAES, 2000, p. 8)

Segundo a autora supracitada, de fato, o desenvolvimento do olhar contribui de
modo critico a formacdo do aluno e seu conhecimento sobre outras culturas. No quadro
Guernica o artista espanhol, Pablo Picasso, se inspirou no bombardeamento da cidade Guernica
no dia 26 de abril de 1937. Notamos como a Arte exposta por meio da imagem retrata e
interpreta como diversas agdes humanas se desencadearam em uma dada época.

E bem verdade que “do Renascimento ao século XIX, inimeras obras constituiram
repertérios de tipos de imagens, como emblemas e alegorias, retratos ou repertorios de
antiguidades, e muito dessa tradi¢do [...] empirica se mantém ainda hoje” (MENESES, 2012,
p. 244). Percebemos que no periodo da Renascenca havia a preocupacdo dos autores em retratar
o momento vivido, registrando os acontecimentos econdmicos, politicos, sociais e culturais por
meio de suas obras representadas nas pinturas e desenhos. Para tanto, as fontes histéricas
iconograficas contidas de modo geral em cada periodo histérico, nos livros didaticos sdo
terrenos férteis para os professores trabalharem de forma inovadora e plural, a partir da
perspectiva de suas andlises.

Portanto, os docentes investigados reconhecem nas imagens verdadeiras fontes de
expressoes politicas, sociais, culturais e religiosas propensas a construcdo do conhecimento
historico-escolar. Devemos considerar que as demandas da sociedade contemporinea estdo
rompendo com certas prdticas, que até entdo, ndo vislumbravam como essenciais para o

aprendizado dos alunos nativos digitais.

Quadro 10 — Tépico II — Resultado da Pergunta 08.
EM SUA OPINIAO PARA SE TRABALHAR COM LEITURA
/INTERPRETACAO DE IMAGEM EM SALA DE AULA SERIA
NECESSARIA UMA CAPACITACAO OU NAO?

PROFESSOR A; Sin. minimamente ajguma discusséo tedtica

PROFESSOR B:'Sins tinva e 6 prcliessor arrenda &

confeccionar sua aula com recursos visuas

Fonte: A autora.
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No que diz respeito a capacitagdo em relacdo a temadtica visual, 100% consideraram
necessdria. O Professor A mencionou que as discussoes sobre essa temadtica visual deveriam ir
além de meros conhecimentos tedricos, isto €, a pratica precisa estar presente; o Professor B
acredita que muitos educadores possuem dificuldades em orientar seus alunos, por causa da
falta de informacdes especificas voltadas nesta drea; o Professor C afirmou que a capacitagao
sO tem a contribuir com o aperfeicoamento em suas aulas, para que se possa evitar a passagem
de significados e/ou conceitos inadequados. Conforme os Professores A B e C, suas ultimas
capacitagdes ndo tiveram nenhuma abordagem referente a essa temdtica. Na verdade, nem
lembram se houve alguma abordagem sobre esse assunto.

Um fator positivo em relacdo a esta questdo, € que ambos os Professores B e C,
apesar de suas limitagdes, reconheceram a importancia da insercdo desse recurso no processo
de ensino-aprendizagem, demonstrando interesses em capacitacdes voltadas ao uso de imagem
em suas préticas de ensino.

Com isso, Segundo Imbernén (2011, p. 40) “um fator importante na capacitacao
profissional € a atitude do professor ao planejar sua tarefa docente ndo apenas como técnico
infalivel, mas como facilitador de aprendizagem, [...].” Portanto, as capacitacdes permitem que
o professor venha estabelecer novos estimulos em sua pratica docente, facilitando o processo
de aprendizagem dos seus alunos frente as novas demandas, com precisao dos dados e clareza
dos seus objetivos a serem atingidos.

Nesta perspectiva, as capacitagcdes precisam contribuir com instru¢des indicativas
sobre como trabalhar como imagens visuais como documentos histéricos. Lembra-nos alguns
estudiosos sobre o cuidado que o professor deve ter ao manipular as fontes historicas,
considerando sempre sua intencionalidade e significado. Isso deve se refletir diretamente na sua
capacitacdo profissional, para que ndo venha cometer equivocos, pois sua interpretacao pode se

distanciar do contexto historico:

O uso de fontes no ensino escolar de Histdria, contudo, exige cuidados tedrico
metodolégicos. Os PCNs de Histéria chamam a atencdo para o momento adequado de
utilizacdo de documentos histéricos, lembrando que é preciso definir claramente as
intencdes diddticas a serem atingidas e considerar a especificidade da temadtica
historica estudada. Os PCNs, no entanto, oferecem pouco espaco para a importancia
do dominio tedrico do professor quanto a especificidades dos diversos recursos a
serem trabalhados nas aulas de Histéria. (AZEVEDO; LIMA, 2011, p. 59)

Cumpre lembrarmos que ha casos onde a mesma imagem ja foi utilizada em

sentidos diferentes, a exemplo da imagem dos caboclos do Contestado que, no livro de Marli
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Auras (1984, p. 191), a legenda est4 intitulada como “Guerra do Contestado®>”; ja no livro

publicado pela Fundacido Catarinense de Cultura, em parceria com a Fundacdo Roberto
Marinho, no texto de Herculano Gomes de Mathias (1987 apud COELHO, 2012, p. 191), esta
legendada como “Bandos de Jagungos e fanaticos”.

Para que isso ndo aconteca, é indispensdvel que os profissionais da Educagdo
tenham acesso a uma formacao especifica, para tratar dessa temdtica visual com mais apreco,

objetivando a constru¢do de interpreta¢des dos fatos histéricos.

Foto 10 — Guerra do Contestado.

Fonte: https://www.estudopratico.com.br/guerra-do-contestado-causas-consequencias-e-imagens.

Verificamos, portanto, que de fato, ndo hd investimentos na constru¢do da
competéncia do educador frente a essa tematica, que tenha como finalidade de capacitd-lo para
a pratica de leitura de modo mais sistemdtico e significativo. Tendo em vista que, os
conhecimentos tedrico-metodolégicos serdo melhores direcionados a partir das capacitagdes

profissionais oferecidas a esses educadores.

% Uma sugestdo de leitura sobre o tema € a tese de Rita Inés Petrykowski Peixe, intitulada IMAGENS QUE (RE)
CONSTROEM HISTORIA: alegoria e narratividade visual da Guerra Sertaneja do Contestado.


https://www.estudopratico.com.br/guerra-do-contestado-causas-consequencias-e-imagens
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Quadro 11 — Tépico II —Resultado da Pergunta 10.

NA SUA CONCEPCAO AINDA HA RESISTENCIA QUANTO
AO USO DA IMAGEM EM SALA DE AULA?

PROFESSOR A: Sim. apesar de saber da sua relevancia.

. Sim, muitos professores por no se sentirem
PROFESSOR B; Sim. muifos professores por nio se senfirom

ufiliza esse recurso.

Fonte: A autora.

No que diz respeito se hd resisténcia ao se trabalhar com as imagens, as repostas
sdo unanimes. O Professor A pontuou que apesar de haver livros didaticos que inserem fontes
imagéticas, ndo lhes tém atribuido o valor devido em suas aulas, com atividades relativas a
prética de leitura imagética. O Professor B confirmou essa resisténcia para além do muro de
sua escola, ou seja, englobou seus pares, alegando a falta de experiéncia com esse recurso
didético que culmina com o distanciamento dos educadores. Por fim, o Professor C acredita
que tal resisténcia estaria relacionada principalmente as permanéncias de uma concepg¢do
tradicional na cultura escolar, que apreciava mais o documento escrito, como ja discutido no

quadrol, referente a pergunta 4. De acordo com Baldissera:

No meio académico, em geral, e aqui especificamente no campo do conhecimento
histérico, como ja foi salientado, reluta-se muito em aceitar a imagem como um
documento tao importante quanto um documento escrito, principalmente para fins
de estudo e pesquisa. Quando se usa a imagem, é, na maioria das vezes, como
ilustragdo, apenas. (BALDISSERA, 2010, p. 249, grifo nosso)

A partir das palavras do autor e das respostas observadas acima, podemos constatar
que a resisténcia académica ao uso da imagem como documento histérico, acaba refletindo na
pratica em sala de aula, onde mesmo que os livros didaticos proponham anélise, os professores
acabam, pela falta de contato com a questdo, deixando de trabalhar as imagens propostas nos
livros, alegando falta de tempo. E evidente que esta resisténcia se deve a diversos fatores
diretamente interligados, como a complexidade que envolve sua andlise, seu carater
polissémico e a tdo impregnada valorizagdo de uma cultura escrita.

Conforme Ferreira e Franco (2013, p. 150), “para entendé-las, € sempre necessario

compreender o contexto: por quem e por que foram produzidas.” Partindo desse pardmetro, €
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exigido do professor um ensino articulado, com a iniciagdo as praticas de investigacdo. Muitos
docentes alegam que até sentem vontade, mas ndo t€ém tempo. Como jé discorrido.

A falta de tempo, evidentemente, ndo € justificativa plausivel para o ndo uso da
imagem em sala de aula. Isso s6 evidencia o quanto as préticas tradicionais de ensino ainda
predominam no campo da disciplina de Histdria. Nesse sentido, ainda se consideram os novos
recursos didaticos enquanto secundarios, como se fosse necessdrio um tempo extracurricular
para aborda-los. O dever de ministrar os contetidos tradicionais ainda impera no campo escolar.

Nao obstante, esta realidade precisar ser diferente. Para que isso acontecga, €
necessdrio criar perspectivas melhores e meios para que a abordagem do uso da imagem em
sala de aula aconteca de fato. Vivemos em uma sociedade que a cada dia sofre interferéncias
tecnologicas, afetando todo um contexto educacional. Por isso, o professor precisa encontrar
novas estratégias de ensinar Historia de forma mais plural e criativa. Afinal, seus alunos sdo
nativos digitais, e tecnologia ndo se resume apenas a utilizacdo de aparatos tecnoldgicos, mas
galgar um ensino mais articulado a pesquisa cientifica, buscando nas fontes iconogréficas

possibilidades de um aprendizado mais atraente e dindmico, alinhadas a educagdo tecnoldgica.

Quadro 12 — Tépico III — Resultado da Pergunta 02.
HA UMA VARIEDADE DE FONTES HISTORICAS (ESCRITAS,
ICONOGRAFICAS: VISUAIS E Aﬂ]]lﬂ'ﬂ%ﬂﬂls, ORAISE
MATERIAIS). QUAL A FONTE QUE VOCE MAIS UTILIZA?

PROFESSOR A: Escrita. audiovisual e visual

PROFESSOR B: Escrita, andiovisual e visual

Fonte: A autora.

Quando indagamos os professores sobre a fonte que mais utilizavam, as suas
repostas foram compativeis com a teoria, isto €, o prevalecimento do documento escrito. Em
segundo plano foram unanimes com a fonte audiovisual (filmes) e, por dltimo, imagem visual
(pinturas, gravuras, desenhos).

Diante dos resultados apurados, € importante ressaltar que apesar do documento

escrito vir em primeiro lugar, isso ndo quer dizer que ele € o preferido, mas sim o mais utilizado.
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No decorrer do século XX, ampliou-se a nocdo de documento e sua utilizacdo. Contudo, ha
necessidade de romper com certos paradigmas, que ainda permeiam em nosso contexto s6cio
educacional.

Seguindo essa logica, € “[...] imprescindivel que o historiador rompa as limitagdes
nas quais se deixa com frequéncia aprisionar pela reducdo da imagem apenas a ‘documento
visual’ e a tarefas taxonOmicas e de leitura iconografica.” (MENESES, 2012, p. 243). Isso quer
dizer que tal qual documento escrito, a imagem também deve ser considerada documento
histérico. E necessdrio, portanto, alargar esta percep¢io a uma perspectiva mais ampla,

resultando no reconhecimento como documento histérico no contexto escolar.

Portanto, ha a necessidade de se refletir sobre a possibilidade de realizar atividades
com os alunos em sala de aula, levando-os a entender que outras formas de linguagem,
além da tradicional, também podem auxiliar a questionar e a desconstruir as formas
ideoldgicas, entendidas aqui como a ‘legislacdo, o material didatico, contetdos,
pressupostos tedricos dos professores e outros’. (LITZ, 2009, p. 5 - 6)

A grande maioria dos professores, atualmente, ja se desvencilhou dessas aulas
enfadonhas, no entanto, ainda estdo presentes na realidade de muitas escolas. Conforme
Azevedo e Lima (2011, p. 59), “fonte histérica passou a ser tudo o que € registrado por escrito,
por meio de sons, imagens ou que deixou indicios de modos de fazer, viver e pensar dos
homens.” Com isso, a produ¢ao historiografica é baseada em uma multiplicidade de fontes e
métodos interpretativos, que permitem um trabalho mais dindmico para o historiador ou
enquanto professor em sala de aula.

Segundo Pinsky (2005, p. 7), “as fontes histéricas sdao o material que os
historiadores se apropriam por meio de abordagens especificas, métodos diferentes, técnicas
variadas para tecerem seus discursos historicos.” Por conseguinte, assim como a maioria dos
historiadores, os professores ndo podem se privar de utilizar outras fontes, uma vez que estariam
rejeitando as diferentes conquistas historiograficas para constru¢do de uma Histéria baseada em
uma multiplicidade de fontes e de métodos interpretativos.

No que diz respeito a motivagdo para a utilizacdo das imagens visuais contidas no
periodo renascentistas, 100% dos professores se sentiam motivados e consideraram o tema
relevante e indispensavel. Porém, percebemos que na prética pedagdgica, suas abordagens
superficiais, por conta de vdrios fatores, tais como a complexidade da temadtica visual e a falta
de métodos especificos de andlise; somando tudo isso com a preocupacdo na transmissao do
conteddo e prazos estabelecidos, os quais limitam consideravelmente a insercdo de atividades

com textos visuais.
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Neste sentido, tendo tantos documentos que expressam informagdo da manifestacdo
do homem, historiadores e professores devem veicular a sua utilizacdo para além dos
documentos escritos, uma vez que nao cabe mais tratar de forma secunddria essas fontes, que
durante muito tempo foram esquecidas e tidas como simples obras de arte no contexto escolar.

Afinal, segundo Litz (2009, p. 6), quando o aluno tem acesso a uma imagem,
fotografia, pintura, gravura, ele poderd a partir do seu conhecimento prévio “[...] associar a
imagem que estd vendo as informagdes que ja possui [...]. Como toda imagem € histdrica, o
aluno pode perceber a marca e o momento de sua produgdo.” Nesse caso, toda imagem deve
ser usada, intencionalmente, para produzir conhecimento. O professor, ao agregar as imagens
visuais em suas aulas, poderd ser um ponto de partida para a mediacdo e fomentacao da leitura

verbal, que se constitui o principal agravante da falta do aprendizado do aluno.

e As entrevistas: dados descritivos na linguagem dos professores

Ao final do segundo semestre correspondente ao ano letivo de 2018, ja em fevereiro
de 2019, realizamos as entrevistas semiestruturadas®®, com perguntas abertas aos professores
de Historia, tendo um roteiro previamente definido, concernente a temética em estudo. Gressler
(2003, p. 72) afirma que as perguntas abertas sdo aquelas “que exigem uma resposta pessoal,
espontanea, com todos 0s pormenores e restricdes que o proprio informante considere
necessario.”

Deste modo, por meio de uma conversa intencional com o propdsito de obter mais
informacdes sobre o uso da imagem no ensino de Histdria, a entrevista decorreu de um
interrogatorio direto da pesquisadora, face a face com os professores. Conforme Liidke (1986,
p. 34), a entrevista se refere uma das principais técnicas de trabalho, em quase todos os tipos de
pesquisa utilizados nas ciéncias sociais, pois a interacao entre entrevistador e entrevistado “[...]
permite a captacdo imediata e corrente da informacao desejada [...].”

Em consonéancia, foi agendado o encontro com os professores, com data e hora
predefinidos e no ambiente escolar. Foi possivel analisar com mais afinco a percep¢ao dos
professores frente a essa tematica, que embora muito complexa, tem se tentado difundi-la nas
praticas educativas dos docentes h4 décadas.

Dos trés professores entrevistados, dois sdo do sexo masculino e um do sexo

feminino. Todos possuem formagao acad€mica superior em Histéria, com pés-graduacgao lato

36 Apesar de ndio seguir um roteiro engessado, ela traz questdes predefinidas, sendo adaptavel de acordo com os
rumos do didlogo entre o entrevistador e o entrevistado.
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3

sensu’’ e somente um em nivel stricto sensu’®

, a saber doutorado. Conforme supracitado, a fim
de garantir uma melhor andlise das entrevistas e resguardo das identidades dos professores,
continuaram sendo identificados como professor A, B e Cc¥.

Primeiramente, antes de dar inicio as perguntas, a pesquisadora contextualizou que
ao se trabalhar com andlise de uma imagem, alguns procedimentos s30 necessarios no processo
de ensino e aprendizagem para que ndo se perca a intencionalidade, isto €, usar a imagem
sempre como forma de aprendizagem e conhecimento. Apds a introdugdo, foram direcionadas
duas perguntas bésicas ja predefinidas. No entanto, a medida em que o didlogo ia acontecendo,
surgiram outras informagdes importantes, as quais serdo apresentadas, se necessdrio, nas falas
dos professores ou mediante reflexdo da pesquisadora.

As perguntas lancadas foram duas: Na sua percepc¢do, o livro dididtico tem
proporcionando possibilidades de instru¢do na compreensdo das andlises das fontes
iconograficas? A segunda foi: Vocé acharia interessante um material que contemplasse a andlise
das imagens dos respectivos periodos histéricos de forma mais direcionada? Essas duas
perguntas nortearam informacdes valiosas para a pesquisa em questdo, pois possibilitaram
mensurar a necessidade (ou nfo) na viabilizacido da produgdo do produto pedagdgico de apoio
a professores. Diante de questdes predefinidas, a entrevista proporcionou um discurso livre para

o professor, sem que ele deixasse de focar no tema proposto.

Professor A - Entrevista concedida no dia 07 de fevereiro de 2019, na sala da coordenadoria

pedagdgica do Colégio Universitdrio - COLUN — UFMA

Na percepcao desse docente, o livro diddtico de Histéria atualmente traz
possibilidades de instrucao para que o professor possa trabalhar com as ilustragdes que o livro

fornece, quando afirmou em sua fala*® que:

Com o avango, do PNLD, e mediante as suas avaliacdes, os livros tém
apresentado um perfil mais moderno. Com o cuidado de tentar perceber a
l6gica do préprio construtivismo. O livro didatico ndo detém conhecimento,
ele traz informagdes, uma vez que o conhecimento é como vocé ird fazer a

37 As p6s-graduagdes, lato sensu, compreendem programas de especializa¢do e incluem os cursos designados como
MBA (Master Business Administration). Com duragdo minima de 360 horas.

38 As pés-graduacdes stricto sensu compreendem programas de mestrado e doutorado com duragéo de 2 anos e 4
anos, respectivamente.

3 Professor A (escola: Colun- turmas: 1A e 1B/ vespertino), Professor B (escola: Paulo VI - turma: 101/matutino)
e Professor C (escola: Paulo VI - turma: 102/vespertino).

40 Quanto as falas dos professores, optamos por apresentar as entrevistas em letras Times New Roman 11 para
diferenciar das citagdes bibliogréficas.
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gestdo destas informacdes. O livro deixa de ser repositério do contetddo e do
saber e passa a propor atividades e nestas propostas, as imagens estdo bem
presentes. Os livros de Histéria do Colun, principalmente do fundamental,
apontam propostas para se trabalhar com imagens. Ao final de cada capitulo
se observa chamadas como: imagens que contam Histéria (PROFESSOR A —
COLUN- UFMA).

De acordo com a fala desse professor, o livro didatico e o seu perfil contemporaneo
somente t€m contribuido para a insercdo de atividades com imagens em sala de aula,
considerando que esse novo perfil tenta vencer as dificuldades que os alunos t€ém em
compreender o seu conteido. O maior problema apresentado que ainda persiste nos livros

didéticos, na visdo desse professor, € a sua carga conteudista quando pontuou que:

E uma batalha imensa vocé vencer essa formatacio conteudista de capitulos.
No primeiro ano, sdo 23 capitulos para duas horas de aulas por semana. Nao
estou preso a légica do conteddo, mas o préprio curriculo que injeta esta
percep¢do. Ademais, vocé ainda encontra dificuldade de interpretacdo por
parte dos alunos. Estou voltando para o ensino fundamental na tentativa de
corrigir essa defici€ncia, porque sinto a dificuldade que eles tém de situar um
evento num determinado espaco histérico. Vejo, que isso € um trabalho de
formacdo de base, ndo é um trabalho para o ensino médio. E uma reflexio que
se constréi 14 no ensino fundamental. Mesmo que seja uma reflexdo do ponto
de vista eurocéntrico, mas minimamente o aluno precisa situar aquele evento
naquele tempo. E eles estdo com essa dificuldade de associar as coisas, o
evento ao tema. As vezes, para facilitar sua compreensio recorro, a filmes e
documentdrios. (PROFESSOR A — COLUN- UFMA)

Neste raciocinio, evidenciamos por parte desse professor, a preocupagdo quanto a
falta de andlise, deducdo e interpretacdo dos alunos, somando isso a grande carga de conteudo
a ser ensinado. Por um lado, a questdao do conteudo revela que os professores ainda ndo sabem
como selecionar os contetidos de forma a tornar suas aulas mais prazerosas, em didlogo com
questdes do presente. Alids, com destaca Carla Pinsky e Jaime Pinsky (2005, p. 29), “como
ninguém ¢ uma enciclopédia”, o mais aconselhdvel é selecionar os contetidos a serem
ministrados. Contudo, devemos levar em consideracdo que “[....] a selec@o e escolha devem
estar em consonancia com as problemaéticas sociais marcantes em cada momento histérico.”
(BEZERRA, 2013, p. 39).

Apesar do relato preocupante por parte desse professor, ele informou que, para
facilitar a compreensao dos seus alunos, utilizava em sua pratica educativa, sobretudo, a anélise
de fontes iconograficas audiovisuais (filmes e documentérios), do que a leitura ou andlise de
fonte iconogréfica fixa, ou seja, as representadas na pintura, gravura, fotografia, escultura e etc.

Sendo assim, utilizou no segundo semestre, para explanacdo do mundo medieval, o filme
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intitulado “O nome da Rosa”, baseado no livro de Umberto Eco. Na continuidade da entrevista,
foi possivel perceber um certo desconforto por parte do professor ao mencionar que: “os alunos
tém grupos com nomes dos professores, eles também nos avaliam constantemente.”

Quando questionado sobre a producdo de uma ferramenta ou material didatico que
o auxiliasse na explanacdo de andlises de imagens visuais de cada periodo histérico do livro
didético, declarou que: “sem divida, gostaria de ter em maos um material que proporcionasse
esse tipo de contetido. Pois no manual do professor se tem poucos direcionamentos dados”.

Percebemos, portanto, que ha interesse por parte do professor em trabalhar com as
imagens. No entanto, devido a sua prépria complexidade de andlise, mais a extensdo da grade
curricular e outros fatores, € invidvel inserir essas atividades. Ainda mais quando nao se dispde
de uma metodologia adequadamente definida quanto ao seu uso. Logo, compreendemos a
urgéncia do uso de metodologias que venham subsidiar o professor na utilizagdo e selecdo

adequada das Imagens, com integracao de um curricular mais enxuto e eficaz.

Professor B - Entrevista concedida no dia 04 de fevereiro de 2019, na sala da coordenadoria

pedagdgica do Centro de Ensino Paulo VI - UEMA

Conforme a sua percepcao, o livro diddtico proporciona atividades com sugestdes
de leituras de algumas fontes iconogréificas, embora ndo oferecendo um apoio instrucional
como se deveria para andlises das suas ilustracdes. O Professor B mencionou que este trabalho

com leituras de imagens é pouco abordado em sala de aula. Isso se deve ao fato de:

Muitos professores do Ensino Médio ainda estdo voltados a um ensino
tradicional com aulas expositivas. Nao estdo muito preocupados em explorar
o uso das TICs ou anélise de fontes iconogréficas. As vezes, traz até um video,
mas nao explora de forma significativa, principalmente, a questdo da imagem.
Eu acredito que a imagem e o video sdo bem mais fortes que a prépria palavra
da gente. Com o uso desses recursos, os alunos se interessam mais e aprendem
melhor. A realidade é que nio utilizamos muito a abordagem de anélise de
imagem. Na verdade, infelizmente estamos acostumados com a palavra para
transmitir o conteido da disciplina. (PROFESSOR B — CENTRO DE
ENSINO PAULO VI-UEMA, 2019)

De acordo com o Professor B, em meio ao reconhecimento da importincia das
fontes iconograficas, ressaltou que um dos fatores que contribui para auséncia da abordagem
do uso da imagem em sala de aula, advém da propria prética didatica da maioria dos seus pares,
uma vez que suas aulas s@o ainda pautadas no modelo expositivo. Acreditamos que o professor

estaria também incluindo a sua postura neste contexto, a0 mencionar com €nfase que ha um
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maior interesse dos alunos pelos recursos tecnolégicos e imagéticos, conforme se verifica em

sua fala que:

Precisamos romper com certos parAmetros tradicionais que ainda se fazem
presente em nossas praticas pedagdgicas, a fim de que os alunos possam
incorporar um aprendizado mais compreensivel. E a metodologia de ensino
de Historia € algo que precisa ser repensada para atingir o objetivo maior, que
€ da compreensdo dos nossos alunos. (PROFESSOR B — CENTRO DE
ENSINO PAULO VI-UEMA, 2019)

Neste seguimento, notamos que os professores sdo conscientes quanto a inovag¢ao
de sua pratica educativa. No entanto, frente a inseguranca em relagcdo ao trabalhar com analise
de imagem, muitos optam por utilizar outros recursos didaticos com orientacdes bem mais
disponiveis ou menos complexas. Com isso, muitos professores seguem adotando o modelo
mais tradicional de aula, no qual ele profere uma palestra e os alunos escutam. A articulagcdo
entre exposicdo de conteudos e ferramentais visuais € uma estratégia mais adequada.

Neste caso, observamos que sdo poucos os materiais didaticos que incentivam e ddao
suporte ao professor para trabalhar com esta temadtica. Aliado a isto, tem um curriculo muito
extenso. No entanto, os tempos mudaram e com eles novos valores estdo sendo construidos. E
inegdvel o uso da imagem no ensino de Histdria! E o professor precisa elaborar atividades
voltadas a inser¢do das imagens visuais, pois elas ndo apenas despertam o interesse € a
curiosidade dos alunos, mas podem ajuda-los a reterem melhor o contetdo.

Quando questionado sobre a constru¢cdo de um material de apoio ao professor, para
subsidid-lo com anélises de imagens, considerou vidvel a proposta, pois, hd necessidade de uma
ferramenta que explore o uso das imagens de forma mais significativa no ensino-aprendizagem
dos alunos. Embora sejam visivelmente apresentadas nos livros didéticos, ainda sdo pouco

trabalhadas em sala de aula. Dessa forma, indagou que:

Este material serd de grande importancia, tanto para o professor quanto para o
aluno. Hoje, se a gente traz um mapa para a sala de aula, o aluno esta tio
desabilitado, que ele diz assim: ‘“agora, é professor de geografia?”’ Na
realidade a disciplina de Histéria tem tudo a ver com mapa, no entanto, no
ensino médio vocé ainda se depara com essas pérolas. Alunos que nao sabem
nem se localizarem. Caso vocé esteja dando aula sobre o Egito, eles ndo sabem
nem a parte do continente. E angustiante, ao passo que sdo alunos do ensino
médio sdo totalmente desorientados. Mas, acredito que os trabalhos com as
imagens possam motiva-los a situar melhor suas ideias, no sentido de que elas
ativam mais a memoria. (PROFESSOR B — CENTRO DE ENSINO PAULO
VI-UEMA)
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Portanto, percebemos que a fala do Professor B nio é tio diferente do Professor
A. As dificuldades encontradas em sala de aula existem, principalmente em relacdo as
deficiéncias dos alunos, ou seja, a falta de interpretacdo. Os professores investigados apontam
a dificuldade de compreensao dos textos por parte da maioria dos alunos em relacao a série em
que estudam, como causa do principal problema que enfrentam na hora de cumprir o curriculo
escolar.

Aliés, essa defasagem pode e deve ser superada, também, pelo uso das imagens,
que cumprem uma fun¢do primordial nesse sentido, possibilitando a interpretacao de uma dada
época, ja que estdo sempre situadas em um contexto histérico (LITZ, 2009, p. 6).

Para tanto, o professor de Histdria precisa repensar suas préaticas, tendo em vista
que os alunos do século XXI estdo imersos nessa sociedade fascinada pela midia. Logo, esse
fato exige um professor dindmico e imerso ao seu mundo. Portanto, € fundamental o
conhecimento qualitativo desta disciplina, que se apresenta numa perspectiva interdisciplinar,
tendo consciéncia de que ela proporciona ao professor formular o conhecimento histérico nesse

contexto social da cultural visual ou da cultura tecnolégica propriamente dita (SOARES, 2008).

Professor C - Entrevista concedida no dia 01 de fevereiro de 2019, na sala da coordenadoria

pedagodgica do Centro de Ensino Paulo VI - UEMA

A percep¢ao do Professor C ndo se diferencia, grosso modo, das percep¢des dos

< .

demais professores, quanto a possibilidade do livro didético proporcionar atividades com
insercdo de leituras imagéticas. Em contrapartida, diante do ponto de vista dos professores, o
livro didético ndo favorece dados mais significativos em relacdo as andlises de suas imagens
visuais, comprometendo, desta forma, uma abordagem mais dindmica em sala de aula. Sua fala

foi enfatica sobre esta questao:

O préprio livro em si estd recheado de imagens. Em sua maioria, d4 para
realizar trabalho com elas. No entanto, existem alguns desafios quanto a sua
abordagem, tendo em vista que ndo vém com orientagdes mais especificas
para sua utilizagdo. Particularmente, eu gosto muito dessa ideia da
representatividade das imagens! Nao sou de escrever muito, prefiro utilizar
esses recursos para explicar um fato histérico, pois sdo mais compreensiveis
para os alunos. Contudo, eu poderia até dizer, que realizo atividades de anélise
de leitura de imagem com pinturas, gravuras, por conta da sua entrevista ou
pesquisa... (risos), mas nao! Apesar de identificar-me muito com elas, ndo me
sinto seguro na sua manipulacdo. Talvez, seja um problema que ndo foi
resolvido 14 na frente. (PROFESSOR C — CENTRO DE ENSINO PAULO VI
— UEMA, 2019)



89

O Professor C relatou com entusiasmo sua preferéncia em trabalhar com imagens
visuais. No entanto, deixou claro que dificilmente utilizava abordagem de andlise de pinturas,
gravuras ou esculturas em suas aulas, por se sentir inseguro, isto &, ndo dispunha de uma
metodologia apropriada. Um primeiro passo a ser desenvolvido pelo professor, é conhecer as
caracteristicas das obras que pretende utilizar pois, “saber sobre os artistas, autores, técnicas
utilizadas e o momento histérico em que foram realizadas, sejam filmes, documentarios,
pinturas, gravuras, charges, esculturas ou Histérias em quadrinhos.” (LITZ, 2009, p. 15).

No seguimento da entrevista, questionado sobre o que queria dizer com a expressao:
“um problema que néo foi resolvido 14 na frente”, declarou que estava referindo-se a sua propria
formacdo inicial. Questionado em seguida: “e a sua formacdo continuada ndo conta?” Ele
respondeu: “claro que conta, mas a escola em si nao vejo proporcionando o trabalho com esta
temdtica na questdo de ler imagens”. Segundo o Professor C, a discussdo sobre o assunto da
BNCC — do qual ndo € contrdrio — foi a pauta que mais ganhou evidéncia nas jornadas
pedagdgicas ou em oficinas oferecidas aos professores nos dltimos anos. De fato, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) tem sido um dos assuntos mais comentados na educagao
ultimamente, principalmente, o processo de sua implementacio na educagdo brasileira.

E importante pontuarmos que, o Férum de Ensino de Histéria da Associacio
Nacional de Histéria ocorrido em dezembro do ano passado manifestou seu descontentamento
diante das reformas recentemente infligidas a educacdo nacional, principalmente no que diz
respeito a Historia, tanto a BNCC quanto a Reforma do Ensino Médio restringem sobremaneira
o potencial da disciplina nos processos de formagdo bésica. Desta forma, fica uma incégnita no
ar. Como os professores irdo conciliar os conteidos de Histéria com a BNCC, sem que o
processo de ensino-aprendizagem seja prejudicado?

Na continuidade da entrevista, questionado ainda sobre a producdo de um material
que lhe desse suporte com andlise de imagens, em determinados periodos histdricos, o

Professor C considerou valiosa a proposta e assegurou que:

A produgdo de uma ferramenta com uma estratégia didatica bem definida para
ler imagem € algo que seria vidvel neste momento. Pois, ird nos conduzir a
uma metodologia de ensino que explique melhor a sua utilizacdo. Muito boa
sua ideia! Na verdade, o ensino de Histdria deve ser pensando para além das
narrativas prontas, além de uma ideia conteudista. Isto faz lembrar-me de um
livro que tinha um jogo de xadrez ilustrando a sociedade medieval. O xadrez
¢ origindrio da antiga Pérsia, porém a configuraco das pecas que usamos até
hoje € inspirada na sociedade medieval. O pedo: representa o camponés ou
servo. Torre: representa o feudo, ou a fortificacdo do castelo. Cavalo:
representa a nobreza, os cavaleiros. Bispo: representa a Igreja. Rainha:
representa o suserano, aquele que oferece a terra. Rei: representa o vassalo,
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aquele que recebe a terra. Eu ndo sei jogar, mas tinha muitos alunos que
sabiam, e o entendimento ficou mais compreensivel para eles. Essa analogia
e representatividade do objeto com algum contexto histérico enriquece a
compreensao dos alunos. (PROFESSOR C — CENTRO DE ENSINO PAULO
VI-UEMA, 2019)

O Professor C defende a ideia de um ensino de Histdria voltado para um carater
comparativo e analitico, j4 que permite ao aluno uma percepcdo mais apurada dos fatos
histéricos. Isso porque em muitos contextos escolares, o que se retrata € a dificuldade dos alunos
na compreensdo dos acontecimentos histéricos, levando-os a ignorar o que consiste no
verdadeiro valor da disciplina. Entendemos que a difusdo de novas ideias trazidas pela
globalizacdo, a influéncia da midia e de outros meios de informacgdo, estimularam a
incorporacdo de novos recursos na forma de ensinar Historia. Para tanto, o professor precisa
primeiramente colocar em pritica os valores que norteiam todo o processo de ensino-
aprendizagem, sem os quais ndo adianta o conhecimento de métodos e procedimentos de
trabalho de ensino (SOARES, 2008).

Posto isso, de acordo com os dados das entrevistas, parece haver entre os
professores uma concordancia quanto a importancia do uso da imagem para o ensino de
Historia. Sao unanimes em afirmar que apesar da grande quantidade de ilustragdes apresentadas
nos livros didaticos, ndo as utilizam como deveriam. No entanto, as dificuldades de sua
abordagem implicam em diversos fatores, ja supracitados nas suas falas e no decorrer de todo
esse trabalho. Ademais, todos estdo conscientes de que ensinar Histéria é estar
interdisciplinarmente conectados com as questdes sociais. Apesar das perspectivas futuras com

a BNCC nao serem muito promissoras.
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2.1.2 Os alunos e as imagens visuais na sala de aula

Foto 11 - Alunos do Colégio Universitario - COLUN- Colégio Aplicacao da UFMA -MA.
T— b u’"

Fonte: A autora

Foto 12 — Alunos do Centro de Ensino Paulo VI — Colégio Aplicacao da UEMA.

Fonte: A autora.
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Na intencdo de compreender como ocorreu o processo de ensino-aprendizagem das
imagens visuais nas escolas pesquisadas, e qual a interacdo e percep¢do do aluno frente a esse
recurso visual, inserido nos livros didaticos de Historia foram aplicados 100 questiondrios com
cinco questdes, sendo 50 questiondrios para cada escola.

No periodo de observacdo, verificamos alguns aspectos referentes ao cotidiano
escolar. André (1991, p. 37) aponta que a pesquisa educacional “se volta para as experiéncias
e vivéncias dos individuos e grupos que participam e constroem o cotidiano escolar.”

Com a aplicacdo dos questiondrios (APENDICE C) dirigidos aos estudantes e a
partir dos seus dados coletados e tabulados, foi possivel mensurar algumas dificuldades e
lacunas ainda existentes no ensino de Histdria. A presente andlise revelou incialmente os dados
demogréaficos dos estudantes, contendo informagdes sobre o sexo e faixa etdria. Verificamos
que 53% dos estudantes da pesquisa sdo do sexo feminino € 47% do sexo masculino. Quanto
as faixas etdrias, variaram entre 15, 16 e 17 anos. Sendo que destes 60% corresponderam aos
alunos de 15 anos e 40% aos de 16 a 17 anos. Quanto as andlises dos questiondrios, houve as

seguintes respostas:

Grifico 4 - O que € estudar Histéria para vocé?
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Fonte: A autora (2019).

Quando perguntamos aos alunos das duas escolas sobre o seu entendimento em
relacdo a disciplina de Histdria, 92% responderam que “é estudar os acontecimentos do
passado”; 5% responderam ser “uma matéria interessante” e 3% corresponderam aquelas
respostas diversas como, por exemplo: “é para confundir a cabega dos alunos™; “serve para

realizar a prova do ENEM” e “estudar sobre guerra”.
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Foi possivel evidenciar que tantos os alunos do COLUN, quanto os do Paulo VI
detém uma percepg¢ao parecida em relagio ao seu entendimento quanto a disciplina de Histdria.
Foi possivel perceber que muitos ainda ndo conseguiram de fato entender o valor da disciplina
para a sua formagao, questionando, muitas vezes, o porqué da sua existéncia.

Os alunos, de forma geral, compreendem a Histéria com uma visdo tradicional, a
vinculando a um passado morto e sem significados para sua vida. Isso indica que algum
problema ainda persiste nas aulas ministradas nessa disciplina. Quando Marc Bloch define
Histéria enquanto “estudo do homem no tempo”, buscou romper, sobretudo, com a concepgao
— ainda bastante predominante no campo escolar —, de que essa area “[...] deve examinar apenas
e necessariamente o passado.” (BARROS, 2013, p. 136).

Nesse pensamento, segundo José D~ Assun¢do Barros (2013, p. 13), se hd um termo
que define o que hd de mais singular na Historia, € o “tempo”, tanto que se “[...] fosse possivel
excluir a perspectiva temporal do trabalho do historiador, este facilmente se transformaria em
socidlogo, antropdlogo, gedgrafo [...].” Logo, o passado ndo define o oficio do historiador.

A concepgio de Histdria enquanto “estudo do homem no tempo”, “permite entender
que a Historia estuda a vida de todos os homens e mulheres, com a preocupacao de recuperar o
sentido de experiéncias individuais e coletivas.” (SCHMIDT; GARCIA, 2005, p. 299).

Sendo assim, a Historiografia avancou bastante nesse sentido, ensejando a
compreensdo narrativa da Histéria e da ordem do discurso que lhes sdo inerentes, passando
mesmo pela concepcao do carater de construcao dessa narrativa (CHARTIER, 2009). Contudo,
a apreensdo desse conceito ainda ndo estd ocorrendo de maneira eficaz, tanto porque a
transposicao didética pode ndo estd acontecendo, quanto porque os professores ainda nao sabem
como operacionalizar esse método.

Afinal, como bem enfatiza Monteiro (2007, p. 84), para que o ensino seja possivel,
o saber académico devera passar por “deformagdes” que transformem o ‘““saber a ensinar” em
“saber ensinado”.

No entanto, alguns alunos chegaram a enfatizar um entendimento mais
significativo, ao considerarem que a disciplina estabelece uma relacdo entre passado e presente.
Mas ainda assim, foi geral a concep¢do de que “a Historia estuda o passado”. Esses dados
obtidos continuam sendo preocupantes, porque respostas como essas, “servem para confundir
a cabeca dos alunos”, evidenciam o quanto a Histéria ensinada nao faz sentido na vida do aluno,
o que explica a confusdo.

O didlogo entre Histdrias vividas e Histdrias percebidas que as autoras Maria

Auxiliadora Schmidt e Tania Garcia (2005) propdem, ndo acontece na pratica dos professores
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entrevistados. Esse desencontro explica muitas vezes o quanto as aulas de Histéria estdo
voltadas a cronologia pura e simples, relegando os contetdos estudados a um passado distante,

cronologicamente definido, que importaria unicamente para fazer a prova do Enem:

Para além da descricdo factual e linear, a Histéria busca explicar tanto as
uniformidades e as regularidades das formagdes sociais quanto as rupturas e
diferengas que se constituem no embate das acdes humanas. Na verdade, o
passado humano néo € uma agregacdo de acdes separadas, mas um conjunto
de comportamentos intimamente interligados, que tém uma razao de ser, ainda
que na maioria das veze imperceptivel para nossos olhos. (BEZERRA, 2013,
p. 43)

Além disso, a resposta de que a Histdria serve para fazer a prova do Enem € bastante
alusiva para se compreender o quanto a fun¢do da Histdria estd sendo reduzida a obtengdo de
uma série de informacdes necessarias para fazer o vestibular e adentrar no mercado de trabalho.
Nessa logica, € retirada da Historia a sua fun¢@o de formacao cidada, sendo apenas considerada
informacdo e nido conhecimento que transforma e permite refletir sobre préticas sociais no
tempo e espaco. Como apontam Pinsky e Pinsky (2005, p.22):

2

E necessario, portanto, que o ensino de Histdria seja revalorizado e que os
professores dessa disciplina conscientizem-se de sua responsabilidade social
perante os alunos, preocupando-se em ajudd-los a compreender [...] e a
melhorar o mundo que vivem. Para isso € bom nao confundir informagdo com
educacido [...] E confundir informag¢do com conhecimento tem sido um dos
grandes problemas de nossa educacdo. Exatamente porque a informacdo
chega aos borbotdes, por todos os sentidos, é que se torna mais importante o
papel do bom professor.

A partir destas respostas, é possivel percebermos que, apesar das significativas
mudancas curriculares, a Histéria continua sendo guardia de tradi¢cdes, tomando a constatacao
central de Abud (2011). Além disso, as dificuldades evidentes de aprendizagem da disciplina,
iniciadas desde a compreensdo do que seria Histdria, se tornam um obstdculo ainda maior
quando os professores entrevistados, em sua maioria, ndo sabem utilizar linguagens inovadoras,
como a imagem disponibilizada no préprio livro didatico.

Por outro lado, este resultado expde a urgéncia na utilizacdo de mecanismos
metodoldgicos, referentes ao uso da imagem no ensino de Historia, considerando que o uso
dessa forma de linguagem poderd alterar significativamente este quadro. A partir de estratégias
como essas, o professor poderd despertar maior interesse do aluno em suas aulas. Com isso,

promoverd uma linguagem mais acessivel e o aluno se perceberd enquanto sujeito histérico de
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todo o processo narrativo. Sobre este topico Jaime Pinsky e Carla Pinsky (2005, p.23)

asseveram ainda que:

O passado deve ser interrogado a partir de questdes que nos inquietam-no presente
(caso contrario estuda-lo fica sem sentido). Portanto, as aulas de Histdria serdo muito
melhores se conseguirem estabelecer um duplo compromisso: com o passado e o
presente. Compromisso com o presente ndo significa, contudo, presenteismo vulgar,
ou seja, tentar encontrar no passado justificativas para atitudes, valores e ideologias
praticadas no presente (Hitler queria prova pelo passado a existéncia de uma pretensa
raca ariana superior as demais. Significa tomar como referéncias questdes sociais e
culturais, assim como problemética humanas...].

Notamos que os autores partem do principio de que se as aulas de Histdria ndo

forem baseadas com esta dupla relacdo, sua compreensdo torna-se invidvel. Com base nessa

concepg¢ao, podemos afirmar que os alunos sé aprendem a disciplina quando relacionam fatos,

confrontando pontos de vista e consultando diversas fontes de pesquisa. Quanto a essa ultima

questdo, o mais importante “¢ que se alerte para a necessidade de que as fontes recebam um

tratamento adequado, de acordo com sua natureza.” (BEZERRA, 2013 p. 43.).

Portanto, a Histéria € uma disciplina passivel de multiplas abordagens, que até ha

pouco tempo ndo estavam em sala de aula, mas que hoje devem ser vistas com destaque. Por

i$s0, tornar-se preeminente o trabalho com diversas fontes, e o relacionamento do passado com

o presente para que se entenda que contra fatos, hd argumentos. Tudo depende do olhar que se

lancga sobre eles.

Grafico 5 —Quais as dificuldades encontradas nesta disciplina?
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séculos”™, “decorar datas™, etc.

A resposta “diversidade dos assuntos e periodos” traz novamente a problematica da
selecao dos contetidos. Em entrevistas com os professores e nas respostas dos questionarios dos
alunos, a quantidade dos contetidos é vista como um problema no processo de ensino-
aprendizagem. Por isso, reiteramos a necessidade de serem selecionados os conteudos.

No que diz respeito a estudar os séculos e decorar datas, recaimos sobre um
problema histérico dominante no curriculo e as praticas de ensino de Histdria, a saber, a
limitacdo a questdo cronoldgica ou os maus usos da cronologia. Afinal, a Histdria necessita de
dados cronoldgicos, como datas, para situar contextualmente as acdes do homem no tempo e
ndo para transformé-lo em um calendario. “As datas sdo apenas um instrumento a mais para a
elaboracdo do tempo histdrico e, para, a partir deste tempo, pensar problemas historicos
especificos.” (BARROS, 2013, p. 25).

Quantos aos demais, 30% responderam: “ndo tem nenhuma dificuldade e tem
prazer nas aulas”; 6% sentiam “todas as dificuldades”, que incluiram afirmacdes como:
professor sem diddtica, aulas macantes, a falta de professores.

Em vista do exposto, temos na verdade um percentual de 70% dos alunos com
dificuldade na disciplina. Este percentual evidenciou uma visdao ainda negativa dos alunos
quanto a disciplina de Historia.

Para que mudangas acontecam, o curriculo precisa se direcionar ainda mais a
selecdo dos conteudos, o que alids, ja vem sendo exigido. Os professores, nesse sentido,
precisam também fazer a sua parte e ndo se acomodarem ao curriculo tradicional de ensino,
prendendo-se aos livros, e preocupando-se exaustivamente em ministrar todos os contetdos
dispostos nesse material didatico. Afinal, ndo se deve esquecer que além do dominio de
conteudo, € funcdo do professor saber articular o conhecimento ministrado com a realidade dos
alunos, de modo que faga sentido as experi€ncias por eles vividas. Em relacdo a selecdo e

organizacdo dos conteddos de Histdria, Bezerra (2013, p.39) explica que:

O exemplo cldssico de organiza¢do dos contetidos € o que se constitui a partir das
temporalidades. Preponderante ainda na maioria das escolas brasileiras, o tempo
considerado em sua dimensdo cronoldgica, continua sendo a medida utilizada para
explica a trajetéria da humanidade.

Deste modo, fica dificil para os professores romper com a narrativa que estd
estabelecida pelo livro didético. Dessa forma, acreditamos que a falta de compreensido de
muitos alunos advém da sua prépria base conceitual, ou seja, a auséncia do conhecimento

histérico. Bittencourt (2004, p. 183) declara que “[..] o conhecimento histérico passa pela
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mediacdo de conceitos[...]. Dessa forma fica invidvel o ensino de Histéria sem o dominio
conceitual.” Daf provém toda essa confusdo e a razdo de um ensino de Histéria sem muitos
resultados positivos.

E necessdrio ressaltar que as duas escolas de aplicacdo das universidades,
configuram-se como um espago de construg@o e conhecimento relativo a Educacao Basica, por
meio de acdes de Ensino, Pesquisa e Extensdo. Nesse seguimento, esperdvamos uma
amostragem de dados mais favordveis nessas escolas, por se constituirem enquanto espacos de
producdo, uma vez que se tratava de um lugar de producao de conhecimento, ndo somente pelos
alunos, mas também pelos seus professores que assumem, muitas vezes, o papel de
pesquisadores dentro destas escolas. Portanto, aprender ndo € apenas memorizar € demonstrar
a retencdo via oralidade e escrita. “E, fundamentalmente, desenvolver habilidades, aplicar
conhecimento, criticar e criar, considerando a historicidade das fontes (verbais, iconogréficas e
artefatos) e das testemunhas.” (BRASIL, 2017, p. 17).

De acordo com estas observagdes, as dificuldades percebidas por parte da maioria
dos alunos se encontram no acimulo dos contetdos, compreendidos enquanto informagdes com
pouca relevancia para suas vidas enquanto cidaddos. Tal fato evidencia as dificuldades dos
professores em tornar a disciplina prazerosa, j4 que a memorizacao limita o aprendizado dos
diversos conhecimentos histéricos por parte dos alunos.

A formacdo continuada precisa ser incentivada. Professores necessitam ser se
motivados a sair do comodismo. Mas, além disso, mudangas no préprio curriculo precisam

ocorrer. Mas o que esperar da BNCC e o novo Ensino Médio?

Grafico 6 — Resultados da questido: 3. Vocé consegue interpretar ou ler uma imagem visual do
periodo histérico renascentista? Qual?
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Sobre a sua capacidade de leitura nas referidas fontes iconograficas do periodo
renascentista, 74% dos alunos pesquisados afirmaram que nao conseguiam ler ou interpretar
qualquer fonte deste periodo; 13% pontuaram interpretar “O Homem Vitravio ou Vitruviano”,
desenho iconico feito por Leonardo da Vinci (1452 - 1519); 9% afirmaram “Mona Lisa”, éleo
sobre madeira, pintado pelo renascentista italiano Leonardo da Vinci, entre os anos (1503 e
1506); 2% declararam "A Cria¢do de Adao", afresco pintado por Michelangelo, no teto da
Capela Sistina, entre os anos de (1508 e 1510) e os outros 2% ressaltaram interpretar “O Homem
Microcosmo”, de Hildegarda de Bingen, século XIII, a triplice figura abraca o universo inteiro.

Esses percentuais sdo preocupantes. Apesar das Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Ensino Médio (DCNEMY/) e os Parametros Curriculares Nacionais (PCNEM/1999)
incluirem a busca por novas abordagens e metodologias de diferentes linguagens e fontes para
o ensino de Histéria nos curriculos, esse assunto ainda € pouco trabalhado na escola ou
trabalhado de forma insatisfatéria. Assim, a auséncia da utilizacdo desses recursos didéticos
impossibilitard um ensino-aprendizagem numa perspectiva mais plural e dinamica das
narrativas historicas.

Percebemos que o fato da maioria ndo ter dominio na leitura de imagens, confirma
em certo sentido a pratica dos professores da ndo utilizagdo desse recurso visual em sala de
aula. Contudo, ao responderem a questdo cinco — 88% consideraram que a leitura de imagem
facilitaria o seu aprendizado. Parece um tanto contraditério, j4 que ndo a utilizam, como
enfatizar a sua importancia para o seu aprendizado? No entanto, esta constatacdo se deve
exatamente pelo apelo visual que suscitam e os encantam as charges e historinhas em
quadrinhos que o livro didético apresenta, tornando a leitura mais compreensiva. Conforme
evidencia o resultado da questao quatro.

Por essas e outras razdes, ndo se pode mais postergar as mudancas operadas no
campo historiografico com seus novos objetos, novas fontes. No entanto, observamos que ainda
ha uma resisténcia quanto ao seu uso no ambiente escolar. Todavia, o professor ndo deveria
desperdicar esta oportunidade de trilhar com os alunos novos caminhos para contextualizacao
dos fatos historicos.

Azevedo e Lima (2011, p. 59), a partir de suas reflexdes, destacam a importancia
da incorporagido de diferentes linguagens que devem permear o ensino de Histdria, pautado em
praticas de pesquisa ao afirmarem que “hoje esse processo requer de nds, professores e
pesquisadores, um aprofundamento de nossos conhecimentos acerca da constituicdo das
diferentes linguagens, seus limites e possibilidades.”

Para as autoras, os professores de Histéria ndo podem ficar alheios as novas
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linguagens e fontes que proporcionam a constru¢do do conhecimento histérico de forma
inovadora e multidisciplinar. Por isso, devem incorporar um novo conceito de ensino e
aprendizagem, aliando em sua prética pedagdgica atividades com insercdes de leitura de fontes

iconogréficas, a fim de contribuirem para o desenvolvimento e fomentacao desta tematica.

Grafico 7 — Resultados da questao: 4. Quais as imagens (pintura, gravura, charges, HQS, mapas e
outras) contidas no livro didatico vocé consegue entender a mensagem com mais facilidade?
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Fonte: A autora (2019).

Questionando os alunos das duas escolas sobre quais as imagens contidas nos livros
didaticos conseguiam entender e interpretar com facilidade, 54% dos alunos afirmaram que
“nenhuma forma”; 18% declararam “charges”; 14% pontuaram Histéria em quadrinhos “HQS”;
11% confirmaram mapas e; 6% mencionaram outras formas representadas em pinturas
medievais, Revolu¢do Francesa e rupestre.

Como visto, mais da metade dos alunos ndo conseguem interpretar nenhuma das
fontes iconograficas contidas nos livros didaticos. Esta constatacdo nos leva a indagar: serd que
os mesmos representam o grupo de alunos analfabetos funcionais? Ou seja, aqueles que
passaram pelo ensino regular que aprendeu a escrever, mas nao a se expressar; aprendeu a ler,
mas ndo a compreender o seu mundo. Certamente, o problema estd na base educacional. Mas
esfor¢os devem continuar sendo feitos para melhorar esses dados. Quando ndo s6 alunos, mas
também os professores apresentam dificuldades em compreender como a imagem pode ser util
no ensino-aprendizagem, estamos diante de um problema que nio pode ser encarado enquanto
de um ou outro. Universalizar ndo resolve. Direcionarmos nossas andlises em busca de
mudangas € o mais apropriado caminho a ser percorrido. O que ndo se pode fazer € negar o

trabalho com as imagens visuais e novas linguagens educacionais, que surgem sempre com o
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objetivo de melhorar esse processo de ensino, cada vez mais dificil.

Estes dados colocam em evidéncia a necessidade de realizar um trabalho
pedagdgico sistemdtico que possa contemplar as diversas abordagens das diferentes linguagens
ou fontes no ambito escolar. Em seu artigo “Leitura e compreensdo do mundo na educagdo
basica: o ensino de Historia e a utilizagcdo de diferentes linguagens em sala de aula”, Azevedo
e Lima (2011) expdem a viabilidade de um ensino de Histéria com o uso de diversas fontes e
linguagens, tais como musica, filme, fotografia, Histéria em quadrinhos, literatura de cordel,
dentre outras fontes. Constatamos que o alto indice de alunos com dificuldade de interpretacao
estd relacionado, principalmente, com a deficiéncia de leitura, tanto dos textos verbais quanto
visuais.

O fato é que, infelizmente, um dos maiores entraves na educacao brasileira é a
formacdo de leitores. Obviamente que, quem tem o habito de ler, se expressa melhor, faz
associacoes, argumenta, desenvolvendo o poder de sintese, dedu¢do e inducdo, ou seja, analisa
de maneira perspicaz todo o contexto no qual vive.

A realidade educacional brasileira € contraditéria. Afinal, o Brasil se modernizou
rapidamente com a melhoria da qualidade dos livros didaticos, por meio do PNLD; apresenta
uma vasta empregabilidade das TICs no campo educacional, com softwares, blogs, web Quests,
dentre outros. No entanto, ndo existe uma relagdo de causa e efeito entre alfabetizagdo e leitura,
levando em consideracdo a implicagcdo de maiores desafios dos professores em sala de aula com
alunos subnutridos intelectualmente.

E compreensivel que muitos docentes tenham certa resisténcia na incorporagio do
uso da imagem no ensino de Histéria. Afinal, que alguns partem do principio de que os alunos
precisam, primeiramente, dominar a leitura escrita, e focam como alternativas a exposicao
didética, habitualmente acompanhada pela leitura e escrita de textos relacionados a Historia.
Mas, € importante entenderem que o uso da imagem no ensino de Hist6ria € um recurso didético
favoravel para fomentar o habito da leitura nos alunos, uma vez que ao analisarem uma imagem
histérica, necessitardo associar as informacodes trazidas pelos textos escritos para que a leitura
histdrica acontega.

Portanto, a utilizagdo das imagens visuais e/ou novas linguagens podem ensejar nos
alunos um processo de aprendizagem mais interativo e prazeroso, tendo em mente que nao €
para lazer ou entretenimento, mas para melhorar a qualidade do ensino de Histéria. Sendo
assim, contribuird com as deficiéncias de leitura e interpretacdo, com as quais o professor lidar

todos os dias em sala de aula.
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Graifico 8 — Resultados da questido: 5. Vocé acha que a leitura de imagem visual facilita o seu
entendimento quanto aos fatos histéricos?
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Fonte: A autora.

No que se refere ao uso da imagem como recurso diddtico para facilitar seu
entendimento, frente aos acontecimentos historicos, 88% dos alunos das duas escolas
responderam que sim: consideraram favordvel o ensino por meio das fontes; 7% pontuaram
mais ou menos; e: 5% afirmaram que ndo. Segundo esse percentual, observamos que os alunos
possuem questionamentos distintos sobre o tema. No entanto, a maioria considera vidvel a
abordagem, uma vez que as imagens conseguem fazer com que eles mergulhem em um mundo
diferente do verbal, propiciando uma compreensdo mais apurada dos fatos.

A pesquisa evidenciou que alguns alunos possuem concepgdes equivocadas acerca
das fontes iconograficas, uma vez que respostas como “mais ou menos” e “ndo”” demonstraram
a falta de abordagens significativas das imagens enquanto recurso didatico. Contudo, a grande
maioria reconheceu que o uso da imagem como recurso, aliado a pratica pedagdgica, € algo
relevante e do seu interesse, e como tal, ndo poderia deixar de ser abordada no cotidiano escolar.

Aumont (2001, 127) declara que “o ato de leitura de imagem permite que o leitor
exercite sua imaginacdo e estimule suas faculdades criativas.” Neste sentido, as imagens servem
como treinamento mental, levando os alunos a aperfeicoarem o seu pensamento critico e
criativo, ou seja, criando uma outra possibilidade de leitura do mundo, de uma outra Histdria,
que por muito tempo teve suas narrativas puramente pautadas nos documentos escritos.

Ferreira e Franco (2013, p. 150) celebram a multiplicagdo dos sujeitos e objetos
dignos de aten¢do da Histéria e do ensino quando pontuam que “pinturas, fotografias e
esculturas constituem um caminho fundamental para nos ajudar a ler e compreender a Histéria
do pais.”

Portanto, entendemos que as imagens sdo grandes atenuadores no processo de
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aprendizagem, pois, mesmo quando o aluno tem dificuldade em decodificar o c6digo escrito ou
quando a crian¢ca comega a entender o mundo, sdo as imagens que fazem a liga¢do delas com o
meio, através dos simbolos, como placas, desenhos, figuras, entre outras formas de
comunicacdo. A nossa sociedade passa a cada dia por transformagdes radicais nas areas do
conhecimento e da tecnologia.

Ademais, a funcdo da escola é proporcionar e estimular a incorporacdo de novas
estratégias diddticas a fim de que os alunos galguem um ensino de qualidade, proporcionando
novos parametros para a formacao dos cidadaos. Nao se trata de acumular conhecimentos, mas

de gerencia-los de forma eficaz.

2.1.3 Os livros didaticos e as imagens renascentistas

Figura 7 — Guia de Livros didaticos - Ensino Médio.

Fonte: Ministério da Educagdo (2018).

De certa maneira, o presente topico € uma complementagao do que foi abordado no
capitulo 1. Aqui compartilharemos uma andlise subjetiva sobre a intencionalidade com que
foram abordadas as imagens percebidas no conteudo renascentistas. A partir da sua
diagramacdo até a funcio*!' pedagégica que desempenharam.

Vale lembrar como parte integrante da pesquisa de campo, que foram analisadas

41 Por ser polissémica, a imagem pode ter vérias fun¢des de acordo com as diversas interpretacdes, tais como:
funcdo informativa ou referencial, funcdo representativa, funcdo explicativa, fung¢do descritiva, fungdo
argumentativa, funcio conativa ou apelativa, funcao narrativa, funcao lidica e etc.
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duas colecdes didaticas aprovadas pelo Ministério da Educacdo (MEC) por meio do
PNLD/2018, contendo cada uma delas trés volumes, um para cada série do Ensino Médio. No
entanto, as representatividades das andlises das imagens visuais se restringiram ao conteddo do
Renascimento que faz parte dos volumes 1° ano, contemplando um total de apenas dois volumes
analisados. Neste sentido, relataremos aqui os resultados obtidos a partir da andlise destas
colecdes.

Durante a andlise verificamos, primeiramente, a disposicdo da diagramacio das
suas imagens. A colecdo Conexodes com a Historia e Por dentro da Histdria, apresentaram-se
equilibradas quanto a distribuicio dos seus elementos graficos com, praticamente, uma
ilustracdo em cada pagina. A organizacgao editorial das duas cole¢des correspondeu aos critérios
recomendados pelo PNLD/2018. Tendo em vista, ao longo dos altimos 20 anos, o PNLD vem
contribuindo com notdrias melhorias em cada processo avaliativo das obras diddticas, sobre
diversos aspectos, com por exemplo, um projeto-grafico de qualidade que atenda as
perspectivas do todo processo de ensino-aprendizagem.

Em relag@o as tipologias das imagens, a Conexées com a Historia e Por dentro da
Historia apresentaram-se com um percentual favordvel para a viabilizacdo do processo de
leitura e interpretacdo. No entanto, observamos que a maioria das imagens visuais selecionadas
ndo corresponderam as principais obras deste evento histérico. Os autores poderiam ter
explorado obras mais desveladora de uma realidade ou processo, apontando caminhos, como
acusadora para alertar consciéncias, a fim de relacionar a realidade da época em relagdo ao
tempo presente, como, por exemplo, nas obras de: Botticelli Nascimento de Vénus, Rafael
Escola de Atenas, Giotto Adoracdo do Reis Magos Ticiano Baco e Ariadne, dentre outros
pintores renomados que privilegiaram a criticidade da obra neste periodo.

E importante ressaltar a selecdo das imagens dos livros didaticos. Segundo Sandra
Homma (2019, ndo paginado): “em geral, as ilustracdes em livros didaticos sdo pautadas pelo
autor e/ou editor, ou seja, o ilustrador recebe uma pauta com orientacdes do que deve ser
ilustrado, assim como o espaco na pagina destinado a essa ilustracdo.” Notamos que a
responsabilidade da insercdo de determinada imagem/ilustragdo € exclusivamente viabilizada
pelos autores e editores das obras diddticas, ou seja, sdo eles quem selecionam e definem a
quantidade e atribuicdes que as imagens e/ou ilustragdes desempenharao no livro didético.

No que diz respeito as propostas de leituras das imagens, a colecdo Conexoes com
a Historia e Por dentro da Historia apresentaram um percentual consideravelmente baixo na
perspectiva de uma colecdo com um perfil contemporaneo. Esperdvamos que os autores fossem

mais criteriosos quanto a funcdo didatica de cada imagem. Segundo o Edital de Convocacio,
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asseveramos que um dos critérios importantes na obra € a “adequagdo da estrutura editorial e
do projeto grafico aos objetivos diddtico-pedagégicos da obra.” (BRASIL, 2015, p. 32). No
entanto, as imagens ndo tiveram uma boa relacdo com as informagdes do texto, inviabilizando
ao aluno uma melhor interpretacdo do conteudo visual.

Outro aspecto destacado na andlise quantitativa desta pesquisa refere-se a funcao
pedagdgica que cada imagem desempenhou, conforme as categorias*? estabelecidas por Mayer
(2001). Verificamos que, ao categorizar cada imagem, a cole¢cdo Conexdes com a Historia e
Por dentro da Histéria apresentaram um percentual elevado de imagens sem valor didatico.
Representam a categorias das imagens que ndo apresentaram propostas de leitura e atividades
correlatas. As com valor didético, unindo o percentual das duas, ndo representam nem 50% de
imagens quanto as possibilidades de significacao historica, no que preceitua o PNLD/2018.

Oportunamente, Stréher (2012, p.47) afirma que:

Apesar do bom tratamento visual das imagens, cabe ressaltar que a fungdo que estas
ocupam em relacdo aos textos que a acompanham é, muitas vezes, o de meras
ilustragdes, ou como de provas que embasam e confirmam as informagdes escritas.
Essa falha, em que muitas obras incorrem, acaba por desvalorizar o potencial das
fontes visuais, que consiste em dialogar e questionar o receptor ou até em se opor aos
textos, instigando os alunos a pensar e a refletir sobre as representagdes imagéticas.

Pela observacdo dos aspectos analisados, nas propostas de leituras de imagens
visuais inseridas nas colecdes didéticas de Histdria da contemporaneidade e seus requisitos para
sua inserc¢ao, percebemos que ainda sdo um objeto de pesquisa complexo e polémico, tanto no
ambito académico quanto no escolar. Apesar das sugestdes de praticas de leituras de imagens
visuais estarem sendo propostas e vinculadas nos materiais diddticos atuais, observamos que
ainda hd uma caréncia quanto ao papel diddtico que precisam desempenhar.

Embora os avaliadores/pareceristas*’ da drea compreendam a importincia dos
livros proporem atividades de leituras imagéticas, ainda essa pratica de leitura se constitui um
grande desafio no meio educacional brasileiro. Isso se deve principalmente as persistentes
permanéncias de préticas tradicionais de ensino enraizadas na cultura escolar, bem como a
propria formacdo do professor. Para tanto, impossibilitando préticas de ensino fundamentadas
em “competéncias e habilidades™ a partir da renovagao dos proprios objetos e problemas da

Nova Histéria. Isto é, as inovagdes e as metodologias contemporaneas, evocadas no meio

42 Cf. o capitulo 1- as categorias e defini¢gdes. Mayer (2001) com adaptagdes por parte da pesquisadora

43 Equipes formadas por docentes da Educacfo bésica, com qualificacio minima de mestrado, e pesquisadores €
professores universitdrios, com comprovada experiéncia académica, didética e pedagdgica. Cada obra € avaliada
por pelo menos dois pareceristas; caso ndo haja consenso, ela é submetida a um terceiro. Responsdveis por
selecionar os livros que entram no Guia do Livro Didatico.
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educacional, que dizem respeito a utilizacao das imagens visuais como evidéncia histérica.

No entanto, percebemos que hd uma timida ac¢do transformadora no processo de
ensino-aprendizagem em favor da leitura das imagens visuais. Afinal, muitas transformacdes
estdo ocorrendo dentro e fora da escola, como por exemplo, a expansio do conceito de leitura,
uma vez que ela ndo se restringi exclusivamente a elementos verbais, mas sim, hd uma relacao
muito intensa na atual sociedade entre as imagens-textos.

Assim, € importante enfatizarmos que as duas colecdes analisadas possuem seus
méritos e deméritos. E sabemos que o livro didatico tem suas limita¢des. No entanto, as obras
didéticas ao utilizarem a imagem deve sempre considerd-las como documento histérico. Afinal,
a imagem € uma linguagem que requer tratamento proprio e precisa levar em consideragdo as
mudancas ocorridas na producgdo historiografica contemporanea. Portanto, inserir imagens ou
ilustragdes nos projetos graficos deixa de ser um elemento meramente decorativo,
transformando-se sobretudo em um recurso poderoso de comunicac¢do, visando, portanto,
proporcionar um espago mais amplo para as préticas de atividades didéticas de leituras de
imagens inseridas nos livros didaticos de Histdria e sobretudo uma melhor apreensao do ensino-

aprendizagem.
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“Por isso estd na hora de perguntar: - O que o aluno vé numa imagem? — O que enfatiza
quando analisa uma imagem? — Como ele a interpreta? — Que perguntas faz frente a imagem?
— Que critérios usa para julgar a qualidade da imagem? — O que diferencia a leitura de cada
aluno? — Quais sdo os pressupostos que o aluno traz? — Como é, realmente a leitura do aluno
no contexto brasileiro? — Pode-se impor uma leitura?”

(Rossi, 2009)

TREINE O SEU OLHAR!
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Estandarte de Ur. Artefato sumério datado entre 2600 — 2400 a.C., encontrado no atual Iraque. **De que maneira
o Estandarte de Ur reproduz as divisdes da sociedade suméria? Como as pessoas sdo retratadas na imagem?

4 Modelo de proposta de leitura retirada da Colegdo didética Histéria: das cavernas ao terceiro milénio,
autores: Patricia Braick e Myriam Mota, 2016.
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CAPITULO 3 - LENDO IMAGENS NA SALA DE AULA: a producido do caderno

tematico do professor com roteiro para o uso de imagens no ensino de Historia

O presente capitulo estd pautado nos resultados da pesquisa de campo que, como
delineado, versou sobre o uso das imagens visuais no ensino de Histdria e suas abordagens em
sala de aula mediante investigacdo. Isso porque, a partir do campo, constatamos a necessidade
de um instrumento mediador na obtencdo de conhecimento mais abrangente e interativo sobre
métodos especificos de andlises e abordagem das imagens visuais no ensino de Historia.

Na abertura do capitulo, destacamos a imagem do Estandarte de Ur-.2600 — 2400
a.C. Ha uma clara representacdo da antiga Mesopotamia, que significa “terra entre rios”. O
artefato consiste em uma caixa (ou urna) em forma de trapézio (trapezoidal); possui trés faixas
com vdrias imagens pintadas em suas laterais, nas quais cont€ém cenas que descrevem variadas
situagdes, como a guerra e a aclamacdo ao rei, e o dia a dia na cidade estado, ou seja, a vida
social daquele povo do estado Suméria de Ur. Temos esta imagem disponivel na maioria dos
livros didaticos, um dos mais representativos documentos histéricos da sociedade
Mesopotamica. No entanto, muitas vezes esta imagem nao € utilizada pelo professor, no sentido
de levar o aluno a refletir sobre a sua natureza. Consequentemente, o professor perde uma
grande oportunidade de articular o visivel sobre o legivel em sala de aula, estimulando o aluno
a exercitar sua imaginagao e percep¢ao criativa.

Ao olhar o artefato, concordamos com Bloch (1990, p. 89, grifo nosso), ao afirmar
que “tudo o que o homem diz ou escreve, tudo o que fabrica, tudo o que toca pode e deve
informar-nos sobre ele.” Com isso, a imagem visual estd, de certa forma, sempre dialogando
com a realidade s6cio-politico-cultural do homem em toda a sua existéncia.

Aparentemente, parece ser uma tarefa facil analisar ou interpretar uma imagem.
Embora, ndo seja algo tao simples, € necessario ser feito em sala de aula. Consiste em um pouco
do laborioso e fascinante trabalho do historiador. Isto se deve, porque o ato de leitura de imagem
permite trabalhar com a percepcdo, subjetividade e interpretacdo do leitor, agucando seu
pensamento tanto critico quanto criativo. Por isso, Rossini (2006, p. 115), defende a necessidade
de apreender a interpretd-las, independentemente do seu formato visual ou audiovisual, pois
“pensar que a decodificagdo do sentido da imagem se da de modo imediato ¢ algo tao ilusorio
quanto imaginar que basta reconhecermos as palavras para entendermos um texto.”

Diante disto, obviamente, a autora nos faz entender que a leitura verbal ndo consiste

apenas em decodificar simbolos linguisticos, mas sim interpretar e compreender o sentido do
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texto. Com isso, de igual modo nos convém agir com enfoque interpretativo para com as leituras
das fontes iconograficas ou imagens visuais.

Consideramos que para enfrentar os desafios da educacdo em nosso século XXI,
para poder transformar e repensar as praticas escolares, um bom exemplo, de ferramenta
pedagdgica a ser utilizada para fomentar o processo de ensino-aprendizagem nas aulas de
Historia, sdo as imagens visuais. De certa forma, ndo existe muita novidade em utiliza-las.
Contudo, como qualquer outro recurso pedagdgico, a sua utiliza¢do requer do professor uma
estratégia didética definida claramente.

Por isso, construimos um material didatico de apoio ao professor. Um Caderno
Tematico com intuito de reunir, a partir de uma visao parcial, alguns acervos iconograficos ou
artes impressas, a saber, pintadas, fotografadas, esculpidas, desenhadas e edificadas, referentes
ao contetido do 1° ano do Ensino Médio. E importante ressaltar, que algumas das propostas de
leituras de imagens abordadas no Caderno Temadtico j4 foram publicadas, isto é, elaboradas por
autores e editores de colecdes didaticas de Historia, referentes ao periodo de 2010 a 2019%.

Nesta perspectiva, o intuito deste Caderno Temdtico ndo é somente reunir um
acervo iconogréfico do conteudo do nivel de ensino supracitado, mas discutir em que medida a
amostra analisada favoreceu uma leitura compreensiva e critica do texto imagético, criar
condi¢bes para diferentes pontos de vista, dentre outras coisas, trabalhd-las em sua
profundidade. Ou seja, a dimensao social das imagens visuais que contribuiram para a Histéria
da humanidade. Nao obstante, resgatando o papel das classes sociais e seus conflitos implicitos
nas mesmas.

Com isso, propomos ao professor evidenciar novas reflexdes e perspectivas que niao
foram mencionadas nas propostas de leituras imagéticas ja publicadas, mas que por muitas
vezes sofrem redugdo de suas possibilidades interpretativas por conta da propria limitagdo dos
livros didéticos. Para tanto, demostramos as possibilidades enriquecedoras para serem
conhecidas e discutidas em sala de aula, ou seja, como seria feito o estudo e a interpretacdo
dessas imagens.

A partir de entdo, o professor poderd ter em maos um material extracurricular para
trabalhar uma narrativa diferenciada. A partir do mesmo os alunos serdo levados a entender
outras formas de linguagem, além da tradicional, podem auxiliar a questionar e a desconstruir

discursos ideolégicos. Assim, a partir das andlises imagéticas historicas, o papel do Caderno

4 Isto ndo significa que compilamos as propostas de leitura de imagens na sua integra referente aos respectivos
periodos. Houve adaptacdes na elaboracdo de suas questdes.
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Tematico trabalhard o olhar do professor, a fim de exercitar o poder de argumentacao critica e

reflexiva das imagens visuais

3.1 O Caderno Tematico, sua estrutura e aplicabilidade

O Caderno Temético foi desenvolvido para auxiliar o trabalho do professor na sala
de aula sobre o uso de imagens visuais como conteiido no ensino de Histéria, fornecendo
andlises dos contextos e conceitos historicos por meio desta temadtica visual.

Apesar de ser um material voltado ao professor, utilizamos uma linguagem simples,
didatica, contetido de facil compreensao, ilustrado e de formato A5 (21 x 21 cm), contendo 63
paginas com diagramacao e layout apropriado ao tema em questdo. Disponibilizamos sugestdes
de atividades para serem realizadas em grupos ou individualmente com chamadas: Descobridor
de pista; Exploracdo de muiltiplos olhares; Continue, vocé é um pensador; Explorando outros
olhares; Explorar para refletir; Treinando o olhar e Percepgdo visual — olhares miiltiplos.

Ademais, o Caderno Tematico faz remissOes constantes a outros materiais, tais
como: livros, videos, filmes, via indicacdo de links, sitios eletronicos, referéncias dentre outros,
nos quais o professor poderd saber mais sobre o tépico abordado; varios conceitos assumidos
nos textos serdo aprofundados em boxes explicativos, localizados nas paginas ou no glossério,
disponibilizado no final da obra.

Neste sentido, buscamos por meio deste Caderno problematizar: Quando a imagem
passou a ser utilizada nos livros diddticos e sua finalidade? Quais os procedimentos para seu
uso? Como construir textualidade (coesdo e coeréncia) na relacdo das imagens com o texto
escrito? Qual o papel da escola ao se apropriar do discurso imagético e submeté-lo ao discurso
pedagogico?

Diante dessas indagagdes, produzimos o produto pedagdgico com as seguintes

descricoes:

TITULO: Lendo imagens na sala de aula: estratégias diddticas para sua utilizagdo.

COMPOSICAO: Trés capitulos.

PUBLICO ALVO: Professores da Educagdo Bisica.
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OBJETIVO: Oportunizar ao professor de Histéria o debate sobre o uso de imagens visuais em
sala de aula e apresentar uma proposta de abordagem sobre o tema, fomentando a compreensao

dos procedimentos pertinentes na exploragdo desse recurso pedagdgico.

METODOLOGIA: Aplicar procedimentos de anélise de leitura de imagens de acordo com o
método iconolégico de Erwin Panofsky. Partimos de um repertério de imagens contidas no
conteido do 1° ano do ensino médio. Com isso, utilizamos outras fontes imagéticas
contemporaneas, no sentido de fazer relacdes constantes com o presente. Acreditamos, que
outros caminhos podem ser trilhados, debatidos, questionados e ampliados sobre a questao do
método. Nosso objetivo aqui, ndo é impor uma metodologia, mas demonstrar um caminho a
seguir. Ademais, a metodologia panofskyana que se apresenta em trés niveis de interpretacao

imagética, ¢ mesma proposta pelas Diretrizes da Educacdo Basica.

EXPORTABILIDADE: O Caderno Temético é uma ferramenta pedagdgica que dialoga e se
adequa a ser utilizado por todos os espacos ou institui¢cdes escolares brasileiras interessadas em
apresentarem perspectivas aos professores como forma de romper o cotidiano da sala de aula
frente analise de imagem visual. Posto que, seu contetdo € reflexo dos assuntos abordados pelo
principal objeto cultural utilizado nas salas de aula brasileira, que € o livro didético. Neste
contexto, o Caderno Temdtico assume contornos relevantes no processo ensino-aprendizagem

e torna-se uma importante ferramenta para o professor em sala de aula.

APLICABILIDADE:
1° Contato: restringiu-se ao grupo dos professores investigados. Apresentamos, incialmente, o

esboco do produto somente com algumas atividades a serem desenvolvidas em sala de aula.

Aspectos positivos na visao dos professores: O Caderno Temdtico auxiliard os professores da
disciplina de histéria a ampliar o conhecimento sobre andlise de imagem, no qual oportunizara
reflexdes a respeito dos encaminhamentos metodolégicos adotados, procurando melhorar a

pratica em sala de aula contribuindo assim com o processo ensino e aprendizagem.

Aspectos negativos: Nao foram mencionados.
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Avaliaciao: Constatamos por meio das atividades que os professores se sentiram mais seguros
em expor suas leituras imagéticas em sala de aula, a partir do preenchimento da ficha ou grade

de andlise e questionamentos referentes as imagens de histdria para ser aplicada em sala de aula.

2° Contato: Disponibilizd-lo nas oficinas pedagdgicas oferecidas pelas escolas. Propiciara ao
professor desmistificar com certos paradigmas que acabam ofuscando o ensino de Histéria em

relacdo a um melhor tratamento as imagens visuais contidas no livro didético ou fora dele.

PERSPECTIVAS FUTURAS E/OU CONTRIBUICOES:

- Incentivar a leitura e suas multiplas linguagens;

- Formar mediadores e leitores de imagens;

- Promover oficinas pedagdgicas que buscam desenvolver uma leitura de imagens
interdisciplinar.

Assim como tantos e outros desafios que o professor (a) de Histéria tem que
enfrentar em sala de aula, essas orientagdes disponiveis no Caderno Temdtico contribuirdo para
amenizar os novos desafios contemporaneos. Portanto, pensar em préticas pedagdgicas que
agregam imagem e texto, dentro de parametros teéricos-metodolégicos bem definidos, é pensar
num professor aberto ao despontar de novas e instigantes questdes que envolve novas formas
de ensinar a Historia.

A seguir, serdao apresentados os capitulos do Caderno Tematico, os quais foram
planejados para informar, esclarecer, desvelar, revelar, debater e realizar atividades sobre uso

das imagens visuais que se apresentam como documento histdrico.

3.1.1 Capitulol - Historia, Imagem e Leitura

Na primeira parte do Caderno Temadtico, apresentamos discussdes fundamentais
justamente daquilo que o titulo procura enunciar sobre o tema. Todas estas questdes estao
apresentadas de forma sucinta e lidica por meio de textos, boxes complementares, caixas de
didlogos, fotografias e quadros. Como trata-se de um produto pedagdgico, que tem como
principal objetivo incentivar o ato da leitura visual, ndo poderiamos ficar alheios a algumas
reflexdes inerentes a este assunto. Sdo informacdes basicas, mas necessarias ao professor para
compreender melhor este recurso didético, que se propde dindmico e significativo ao ensino de

Histéria. Cabe aqui, portanto, enfatizarmos questdes e discussdes bdsicas sobre: prdticas de
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leituras, leitura de imagem, o ato de ler, e os tipos de leitores. A partir destas informagdes
preliminares, o professor podera realizar um trabalho mais significativo ao lidar com o exercicio
de leitura de imagem em sala de aula, com consciéncia de todo um contexto que envolve a
leitura e suas praticas de leituras. Portanto, se ndo aborddssemos estas questdes, estariamos
sendo negligentes com a propria estrutura da obra.

Pois bem, o que é ler uma imagem? Vejamos na visdao de Roger Chartier (2001,

p.8):

Com efeito, o que € ler uma imagem, seja ela simples figura ou composi¢do complexa,
quadro de mestres ou linhas e cores jogadas ao acaso? [...] Entretanto as estreitas
relagdes estabelecidas na tradicdo ocidental entre textos e imagens, leitura do escrito
e “leitura” do quadro, iniciam a colocar como centrais as relagdes entre as duas formas
de representacdo, que sempre se excedem uma a outra, mas que também, como
testemunha Poussin, sempre articulam o visivel sobre o legivel.

Chartier (2001) reine na coletidnea intitulada Prdticas da Leitura diferentes
trabalhos que proporcionam ao leitor uma visdo mais ampla dos campos de estudos referentes
as praticas de leitura realizadas naquela época. Neste trabalho, o autor vem enfatizar por meio
de varios autores, as maneiras de ler que ocorriam na Europa ocidental seriam, por assim dizer,
um corpus de “atitudes antigas”, isto ¢, articulavam tanto o texto escrito quanto o visual. Assim,
a transmissao do legivel e do visivel era salutar, uma vez que melhorava a compreensao de todo
um contexto historico analisado.

Louis Marin (2001, p. 121) € um dos autores que contribui na problematizacao desta
questdo em seu artigo intitulado Ler um quadro — uma carta de Poussin em 1639. Neste artigo
o autor relata a carta do pintor Poussin ao seu cliente e amigo. Assim, diz o pintor na carta: “o
quadro que pintei, eu Poussin, para o senhor, Chantelou, e que conta a histéria do Mana.
(subtendido: que ja a conhece). Poussin o pintor procura orientar Chantelou na leitura de
"Recolhimento do Man4", que para ele havia pintado. Servindo-se das indicacdes da carta.

De acordo com Knoll (2002, ndo paginado),

Eis af a proposta: ler um quadro como se 1€ uma carta, um poema, um livro. Como ha
retdrica na escrita, hd também retdrica nas imagens. Em um quadro, o espectador -
agora leitor- deve reconhecer a sintaxe das imagens. O quadro € um discurso -termo
que, portanto, ndao se aplica apenas as letras- feito de imagens. Poussin atribui um
mesmo valor semantico a palavra e a imagem. Af estd o ponto de arranque das andlises
de Marin. [...] Trata-se de reconhecer que, quando contemplamos um quadro,
atribuimos as imagens que o constituem em um todo unitdrio diferentes valores de
significagdo. Assim, cada figura ocupa um determinado lugar semantico na
composicao geral da pintura -ou no dizer do quadro.

Vejamos o quadro abaixo:



113

Figura 8 — “Recolhimento do Mana” - Nicolas Poussin.

Fonte: “Recolhimento do Mana” - Nicolas Poussin - 6leo sobre tela - 149 x 200 cm - 1637 - (Musée du Louvre

(Paris, France).

Portanto, Chartier (2001) concentra também seu interesse relativo as fronteiras da
leitura nas relagdes historicamente dadas entre texto e imagem, na decodificagdo, por exemplo,
de certos livros e quadros que era uma pratica de leitura habitual naquela época. Nao cabe neste
capitulo, nem € nosso propdsito, aprofundarmos sobre as praticas da leitura ocorridas no
passado. Entretanto, esta discussdo exposta tem relacdo direta com o propdsito da produgdo do
Caderno Temético Lendo Imagens na Sala de Aula, que € exatamente, incentivar o ato de leitura
num corpus de “atitudes antigas”, conforme, considera Chartier.

Neste sentido, Marin (2001, p.119) assevera seu ponto de vista em relacdo ao tipo

de leitura que podemos fazer da pintura de um quadro:

Segundo essa tradicao deveriamos dizer, que o préprio artista, para pintar seu quadro,
leu um texto e que o espectador, para ver o quadro “realmente”, deve ler o quadro
como se fosse esse texto. Se o artista teve de ler um livro, um texto, palavras, frases,
para pintar, para fazer ver, o espectador deve “ler” o quadro para ver aquilo de que
fala o texto (que o quadro traduz e ao qual remete ou se refere).

Marin esta fazendo meng¢do ao quadro pintado por Poussin, conforme figura acima,

0 Recolhimento do Mand, que antes de pintd-lo, colocou suas observagdes sobre determinado
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assunto que iria pintar. Posto que, o seu tema foi provocado pela leitura de uma narrativa
religiosa do antigo testamento.

Neste sentido, o texto escrito trouxe para o pintor uma presenga visual do
acontecimento histdrico, assim como a imagem do quadro traz para o espectador a presenca de
um texto escrito. E bem verdade, que ambas leituras (textual e visual) podem sofrer vérias
interrogacdes e intepretacdes tanto por parte do pintor, antes de pintar o quadro (texto lido), e
por parte do seu espectador ao ver o quadro (obra vista). Isto, dependerd das informacdes e
condi¢des cognitivas e socioculturais de cada individuo. Assim, o contexto no qual se encontra
o individuo o condiciona a uma determinada interpretacdo da imagem. Dai a importancia de se
considerar outras informagdes relevantes da obra, a fim de ndo as deturpa-las com ideologias e
achismos. Para Marin, ndo existe uma hierarquia entre imagem e texto, uma vez que ambas sao
nomeadas quadros, onde a pintura é uma espécie de escrita (quadros gravados) e a escrita uma
espécie de fala (quadro falante). Lembra Joly a frase de Godard: “palavra e imagem sdo como
cadeira e mesa: se voc€ quiser se sentar a mesa, precisa de ambas.” (GORDARD, 1997 apud
JOLY, 1996, p. 115). A autora aponta que Gordard mesmo reconhecendo a especificidade de
cada linguagem, demonstra que imagem e palavra se complementam, necessitam uma da outra
para serem eficazes.

O importante ndo € hierarquizar uma linguagem com a outra. O que ndo podemos
perder de vista s@o as relacdes entre elas, que de fato, sdo essenciais para melhor apreensdo do
ensino-aprendizagem. Mas, podemos considerar que os primeiros registros historicos do
homem foram por meio da imagem. Os fatos levam-nos a crer que a escrita visual precedeu a

escrita verbal. Reportamo-nos a reflexdo de Burke (2004, p.12 - 13) ao revelar que:

Seria realmente dificil escrever sobre a pré-histéria, por exemplo, sem a evidéncia das
pinturas das cavernas de Altamira e Lascaux, ao passo que a histéria do Egito antigo
seria imensuravelmente mais pobre, sem o testemunho das pinturas nos timulos. [...]
em outro exemplo, um renomado medievalista, David Douglas, declarou ha quase
meio século que as Tapecarias de Bayeux constituiam” uma fonte primdria para a
histéria da Inglaterra [...].

Assim, de acordo com arquedlogos, historiadores e antrop6logos, o homem
primitivo devia se comunicar através de gestos, posturas, gritos e grunhidos. E ainda, de acordo
com relatos histéricos, as primeiras comunicagdes escritas (desenhos) de que se t€ém noticia sdo
das inscri¢des nas cavernas 8.000 anos a.C. pertencentes ao povo sumério, a mais antiga
civilizagdo do mundo. Essa civilizagdo foi a primeira a usar o sistema pictografico (escrita com
desenhos). Abaixo, estdo representadas as imagens supracitadas por Burke. As duas primeiras

s30 ja consideradas cldssicas nos livros didaticos dentro do contexto da Pré-Historia. A terceira
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imagem refere-se ao contexto da Africa na Antiguidade e a quarta imagem ao contexto da Idade

-Média.

Figura 9 — Bisido de Altamira - pintura rupestre de Paleolitico do Norte da Espanha.

Fonte: https://nturismo.com/caverna-de-altamira-e-arte-rupestre-de-paleolitico-do-norte-da-espanha.

Figura 10 — Cavernas de Lascaux na Franca- cenas de caca de animais.

Fonte: https://www.dicaseuropa.com.br/2014/01/cavernas-de-lascaux-franca.html.


https://nturismo.com/caverna-de-altamira-e-arte-rupestre-de-paleolitico-do-norte-da-espanha
https://www.dicaseuropa.com.br/2014/01/cavernas-de-lascaux-franca.html
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Figura 11 - Os egipcios e o além-timulo.

Fonte:https://www.lisztrangel.com.br/index.php/blog/item/240-o0s-egipcios-e-o-alem-tumulo.

Figura 12 - Tapecarias de Bayeux - (c. 1070-1080).

Fonte: https://www.ricardocosta.com/artigo/breve-historia-da-tapecaria-de-baye.

Todas estas imagens tém, por assim dizer, uma histéria para contar. Embora,
requeira discussdo, ainda assim € possivel reconstituir por meio delas os acontecimentos
vividos. Com isso, ndo se pode subestimar o papel didatico e cognitivo da imagem. As imagens

sao fontes ricas de informacdes, elas t€ém o poder de falar (ROSSI, 2009).


https://www.ricardocosta.com/artigo/breve-historia-da-tapecaria-de-baye
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Ao longo das ultimas décadas, as imagens ou fontes histéricas ndo-verbais
ganharam espaco significativo com as fontes historicas documentais nos livros didéticos. De
acordo com Caimi (2017), além dos avancos na atualiza¢do de contetidos no livro didatico de
histéria, podemos observar textos mais breves e intercalados por diversas imagens.

Neste sentido, pretendemos que o professor ou mediador da leitura de imagem
possam incentivar seu uso, a ponto de levar seu aluno a encontrar os objetos que ndo foram
vistos e estejam escondidos entre linhas dos textos ou nas préprias imagens histdricas. Nesta
perspectiva, Paiva (2004, p. 18) menciona que, “temos que nos perguntar sobre os siléncios, as
auséncias e os vazios, que sempre compdem O conjunto e nem sempre sdo facilmente
detectdaveis.” Com isso, possibilitard ao leitor visual a producdo de conhecimento que se
distancie de uma interpretacdo de Histdria apenas pelo viés do vencedor. Mas, que possam leva-
los a outras informacdes ou auséncias que podem dar pistas das experiéncias vividas e foram
silenciadas pelas elites.

E importante ressaltar que, ao falarmos de leitura de imagem, nao estamos falando
somente de analise de obra de arte. Posto que, as obras de arte ndo sejam as unicas imagens que
devem ser lidas. Sabemos que as imagens impressas nos livros didéticos, sdo em sua maioria
reproducdes de obra de arte, a saber, pinturas, gravuras, artefatos, dentre outras, que nos
revelam diferentes percepcdes, caso vista a obra fisicamente (BARBOSA,1991). No entanto, a
discussdo que pretendemos suscitar ndo envolve a questdo estética da obra de arte (percepcao
das suas qualidades visuais), mas apenas a atencio quanto a representacdo do seu significado,
a fim de identificar os aspectos ligados a realidade, ou seja, fazer relagdes diretas da
representacdo com a coisa representada no seu devido contexto histérico. Portanto, cabe aqui

destacarmos o que caracteriza uma obra de arte.

A funcio e objetivo de uma grande obra de arte, as expectativas nela depositadas e o
papel do artista ndo sdo constantes; variam conforme a época e a sociedade. Contudo,
algumas obras se destacam por terem a capacidade de falar de algo além da sua prépria
época e oferecem uma inspiracdo e um significado que atravessam os tempos.
(CUMMING, 2003, p. 8)

Na arte, a leitura das imagens € fundamental para captar a esséncia da obra e o que
o0 artista queria expressar. A interpretacdo das imagens nos dd a dimensao daquilo que o pintor
retratou.

E fato que hd mais de uma década os livros diddticos dispdem de um acervo

iconogréfico rico em informagdes explicitas ou implicitas que possibilitam aos professores,
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tidos como possiveis mediadores da alfabetizacdo visual*® e/ou letramento visual,*’ levarem
seus alunos a ampliar o olhar, o limite e a abrangéncia de sua percep¢do por meio dessas
representacdes artisticas. Sendo, portanto, imprescindivel uma atuag¢ao consciente e critica na
sociedade contemporanea, a compreensao das transformagdes histéricas por meio destas obras
de artes ou imagens visuais.

Em todo o tempo, 0 homem condiciona as representacdes a partir dele. Agora, quais
sentidos ele tem atribuido a sua realidade de hoje? Como serd a imagem que o homem
contemporaneo faz de si préprio?

Vejamos as imagens abaixo, ao vé-las nos remete algum tipo de informacao?
Evidente que sim! Mas, serd que todos sdo capazes de 1é-las? Claro que sim! Agora, interpreta-
las e tentar entender as inten¢des das mesmas dentro do seu contexto é o que chamamos de

letramento visual - € a leitura competente de imagens nas praticas sociais (ROCHA, 2008).

Figura — 13 - Os zumbis dos smartphones.

Fonte:http://asclejr.blogspot.com/2015/08/dez-imagens-da-sociedade-contemporanea.html.

46 A alfabetizagdo visual deve ir no sentido de permitir o aluno dominar uma linguagem € que ela sirva como
elemento de comunicacdo. A alfabetizacdo visual tenta desenvolver as capacidades perceptivo-visuais mediante
atividades como a leitura analitica de imagens. Assim, existe uma gramatica da imagem que, sendo flexivel tem,
leis que necessita de uma alfabetiza¢do. Quando alfabetizamos visualmente o aluno, estamos a ensind-lo a realizar
uma leitura de imagens, estamos a ensinar-lhe a diferenciar o essencial do acessério, o que ela representa, o que
significa https://www.atelierdaimagem.org/v2/modulos/3/alfabestismo.php.

47 Stokes (2002), o letramento visual é definido como a habilidade de ler, interpretar e entender a informagao
apresentada em imagens pictoricas ou gréficas, e também de transforméd-la em imagens, graficos ou formas que
ajudem a comunicagao.
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Figura 14 - Alimentos “fortes e saudaveis”.

Fonte: http://asclejr.blogspot.com/2015/08/dez-imagens-da-sociedade-contemporanea.html.

Figura 15 - A busca (perigosa) pela “felicidade”.

Fonte: http://asclejr.blogspot.com/2015/08/dez-imagens-da-sociedade-contemporanea.htm.
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Figura 16 - Vale a pena acabar com o meio-ambiente em troca de dinheiro?
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Fonte: http://asclejr.blogspot.com/2015/08/dez-imagens-da-sociedade-contemporanea.html.

Figura 17 - Vocé pensa sobre o que vocé assiste na TV?

Fonte: http://asclejr.blogspot.com/2015/08/dez-imagens-da-sociedade-contemporanea.html.
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Figura 18 - O capitalismo como ele é.

Fonte:http://asclejr.blogspot.com/2015/08/dez-imagens-da-sociedade-contemporanea.htm.

A imagem sempre serd reflexo do mundo e do homem em qualquer tempo, pois,
sdo0 expressdes maximas de priticas sociais ou representacdes*® do mundo. Desde o principio
da humanidade o homem tem a facilidade de registrar suas préaticas sociais por meio dela. Dai,
podemos constar que a relacdo da imagem com a escrita € circular e simbdlica, “pois as imagens
criam textos assim como textos geram imagens.” (SILVA, 2010, p. 12). Diante deste raciocinio,
fica claro que independente da forma como uma informagao € construida, ela sempre gera um
tipo de leitura articulada com imagens, sejam elas visuais ou mentais.

No capitulo anterior conceituamos o que ¢ uma imagem. Compreendemos que a
imagem se apresenta em diversas formas e sempre estd imbuida de representatividade e
significacdo. Mas, o que significa leitura de imagem?

Ensina-nos Santaella (2004, p. 12), que para lermos uma imagem “deveriamos ser
capazes de desmembré-la parte por parte, como se fosse um escrito, de 1&-la em voz alta, de
decodifica-la, como se decifra um cddigo, e de traduzi-la, do mesmo modo que traduzimos
textos de uma lingua para outra".

Para escola, o que isso significa, mais especificamente, o que esse conceito tem a
ver com o desenvolvimento do processo de ensino-aprendizagem da leitura na escola? Pois,

bem, antes de mais nada, precisamos deixar claro o conceito que temos sobre leitura de imagem.

48 CHARTIER (1988) — As representagdes dizem respeito ao modo como em diferentes lugares e tempo a
realidade € construida por meio de classificagdes, delimitagdes e divisdes.
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No entanto, leitura de imagem vai muito além do que o nosso olhar nos oferece. E para que de
fato ela aconteca, o leitor precisa recorrer a informagdes peculiares do objeto visual. Isto
demanda uma pesquisa histérica. Portanto, uma leitura de imagem requer, mais que apenas
olhé-la por alguns poucos segundos. E muito comum, por exemplo, pessoas comentarem que
foi ao Louvre e olhou a “Mona Lisa”. Serd que olhou mesmo ou somente viu? Ver € sintético e
o olhar € analitico. Ler uma imagem € algo desafiador, e ndo basta apenas contempla-la. Mas,
primeiramente precisamos compreender o contexto social no qual ela foi produzida, para
somente depois atribuimos sentido a ela. E a sua compreensao serd baseada no contexto e
experiéncia do leitor. Saber ler implica, portanto, produzir sentidos (MARTINS; PICOSQUE,;
GUERRA, 1988). Entao, “ndo ha sentidos sem interpretagdo” (ORLANDI, 1996, p.21). Para
tanto, na escola este tipo de atividade significaria incentivo a leitura visual-verbal, a qual levara
o aluno a um processo de aprendizagem mais interativo e significante.

E importante a escola atual compreender que a alfabetizacio plena envolve mais do
que a leitura de palavra. O ato de ler vai muito além do reconhecimento das letras. Assim,
conforme Freire (2003, p. 11) “[...] A leitura de mundo precede a leitura da palavra.” Ler, para
Paulo Freire, € sobretudo, inicialmente, a leitura do mundo que faz o individuo desde que nasce:
um mundo visual, pautado de uma leitura de linguagens nao verbais. Freire (2003, p.15, grifo

nosso), nos revela ainda que:

A velha casa, seus quartos, seu corredor, seu s6tdo, seu terraco - o sitio das avencas
de minha mée -, o quintal amplo em que se achava, tudo isso foi o meu primeiro
mundo. Nele engatinhei, balbuciei, me pus de pé, andei, falei. Na verdade, aquele
mundo especial se dava a mim como 0 mundo de minha atividade perceptiva, por
isso mesmo como o0 mundo de minhas primeiras leituras. Os "textos", as
"palavras”, as "letras” daquele contexto - em cuja percepgdo rio experimentava e,
quanto mais o fazia, mais aumentava a capacidade de perceber - se encarnavam
numa série de coisas, de objetos, de sinais, cuja compreensdo eu ia apreendendo no
meu trato com eles nas minhas relagdes com meus irmaos mais velhos e com meus
pais.

De fato, acreditamos que as criangas conseguem compreender o mundo em que
vivem por meio das leituras de imagens. E tanto, que o atrativo mais evidente nos livros infantis,
para influenciar o ato de ler da crianga, sdo as imagens. Antes de aprender a ler, a crianga se
interessa somente pela imagem. Nos dias atuais, ndo somente as criancas, mas também os
adultos, diariamente, sdo colocados em contato com esses signos que fazem parte do cotidiano
das pessoas.

Nos reportamos as reflexdes de Manguel (1997, p. 20) que coadunam com as de

Paulo Freire, destacando que “todos lemos a nés e a0 mundo a nossa volta para vislumbrar o
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que somos e onde estamos. Lemos para compreender, ou para comecar a compreender. Nao
podemos deixar de ler. Ler, quase como respirar, € nossa fun¢do essencial.”

Com isso, buscamos demostrar como € possivel o professor ensinar o contetido de
Histéria com préticas de leituras de imagens por meio da percep¢cdo dos seus alunos. O
professor/pesquisador precisa expandir o conceito de leitura, uma vez que ela ndo se restringe
exclusivamente a elementos verbais, como ja supracitado por Freire, dentre outros estudiosos
da educacio. E importante frisarmos que a leitura é uma atividade pedagdgica integradora de
saberes, uma vez que sua aplicabilidade deve ser um trabalho a envolver todas as disciplinas, e

nao somente Lingua portuguesa.

Um dos equivocos € considerar que a leitura € territério do professor de lingua. O
trabalho sobre o ensino de leituras deve ser acessivel e relevantes a outros professores.
Esses trabalhos enfocam em profundidade questdes sobre linguagem nem sempre
importante para os demais professores que, no entanto, precisam intervir e tomar
decisdes didaticas quando se deparam com alunos que ndo compreendem o que leem.
(KLEIMAN; MORAES, 2007, p. 16)

Neste sentido, os educadores da atualidade devem propiciar o hdbito de leitura em
seus alunos, tendo em vista que um dos maiores entraves na educacdo brasileira € a formacao
de leitores. Observamos que hd muitas lacunas existentes de adequadas praticas de ensino da
leitura, pautadas em atividades que comumente priorizam a decodificacdo em detrimento da
atribuicdo ativa de sentidos. Para mudar tal realidade, o mediador da leitura ou o educador, deve
inclinar seu olhar para a interdisciplinaridade da leitura, uma vez que imagens e palavras sdo
intercambidveis, mas raramente opostas.

Como estamos falando sobre leitura, € importante ressaltar que recentemente, ao
final do ano de 2019, saiu o resultado do PISA*’ de 2018, o qual revela que, na dltima década,
o Brasil ficou estagnado nas dltimas posi¢des em leitura, matemdtica e ciéncias, dreas de
aprendizagem avaliadas pelo exame. O diagndstico destaca ainda que, entre os brasileiros, 43%
dos estudantes estdo abaixo do desempenho minimo esperado em leitura, matematica e ciéncia.
Isso quer dizer que eles ndo alcancaram a pontuacdo para chegar ao nivel 2, de uma escala de
6. A OCDE - Organizacao para a Cooperagdo e Desenvolvimento Econdmico — considera nivel

2 o minimo para que esses jovens possam exercer plenamente sua cidadania.

49 O Programa Internacional de Avalia¢do de Estudantes (Pisa), tradugdo de Programme for International Student
Assessment, € um estudo comparativo internacional, realizado a cada trés anos pela Organizacdo para a
Cooperacio e Desenvolvimento Econdmico (OCDE). O Brasil participa do Pisa desde o inicio da avaliacdo em
2001. A prova tem trés disciplinas principais: leitura, matematica e ciéncias. A cada edi¢do, uma delas recebe
um foco maior. Em 2018, o foco foi na leitura, e a prova foi aplicada para cerca de 600 mil estudantes de 15 anos
de 79 paises ou regides diferentes. http://portal.inep.gov.br/pisa.
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Figura 19 - Pisa: Alunos brasileiros 'estacionam' em leitura.

Fonte: https://www.metropoles.com/brasil/educacao-br.

A pontuacio conquistada pelo Brasil na prova de leitura,*® significa que metade dos
alunos ndo conseguem identificar a ideia central de um texto. O Brasil estd estagnado hé dez
anos no nivel basico de leitura e compreensao de textos, aponta o PISA 2018.

Diante desse resultado, hd de considerarmos que o Caderno Temdtico Lendo
Imagens na Sala de Aula surge num momento bastante oportuno, pois incentivard e promovera
o habito da leitura do visivel com o legivel, tendo em vista uma melhor apreensao destes alunos
com sérias dificuldades de compreensao textual.

E preciso, portanto, ter um projeto nacional de refor¢o para o Ensino Médio que
estruture o conhecimento dos jovens do Brasil, para que possam melhorar o desempenho na
avaliacdo tanto nacional quanto internacionalmente. Dai o fato de tantos alunos terem
dificuldade na compreensao e interpretacao dos acontecimentos historicos; levando por vezes
o professor a uma situacdo conflituosa e angustiante.

Portanto, estd na hora de pensarmos em alternativas para melhorar a Educacdo
Baésica. Acreditamos que o primeiro passo, € incentivando e fomentando o habito de leitura e

suas pluralidades linguisticas que permeiam esta geracdo dita Z>! ou nativa digital.

30 Leitura — Cerca de 50% dos brasileiros ndo atingiram o minimo de proficiéncia que todos os jovens devem
adquirir até o final do ensino médio. O Pisa 2018 revela que os estudantes brasileiros estdo dois anos e meio abaixo
dos paises da OCDE em relagdio ao nivel de escolarizagdio de proficiéncia em Leitura.
http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias211-218175739/83191-pisa-2018-revela-baixo-desempenho-escolar-em-
leitura.

31 As pessoas da Geragdo Z sdo conhecidas por serem nativas digitais, muito familiarizadas com a internet,
compartilhamento de arquivos, telefones méveis, ndo apenas acessando a rede de suas casas, mas também pelo
celular, estando assim extremamente conectadas.


http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias211-218175739/83191-pisa-2018-revela-baixo-desempenho-escolar-em-leitura-
http://portal.mec.gov.br/ultimas-noticias211-218175739/83191-pisa-2018-revela-baixo-desempenho-escolar-em-leitura-
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Figura 20 — Multiplicidade de sentido na leitura.
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Fonte:https://pt.slideshare.net/VPoubell/leitura-e-leitor.

Com isso, ler na atualidade € agregar todo um conjunto com a escrita, as imagens,
os sons e as ferramentas digitais. Este é o fendmeno da multimodalidade, discutido por Dionisio
e Vasconcelos (2013), em seu artigo Multimodalidade, Género Textual e Leitura. Os autores
explicam que no decurso do processo de ensino -aprendizagem, o professor deve estar atento a
esses fendmenos, de forma a desenvolver um trabalho de leitura consciente, adequado e
interessante com os alunos em qualquer contetido disciplinar. E importante ressaltar, que as
multiplas linguagens e suas praticas sdo um assunto bastante inovador e plural, uma vez que é
pela cognicdo humana que os sujeitos conhecem, elaboram e transformam o mundo. Para tanto,
precisa ser considerado a educagdo formal na contemporaneidade. No entanto, ndo cabe aqui
discuti-lo em sua profundidade. Apenas deixamos claro que essas questdes ndo podem ser

desconsideradas nas atividades de ensino e, com isso, o conceito de leitura se expandiu.

Ler € ler escritos reais, que vao desde um nome de rua numa placa até um livro,
passando por um cartaz, uma embalagem, um jornal, um panfleto, etc., no momento
em que se precisa realmente deles numa determinada situa¢do de vida, “para valer”
como dizem as criangas. E lendo de verdade, desde o inicio, que alguém se torna leitor
e ndo aprendendo primeiro a ler [...]. JOLIBERT, 1994, p. 15)

Portanto, nés enquanto educadores, ndo devemos ficar restringidos a leitura de
palavras, pois assim ndo estariamos nos expandindo para novos conceitos de linguagem,

produzindo novas formas de pensar de producdo do conhecimento histérico.
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Segundo Barbosa (1998, p. 138) “[...]. Os professores, tradicionalmente no Brasil,
tém medo da imagem na sala de aula. Da televisdo as artes pldsticas, a sedu¢do da imagem os
assusta porque nao foram preparados para decodificd-la e usd-la em prol da aprendizagem
reflexiva de seus alunos.” Entdo, o professor atual precisa romper com esta dificuldade em

interpretar uma imagem e lancar mao de novas formas de atuacdo da leitura em sala de aula.

Figura 21 — Dilatar conceito de leitura.
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Fonte: https://pt.slideshare.net/jairepassos/tipos-de-leitor.

E fato que a expansdo do conceito da leitura na chamada “civilizagdo da imagem”
emergiu e agregou valores até antes nunca vista pela sociedade. Para tanto, o ensino de modo
geral, deve perpassar por outras linguagens fundamentais do mundo contemporaneo, como a
audiovisual, iconogréfica e sonora. Pois vivemos cercados em uma sociedade marcada por
simbolos imagéticos que corrobora para uma proposta de maior utilizacdo das imagens em sala

de aula, e que por sua vez potencializa a explicacdo de contetidos disciplinares.

Em nossa vida didria, estamos rodeados por imagens impostas pela midia, vendendo
produtos, ideias, conceitos, comportamentos, slogans politicos, etc. Como resultado
de nossa incapacidade de ler essas imagens, nés aprendemos por meio delas
inconscientemente. A educacio deveria prestar atencdo ao discurso visual.
Ensinar a gramatica visual e sua sintaxe através da arte e tornar as criangas
conscientes da producdo humana de alta qualidade sdo formas de prepard-las para
compreender e avaliar todo tipo de imagem, conscientizando-as de que estdo
aprendendo com essas imagens. (BARBOSA, 1998, p. 17, grifo nosso)
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Considerando o contexto atual, que demanda a reflexdo sobre a necessidade de
compreender os signos e os simbolos visuais, a escola precisa alargar agdes pedagdgicas que
possam promover o fomento a préticas de leituras, articulas em suas diversas formas.

E importante assinalar que “o leitor do livro é o mesmo da imagem e este pode ser
o leitor das formas hibridas de signos e processos de linguagem, incluindo nessas formas até

mesmo o leitor da cidade e o espectador de cinema, TV e video.” (SANTAELLA, 2004, p. 16).

Figura 22 - Tipos de leitores.

Tipos de leitores

» Leitor da imagem: desenho,
gravura, pintura, fotografia
» Leitor do jornal e de revista

» Leitor da cidade, dos signos,
simbolos e sinais

» Leitor da imagem em
movimento

 Leitor das telas eletronicas

Fonte: https://pt.slideshare.net/jairepassos/tipos-de-leitor.

Santaella (2014) considera que o procedimento de leitura, principalmente, na
atualidade, onde vérios suportes de informacdes estdo disponiveis, leva o individuo a
experimentar varias formas inerentes ao ato de ler. Diante desse fato, para que o professor possa
conduzir melhor um estudo de leitura, é importante estar ciente das caracteristicas dos leitores
do século XXI. Mediante esta consciéncia conseguird distinguir quais tipos de leitura seus
alunos se identificam; conduzindo-os a realizar trabalhos mais significativos em sala de aula.

Vejamos, portanto, os quatro tipos de leitores que a autora Santaella (2014)

apresenta-nos:


https://pt.slideshare.net/jairepassos/tipos-de-leitor
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1 - Leitor contemplativo ou meditativo — Na Idade Média tinhamos o leitor
meditativo de um texto ou figura fixa. Nasce no Renascimento ou idade pré-industrial o
primeiro tipo de leitor contemplativo-meditativo. Este se identifica com o livro e a imagem
expositiva. Reinando absoluto at¢ meados do século XIX. Podemos chamar de “leitor da

tecnologia do livro impresso”.

Figura 23 — Representacao imagética leitor - Contemplativo ou Mediativo.

Fonte: https://blog.uceff.edu.br/habito-de-ler-por-que-e-como-estimular.

2 - Leitor movente ou fragmentado — Surgiu com a Revolucao Industrial, do comego
dos grandes centros urbanos. E com a massificacdo da industria editorial fez surgir um leitor
capaz de ler um mundo em movimento, cheio de signos misturados. E o leitor em movimento,

dinamico, do mundo hibrido; ha uma aceleracdo do ritmo e da percepgao.


https://blog.uceff.edu.br/habito-de-ler-por-que-e-como-estimular
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Figura 24 — Representacio imagética- Leitor movente ou fragmentado.
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Fonte: https://www.freepik.es/foto-gratis/hombre-negocios-leyendo-periodico_907179.htm

3 - Leitor imersivo - € o leitor da era atual. Ele introduz um esteredtipo de ler que
resulta em habilidades muito diferentes daquelas que sdo empregadas pelo leitor de leituras

impressas que seguem as sequéncias de um livro pagina a pagina.

Figura 25 — Representacio imagética Leitor imersivo ou virtual.
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Fonte:https://infonauta.com.br/novas-tecnologias-da-comunicacao/198/perfil-cognitivo-leitor-imersivo.
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4 - Leitor Ubiquo - o leitor ubiquo que nasce do leitor movente com o leitor
imersivo, no qual o mesmo apresenta uma mistura de caracteristicas dos demais leitores. O

leitor ubiquo com um simples toque do seu dedo se insere no ciberespaco informacional.

Figura 26 — Representacio imagética - Leitor ubiquo.

Fonte:https://www.revistaensinosuperior.gr.unicamp.br/artigos/desafios-da-ubiquidade-para-a-educacao.

E interessante, portanto, que o professor saiba identificar que tipo de aluno (leitor)
ele tem em sala, e a partir desta visdo desenvolverd trabalhos adequados de leituras. Vale
destacarmos que, um tipo de leitor ndo leva o outro ao desaparecimento. Cada qual tem suas
habilidades acionadas, além do mais um tnico leitor pode assumir varios tipos de leituras, a
depender do texto e dos objetivos da leitura. Neste sentido, o maior desafio da educacao hoje,
€ o da criacdo de estratégias de integracdo dos quatro tipos de leitores (SANTAELLA, 2014).

Portanto, propiciar o gosto pela leitura ainda é um desafio a ser alcancado pela
maioria dos professores da atualidade, principalmente, no que diz respeito a leitura imagens
visuais. E bem verdade que hoje jd existe uma consciéncia maior dos educadores em romper 0s
limites da leitura. Posto que, as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo - (TICs)
reinventaram o ensino e o aprendizado, e desencadeando uma nova tendéncia no ato de ler. Dai,

529

um novo conceito para leitura surgiu chamado: “Leitura elastica’>”. Contudo, na prética a

2 E uma tendéncia do mundo atual para formar novos leitores. Consiste em uma abordagem lidica em que se
pode misturar livros com outras plataformas com o objetivo de reforcar e enriquecer os valores da leitura.
documento.com.br/leituras-elasticas-sao-novo-conceito-para-formar-leitores/
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leitura para além da verbal € algo que precisa ainda ser efetivado. A escola ndo pode mais

ignorar a existéncia das multiplas linguagens e sua relacio com o mundo hibrido.

3.1.2 Capitulo 2 — Conhecendo o Método iconoldégico de Erwin Panofsky

Este topico do Caderno Temdtico tem como objetivo apresentar uma proposta
metodoldgica para o desenvolvimento de andlise de imagens em sala de aula. Dentre as
discussoes relacionadas a fundamentacio tedrica e metodoldgica para o ensino de Histéria, um
dos temas mais debatidos € a utilizacdo da imagem na sala de aula. Posto que, existem varios
métodos de interpretacdo de imagens utilizados no campo da pesquisa da Histéria da Educacao,
a saber, Wolffin, Gombrich, Didi- Huberman, Franscastel, Panofsky, Trevisan, Fayga
Ostrower, Michael Parsons, Ana Mae Barbosa, Luigi Pareyson dentre outros que
desenvolveram estudos sobre leitura de imagens. No entanto, ndo € o nosso objetivo verticalizar
a discussdo sobre diferentes métodos, mas sim elencar um método que possa conduzir o
professor sobre uma proposta de leitura de imagens. Deste modo, a fundamenta¢do do Caderno
Tematico teve como aporte tedrico e metodoldgico a concepcao do historiador da arte o alemao
Erwin Panofsky.

Erwin Panofsky, em 1939, apresenta o seu método iconolégico de andlise da obra
de arte por meio de sua obra intitulada Significado nas artes visuais. Neste ele defende que nao
podemos apenas depender das fontes literdrias ou documentais, ancoradas solidamente numa
visdo positivista para a producdo historiogrifica. E definiu que “Iconologia, portanto, ¢ um
método de interpretacdo que advém da sintese mais que da analise.” (PANOFSKY, 2009, p.
54). Para o autor, € o nivel de capacidade do leitor em colher informagdes bésicas sobre o objeto
iconografico pesquisado, tais como: costumes, culturas, nacdo, classe social, crenca religiosa
ou filosdfica, isto €, vai muito além de uma simples contemplacio da obra.

Sabemos que todo e qualquer estudo para torna-se eficaz e consistente em suas
afirmacdes, parte de uma constru¢do de procedimentos metodoldgicos. Caso contrdrio, a falta
de clareza metodoldgica poderd comprometer todo um trabalho de pesquisa. Lembrando o
mestre medieval Hugo de Saint Victor (1096-1141), afirmava que “Aquele que trabalha sem
método, trabalha muito, sim, mas, ndo avanga e, como a chicotear o ar, espalha as forcas ao
vento.” (HUGO DE SAINT VICTOR, 2001 apud OLIVEIRA; NUNES, 2010, p. 308). O
método do historiador da arte o alemao Erwin Panofsky. Em especial, a proposta apresentada
por ele em seu livro Significado nas Artes Visuais, pode ser denominada por metodologia

panofyskiana, iconoldgica ou histdrico social.



132

O método iconoldgico de andlise imagética, desenvolvido por ele é o mais utilizado

pela comunidade académica nas dreas do saber que trabalham com interpretacdo de imagens.

Figura 27 - Erwin Panofsky.

Fonte: https://citaliarestauro.com/analise-arte-metodo-panofsky.

Este método v€ a arte ndo apenas como ato isolado, mas como produto de
circunstancias histdricas, sociais e culturais. Ele defende uma interpretacdo em analisar o tema
em relacdo a forma (estética — aspecto visivel), preocupagao de aproximar a arte da ciéncia, o
historiador se baseia nas teorias de Kant sobre um juizo cientifico. A ideia é que, para haver
uma interpretacdo, a fundamentacao ndo se inicia na experiéncia, mas sim no saber sistematico.
Isto, equivale basicamente nas sucessOes de passos que consistem em classificar e coordenar
numa narrativa coerente para se chegar a interpretacao da imagem.

Antes de adentramos no campo propriamente dito dos trés atos para leitura imagens
conforme propostas panofskyana, vejamos o significado epistemoldgico de iconologia: do
grego eikon (imagem) e logia (discurso). Na concep¢do de Panofsky A Iconologia se ocupa,
junto com a “Iconografia, da descri¢ao e da interpretacao das imagens representadas nas obras
de arte. E o estudo do significado. O que as imagens querem dizer. Enquanto, a Iconografia

estuda o tema. O que estd representado (descri¢ao). Conforme a ilustragdo abaixo temos uma
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no¢do mais abrangentes entre os dois termos que fazem parte de o todo o processo de anélise

concebida por Panofsky:

Figura 28 - A nocao de Iconografia e Iconologia de Erwin Panofsky.

Iconografia v. Iconologia

ICONOGRAFIA ICONOLOGIA

Estudo descritivo das imagens ~ Ramo de estudo da Historia
da Arte

Classifica-as e descreve-as a partir Contextualiza as obras como

da sua representacdoe produtos do pensamento de

associando-as a fontes textuais determinado autor ou momento
histérico

Fonte: https://pt.slideshare.net/issuarte/a-noo-de-iconologia-de-erwin-panofsky.

Panofsky (2009) deixa claro que as imagens sdo parte de todo um contexto
sociocultural e, para serem interpretadas, se faz necessdrio identificar e conhece esse mundo no
qual foram produzidas. Mediante isso, se constituird em uma auténtica fonte de informacao, de
pesquisa e de conhecimento. E importante pontuarmos que, apesar da proposta incialmente ser
voltada para as obras de artes, ndo se restringi em ser aplicada as outras imagens de dreas
diferentes. Portanto, a metodologia panofskyana aponta trés niveis de conhecimento de leitura

e interpretacdo de imagem tais como:
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Figura 29 — Método iconolégico.

METODO ICONOLOGICO
TRES NIVEIS DE CONHECIMENTO DE LEITURA

1° Nivel de leitura — Descrigao pré- Iconografica: se faz uma descri¢do das formas
puras., bem como de objetos e eventos presentes na imagem. O observador trabalha
com o que pode ser reconhecido visualmente. Podemos chamar de “olhar
inocente”. Apenas vé o qué?

2° Nivel de leitura - Andlise Iconogréfica- - como os eventos representados na
obra foram expressos por essas formas. O observador identifica a imagem a um
lugar ou época. Vé -se o qué, quem, quando, onde?

3° Nivel de leitura- Interpretacdo ou andlise Iconoldgica - é uma interpretagao
mais subjetiva, faz-se uma sintese buscando a compreensao do significado da obra.
O observador decifra a significacdo da imagem. Vé-se o qué, quem, quando, onde,
€ por qué e como.

Fonte: http://lenguajedisgraficoeaj.blogspot.com/2018/04/actividad-10-el-metodo-iconologico-de.html.

E importante ressaltar, que este tipo de metodologia sugere que a leitura de imagens
sO se concretize se o leitor fizer a identificacdo da imagem, isto €, associando as informagdes
trazidas pelos textos escritos. Notamos com essa metodologia, que as formas de interagdo entre
o codigo verbal e o codigo visual sdo sempre constantes para que a leitura historica imagética
aconteca. Por este motivo, é uma das metodologias mais utilizada no campo educacional, pois
busca uma relagdo direta com Arte e Ciéncia. Logo abaixo temos um quadro elaborado por
Panofsky (2009), que apresenta claramente toda esta discussdo tedrica dos trés niveis de

interpretacdo do seu método e suas implicacoes.
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Quadro 13 - Sinéptico do método de abordagem de trés esferas de significados referentes a uma obra de

Arte.

OBJETO DA
INTERPRETACAO

ATO DA
INTERPRETACAO

EQUIPAMENTO
PARA A
INTERPRETACAO

PRINCIPIOS

CORRETIVOS DE

INTERPRETACAO
(Historia da

Tradicao)

I. Tema primdrio ou natural
— (A) fatual, (B)
expressional - constituindo o

mundo dos motivos

Descrigao pré-iconografica

(e andlise pseudoformal).

Experiéncia pratica
(familiaridade com

objetos e eventos)

Histéria do estilo
(compreensdo da
maneira pela qual, sob
diferentes condigdes

histoéricas, objetos e

II. Tema secundario ou
convencional, constituindo o
mundo das imagens, estorias

e alegorias.

Andlise Iconogréfica

Conhecimento de
fontes literarias
(familiaridade com
temas e conceitos

especificos).

eventos foram
artisticos.

eXpressos pelas

formas)

Histéria dos tipos

(compreensao da

maneira pela qual, sob
diferentes condicdes
historicas, temas ou
conceitos foram
expressos por objetos

e eventos).

III. Significado intrinseco ou
conteudo, constituindo o
mundo dos valores

simbodlicos.

Interpretagdo Iconografica

Intuicdo sintética
(familiaridade com as
tendéncias essenciais

da mente humana),
condicionada pela
psicologia pessoal e
Weltanschauung

(visdo do mundo)

Histéria dos sintomas

culturais ou
“simbolos”
(compreensao da

maneira pela qual, sob
diferentes condicgdes
histéricas, tendéncias
essenciais da mente
humana foram
expressas por temas e
conceitos

especificos).

Fonte: Elaborado por Panofsky, em sua obra intitulada Significado nas Artes Visuais 2009, p.64-65.

Portanto, vimos que o método iconoldégico proposto por Panofsky é abrangente,
considerando que desempenha um grau de busca eficiente, ou seja, permite niveis de leituras

que focam em delimitagcdes tematicas (qual o assunto), temporais (qual o periodo) e espaciais
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(qual a regido) do objeto estudado, ndo se preocupando apenas com a forma. Contudo, Ulpiano
Meneses (2003), alerta para o uso “mecanico” da metodologia panofskiana, que pode levar o
mal uso das imagens pelo o historiador ou professor em sala de aula. Por isso, se faz necessario
entendermos com mais afinco a proposta e as aplicacdes de seu método para melhor

conduzirmos as praticas de leitura de imagens.

3.1.3 Capitulo 3 - A Histdria contada por meio de iconografias: trabalhando as imagens

visuais em sala de aula

Esta secdo corresponde ao tltimo capitulo do Caderno Temético Lendo Imagens na
Sala de Aula e, tem como objetivo apresentar sugestoes de atividades de analises de imagens
visuais a luz das postulagdes tedricas metodoldgicas de E. Panofsky. Vale lembrar, que
compilamos algumas sugestdes de atividades das propostas de leituras imagéticas de cole¢des
didaticas ja publicadas. Contudo, um dos objetivos € que essas propostas de leituras imagéticas
perpassam por reflexdes e discussoes, para além das que foram debatidas nas colecOes didéticas.
Portanto, as imagens visuais as quais foram analisadas, ndo se reportam somente ao conteudo
do periodo Renascentista, tendo-o apenas como tema para pano de fundo da pesquisa empirica
ou de campo.

Com isso, aprestamos um pequeno acervo iconografico com algumas atividades
que servirdo de modelo para a ampliacdo e debates de outras imagens visuais que permeiam o
livro didatico de Historia.

Desta forma, as informacdes que seguem abaixo sdo breves discussdes que
fundamentaram o material diddtico produzido. Inicialmente, contextualizarmos como a
Iconografia tornou-se relevante para a produgdo historiografica. Seguidamente, trazemos
algumas leituras de imagens relacionando como seria feito o estudo e a interpretacio como

possibilidades reflexivas para instigar o debate do professor com seus alunos.

e A atual tendéncia na producao historiografica

Com o advento da Escola de Annalles, mais precisamente em 1929, alargaram-se a

percepg¢do do que € um documento histérico. Para além dos documentos escritos. Neste sentido,

o conceito de documento ampliou-se, as fontes escritas se aliaram a outras fontes, a saber,
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iconogréfica, material e sonora. Esse movimento de ampliacdo da no¢do de documento ficou

conhecido como revolugdo documental®.

A revista e o movimento fundados por Bloch e Febvre, na Franga , 1929, tornaram-se
a manifestacio mais efetiva e duradora contra uma historiografia factualista
[...]propunham uma histéria-problema, viabilizada pela abertura da disciplina as
temdticas e métodos das demais ciéncias humanas, num constante processo de
alargamento de objetos e aperfeicoamento metodolégico. A interdicisplinaridade
serviria desde entdo, como base para a formulacdo de novos problemas, métodos e
abordagem da pesquisa histérica, que estaria na vaguiddo oportuna da palavra
“social”, enfatizada por Febvre, em Combates de la historia. (CASTRO, 1997, p. 46)

Nesta perspectiva, a producdo historiografica ganhou novos contornos,
abandonando a histéria fundamentada em fatos isolados e priorizando o descerimonioso e o
popular. A partir daf, a Histéria nio é mais contada somente por meio de testemunho escrito’*,
mas também, por meio de iconografias, que consiste, especificamente, pinturas, gravuras,
desenhos, fotografias, filmes, esculturas, caricatura e etc. Todo e qualquer objeto produzido
pela existéncia do homem, servindo agora como documento historico tanto para andlise do
historiador quanto para o professor em sala de aula.

Nesse contexto, vemos a importancia da iconografia, principalmente, no que diz
respeito ao estudo com imagens na historia € no ensino de Histdria, o qual trouxe novas
maneiras de pensar as diversas formas de lecionar e aprender. O fato € que na pratica, o uso das
imagens visuais ainda ndo ocupa um lugar de destaque ou reflexdo seja na pesquisa histérica

ou, seja na sala de aula. Coadunado com este raciocinio afirma Meneses (2012, p.250),

No entanto, se a “revolugdo documental “trouxe a alforria ao documento visual no
sentido de sua aceitagdo no campo historiografico, esta ndo se traduz, ainda hoje, num
nimero significativo de pesquisas a partir de imagens no campo da historia,
principalmente no que se refere a reflexdes sobre o seu método de trabalho.

Para o autor, apesar das fontes iconogréficas terem sido tomadas enquanto registros
de evidéncias histdricas, infelizmente, ainda ndo sdo utilizadas como deveriam ser. Talvez essa
atitude de muitos historiadores continuarem ligados a uma tradicao historiogréafica antiga, se
justifique pela sua prépria formagdo. E estas sdo utilizadas quando, em um periodo dispdem de
poucos (ou de nenhum) documentos escritos. Reitera, Muaze sobre a possivel indiferenca

marcada por esses registros que advém de:

53 Tamanha transformagdo na prépria nogdo de documento foi considerada por Jacques Le Golf como o principio
de uma verdadeira “revolu¢ao documental”

>4 Distante de uma histéria positivista — esta que era detentora do saber e lutava em favor de “verdades absolutas
e incontestaveis”
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Os curriculos dos cursos de licenciatura e bacharelado em histéria das diferentes
universidades do pais tendem, na sua maioria, a reafirmar essa inclinacdo ao ndo
oferecerem (ou oferecem de forma timida) disciplinas de carater instrumental no que
compete ao trabalho com imagem, cultura visual, visualidade. Essa formagao
logocéntrica reforga a pratica de decodificar imagem em texto, esvaziando-a de seu
potencial interpretativo e expressao social. No limite, o que temos € um uso ainda
acanhado dos registros visuais dentro dos chamados “novos dominios” da historia.
(MUAZE, 2015, p. 225)

Com isso, entendemos o porqué da imagem, ainda ser empregada a partir de um
carater meramente ilustrativo do que um documento histérico propriamente dito. Desse modo,
€ necessdrio ampliarmos discussdes que possa mobilizar uma maior interagdo da imagem tanto
nos trabalhos dos historiadores quanto dos professores. Pois, as fontes iconograficas merecem
ser indagadas em salas de aulas, principalmente, devido ao seu carater investigativo e reflexivo.
Portanto, com as novas reflexdes acerca da historiografia e da representacdo iconografica,
vemos a importancia de ler, estudar e compreender as imagens, as gravuras, os desenhos, enfim,
tudo o que estd a nossa volta; bem como levar isso para a sala de aula, despertando e formando

0 espirito critico e questionador do aluno.

e Trabalhando as imagens visuais em sala de aula

A partir dai, destacaremos como as imagens serdo trabalhadas no ensino de Histoéria
por meio da metodologia panofskyana. Quais s@o as questdes que podem ser levantadas por
meio das imagens? Sendo assim, € de suma importancia que a imagem que esteja sendo
estudada no contexto da sala de aula seja criteriosamente analisada pelo professor
antecipadamente. Antes de incluir a imagem em suas aulas o professor deve entendé-la dentro
dos parametros tedricos, e compreendé-la como um complemento, sendo necessério relacionar
a teoria e a prdtica na utilizacdo da imagem na disciplina de historia.

O professor, ao iniciar o seu trabalho com fontes histéricas em sala de aula, é
importante destacar, primeiramente, quando as imagens passaram a ser consideradas parte de
um saber autorizado, isto é, como se deu o marco da nova tendéncia da pesquisa histdrica. Que
consiste em demostrar a diversidade de fontes que constituem a base para o trabalho do
historiador. Faz-se necessario que o professor conhecga as caracteristicas do material a ser
utilizado, saber sobre os autores, técnicas utilizadas, momento histérico em que foi realizado,
entre outras caracteristicas independente do tipo de imagem utilizada, sejam documentarios,
histérias em quadrinhos, filmes, pinturas, gravuras, fotografias, charges ou esculturas. A partir

dai ele ja comecara a realizar o processo de leitura da devida fonte histdrica selecionada.
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Ao longo do trabalho das atividades imagéticas incorporamos, tanto quanto
possivel, contribui¢des mais recentes da historiografia e exigéncias do ensino de Historia, tais
como, a ideia do ensino integrado, que € mesclar contetdos de Histéria do Brasil, com Histéria
Geral, ou do mundo, a relagcdo entre passado e presente.

Com base nos trés niveis de leitura panofskyana, professor dard inicio a sua andlise
que sdo, basicamente: 1° nivel- O QUE SE VE, 2° nivel — O QUE REPRESENTA, 3°nivel- O
QUE SIGNIFICA. Desta forma, sugerimos que o professor preencha uma ficha ou grade
interpretativa da obra que ele ird trabalhar em sala de aula. No exercicio para andlise de imagem,
de acordo com Lehmkuhl (2010), uma grade de andlise é essencial. Apresentamos como
sugestdo a grade de imagens (ANEXO — B) sugerida por Laurent Gervereau (1994 apud
LEHMKUHL, 2010), que tem relacdo direta com os niveis de leitura panofskyana. Serviré para
organizacdo das informagdes da obra.

Portanto, a oportunidade que o caderno oferece €, basicamente, apresentar
perspectivas aos professores, como forma de romper (ensino conteudista) o cotidiano em sala

de aula, uma vez que diante de tantas fontes imagéticas contidas nos livros didaticos de Historia

poderdo ser interrogadas por meio de uma metodologia ja consagrada no campo educacional.
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4 CONSIDERA COES FINAIS

Em virtude dos fatos mencionados vimos que diversos pesquisadores apontam o
quanto as imagens, enquanto fontes histdricas, possuem um grande potencial no ensino de
Historia. Contudo, se formos fazer um balanco dos resultados obtidos iremos constatar o quanto
ainda ha muito o que ser feito, principalmente no campo das priticas de ensino, para que
metodologias referentes ao uso de imagens sejam utilizadas de forma adequada pelos
professores. Para isso se faz necessario que os proprios educadores de Histéria nao sé sintam
vontade de aprender a ler imagem, o que exige formacdo continuada, como incentivem seus
alunos a ver na imagem mais uma forma de obtencdo de conhecimento historico.

Sabemos que este recurso visual pedagdgico nao substitui a aula formal, contudo
agrega-lhe valor por se constituir num testemunho da dindmica social, possibilitando a reflexdo,
em relacdo as acoes e expressdes dos homens e mulheres em diferentes contextos. Acreditamos
que a utilizacdo das fontes iconograficas ou as diferentes linguagens (pinturas, gravuras,
desenhos, esculturas, charges, historinhas em quadrinhos, filmes e entre outros), que estdo
dispostas nos manuais didaticos, possibilitam ao aluno adquirir conhecimento histérico. O
desenvolvimento da pesquisa possibilitou compreendermos, de fato, como a pratica da leitura
de fontes iconograficas inseridas nos livros didaticos tem sido abordada pelos professores de
Histoéria das escolas de aplicacdo (CAPs) do nivel médio da Educacdo Basica, ligadas as
Universidades Estadual e Federal de Sao Luis-MA.

No caso dos alunos, foi possivel mensurar que, em sua maioria, demostraram
interesse pelo tema, a partir das mais variadas formas de apresentacdo das fontes iconogréficas
nos livros didaticos como as charges e histéria em quadrinhos (HQs) etc

Apesar de perceberem uma relacdo ou aproximagdo da fonte com a realidade de
uma determinada época ou evento histérico, ndo compreenderam de fato o seu processo de
construc¢ao, aliado a todo um contexto histérico. Diante das respostas dos alunos, ficou evidente
que o trabalho com a pratica de leitura de imagem, ainda é pouco explorado em sala de aula. O
fato € que o professor da educagdo bdsica parece manter viva a necessidade de uma aula
expositiva, mesmo defendendo que a aula expositiva dialogada (participacdo do aluno) seja a
mais eficaz.

Os dados revelaram ainda, que os livros didéticos investigados das cole¢des
Conexoes com a Historia e Por dentro da Historia, apesar de apresentarem uma diversidade de
imagens visuais satisfatorias, ndo desempenharam, em sua maioria, as fun¢des pedagogicas

recomendadas pelo PNLD/2018. Isso porque as formas das propostas de leituras de imagens
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das colecdes deveriam expor possibilidades de significacdo histérica e oferecer imagens
devidamente contextualizadas.

Por conseguinte, por se tratarem de obras diddticas com perfil contemporineo,
considerando as recomendagdes exigidas pelo edital de convocagdo, esperdvamos que as suas
fontes iconogréficas estivessem conectadas com os textos, explicando-as. No entanto, ndo
houve essa interlocugdo texto-imagem, uma vez que grande parte das imagens ficaram
relegadas enquanto meras ilustragdes, demonstrando assim, uma acdo pedagdgica limitada e
incompleta. No que diz respeito as selegdes e/ou escolhas das fontes iconograficas pelos seus
autores/editores, em sua maioria, deixaram de evidenciar fontes iconograficas mais expressivas
do conteudo histérico investigado. Contudo, apresentaram as imagens ja consideradas cldssicas
em livros didaticos de Histéria dos artistas Leonardo Da Vinci (Mona Lisa, Desenho
Anatomico) Michelangelo (Criagdo de Addo) etc. Nesse sentido, embora tenhamos conseguido
alcancar nossos objetivos, ndo podemos dizer que os resultados obtidos foram positivos. Por
isso mesmo se justifica a necessidade do produto proposto.

Afinal, acreditamos que ndo basta apenas os professores reconhecerem a
potencialidade das imagens enquanto recurso didético e ndo o utilizar em sala de aula. Nao ha
como esperar dos alunos um olhar atento para as imagens se os proprios professores ndo o
possuem e nem mesmo t€m metodologias apropriadas para seu uso. Evidente que ndao d4 para
elencar apenas um motivo para este problema.

Mas, sem dudvida, um dos maiores problemas estd na cultura escolar
predominantemente verbal em detrimento da nao-verbal. Esta barreira estrutural desencadeia
uma série de outros problemas, que vem desde a formacao dos professores e que dificultam até
mesmo a formagdo continuada dos mesmos. Ora, como que o corpo docente de Histdria que,
em sua maioria, ndo teve acesso as novas linguagens em suas formagdes iniciais ird se sentir
motivado a buscar novas metodologias de ensino, se a cultura escolar ainda ndo privilegia
adequadamente o uso de tais linguagens em sala de aula? Isso ndo justifica a auséncia de
abordagens por parte dos professores, mas € uma questdo que precisa ser elencada.

E, principalmente, por estes entraves, que pudemos constatar que as resisténcias e
dificuldades na manipulacdo com as fontes iconograficas nos contetidos das aulas de Histdria
ocorreram pela falta de uma estratégia didatica definida ao ler imagens com seus alunos.

Neste sentido, como toda pesquisa tem suas limitacdes, nao foi possivel realizarmos
com aprofundamento outras questdes, tidas como essenciais para o melhor desenvolvimento do
trabalho. Assim, deixamos o desafio para outros pesquisadores dar continuidade e aprofundar

o estudo. Destarte, sugerimos como desdobramentos desta pesquisa para trabalhos futuros:
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Complementar o estudo realizado neste trabalho que aborda o tema da
Multimodalidade e Recursos Semidticos. Isto implica em discorrer sobre as quatros fungdes
neuropsicoldgicas, relevantes para o processo de ensino aprendizagem: atencdo, linguagem,
memoria e fungdes executivas, vislumbrando as novas midias e suportes para a pratica no
ensino de Histdria;

Ampliar o estudo para Educagdo Patrimonial que aborda o tema imagem,
patrimdnio cultural e memdria, na recuperacdo das memorias coletivas e individuais do
Patrimonio Histérico Ludovicense. Ainda deve enfatizar a busca do conhecimento, na
promocao da histéria de S@o Luis, através de uma nova perspectiva na andlise de imagens e
fotografias do Periodo Oitocentistas e/ou nas Artes Visuais Maranhenses nos séculos XX e
XXIL

Propor um projeto de letramento visual com oficinas pedagdgicas, no intuito de
buscar solucdes didaticas, articuladas a leitura de imagem. Consistiria entdo, na amplia¢do da
visdo do docente por meio de um trabalho tedrico-metodolégico, que possibilite um olhar
diferenciado para a compreensdo critica das imagens historicas e das novas linguagens que a
sociedade nos oferece.

Com isso, entendemos que o uso das imagens no ensino de Histéria ndo basta
apenas ser difundido em Semindrios, Palestras, Encontros/ANPHUR e/ou Congressos, mas
necessita ser praticado. Precisa ser conhecido, estudado e utilizado pelos professores mais
frequentemente em sala de aula. Como ja discorrido, € um recurso pedagdgico indispensavel
para a compreensao do conhecimento histdrico, uma vez que, por meio das fontes iconograficas,
os alunos tém maior capacidade da absorcdo do conteido estudado, devido ao seu elevado
carater de apreensio cognitivo.

Diante disso, devemos entender qual o real propdsito significativo que a imagem
ocupa no contexto escolar, nos fazendo pensar o porqué de sua produ¢do, bem como para que
tem servido a sua veicula¢io. E fundamental quando estudada ou utilizada como fonte para
estudo e objeto de pesquisa e de conhecimento.

Assim, a necessidade de uma aprendizagem visual pode ensejar os alunos o
entendimento das informacdes e significacdes contidas nas imagens, decifrando-as, gerando
interpretacdes e outros significados, que poderdo ser diferentes de acordo com o seu contexto.
Verdadeiramente, o docente € peca fundamental na inser¢do de um ensino voltado para prética
de leitura de imagens. Com essa metodologia em sala de aula, os alunos serdo conduzidos a

uma outra forma de decodificacio de leitura e aprendizado, que podera ter melhor €xito se os
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dois canais forem utilizados (verbal e visual), com questdes enfatizadas pelo campo da
Neuropsicologia e da Psicologia cognitiva.

Ao final da obten¢do e andlise dos dados, evidenciamos as necessidades expostas
pelos alunos e dificuldades dos professores em atendé-las. Neste sentido, objetivando diminuir
os entraves existentes entre a leitura de imagem e o ensino de Histéria, elaboramos como
proposta de produto pedagdgico para o mestrado o Caderno Tematico LENDO IMAGENS NA
SALA DE AULA, sobre andlise e interpretacdo da imagem, para dar suporte ao professor em

suas aulas de Histdria, em contrapartida as necessidades identificadas ao longo da pesquisa.
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APENDICE A - Carta de apresentacio.

Sao Luis, 05 de setembro de 2018

Prezado Diretor do Colégio Universitdrio — COLUN

Janilson José Viegas,

Considerando que atualmente sou Mestranda do Programa de P6s-Graduagdao em
Hist6ria/PPGHIST - (UEMA- Sao Luis/MA) e que meu objeto de estudo refere-se a Fontes
Iconogréficas e suas Representacdes Simbdlicas nos Livros Didaticos, gostaria de contar com
a sua colaborag¢do no sentido de conceder-me autorizacdo para realizar a parte prética da referida
pesquisa no Colégio Universitario - COLUN, localizado na Avenida dos Portugueses, Campus
Universitdrio — UFMA- Bacanga. Mais especificamente nas aulas de Histéria do primeiro ano.
Diante desse contexto, asseguro-lhe que as identidades dos sujeitos envolvidos na pesquisa
serdo resguardadas mediante nomes ficticios, uma que vez que visa-se unicamente a producao
do conhecimento cientifico. Dessa forma, o estudo pretende compreender as percepgdes dos
professores e alunos sobre o uso da imagem iconogréfica no ensino de Histéria. Espero contar
com a sua valorosa concessdo para a realizacdo da pesquisa mencionada. Disponho-me para

quaisquer esclarecimentos sobre a pesquisa em andamento.

Atenciosamente,

Jane de Sousa Campos
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Sao Luis, 17 de setembro de 2018

Prezado Diretor do Centro de Ensino Paulo VI -

Francisco Jinior Marques de Aratjo,

Considerando que atualmente sou Mestranda do Programa de P6s-Graduagdao em
Histéria/PPGHIST - (UEMA- Sdo Luis/MA) e que meu objeto de estudo refere-se a Fontes
Iconogriéficas e suas Representagdes Simbdlicas nos Livros Diddticos, gostaria de contar com
a sua colaborag¢do no sentido de conceder-me autorizacdo para realizar a parte préitica da referida
pesquisa no Centro de Ensino Paulo VI, localizado na Avenida 203 Campus da UEMA S/N.
Mais especificamente nas aulas de Historia do primeiro ano. Diante desse contexto, asseguro-
lhe que as identidades dos sujeitos envolvidos na pesquisa serdo resguardadas mediante nomes
ficticios, uma que vez que visa-se unicamente a producdo do conhecimento cientifico. Dessa
forma, o estudo pretende compreender as percepcdes dos professores e alunos sobre o uso da
imagem iconografica no ensino de Historia. Espero contar com a sua valorosa concessao para
a realizacdo da pesquisa mencionada. Disponho-me para quaisquer esclarecimentos sobre a

pesquisa em andamento.

Atenciosamente,

Jane de Sousa Campos



153
APENDICE B — Questionario aplicado aos professores.

QUESTIONARIO
(PROFESSOR DE HISTORIA DO 1° ANO DO ENSINO MEDIO)
O QUE DIZEM OS PROFESSORES DE HISTORIA SOBRE O USO DA IMAGEM EM
SALA DE AULA.

Nos ultimos anos tornou-se mais comum nos livros diddticos de Histéria o
predominio de suas pdginas com fotos, desenhos, pinturas, gravuras, charges, historinhas em
quadrinhos, enfim, uma infinidade de imagem e novas linguagens disponiveis para o ensino e
aprendizagem do aluno. Estd pesquisa visa verificar como os professores compreendem essa
modalidade de leitura e se a utilizam em sala de aula.

Para que ndo haja desconforto por parte do professor, garantimos o carater
confidencial e sigilo de todas as respostas. Considerando que tais informagdes nao
comprometerdo seu profissionalismo, mas sim norteard somente a pesquisa académica em acgao.

Contamos com a sua colaboracio e desde ja agradecemos.

I- IDENTIFICACAO

Sexo:

() Masculino

() Feminino

Idade:- ------------------——- :

Tempo de Magistério (anos): -------------------

Quanto a drea de formagao: ------------==--==--cemmmmeo-

Escolaridade:

( ) Ensino Médio (completo); ( ) Superior (Completo) ; ( ) Superior (incompleto) Pods-
Graduado, Especializacao ( ); Mestrado ( ); Doutorado ().

Trabalha em quantos turnos? ---------------

I - QUANTO AO USO DAS IMAGENS NO ENSINO DE HISTORIA

1- O que € uma leitura de imagem na sua visdo?

2 — Qual a sua concepgdo sobre este tipo de leitura de imagem para o ensino de Histéria?

3 - Qual o valor dado a leitura de imagem/iconograficas em sua aula de historia?
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4 - Na sua graduacdo vocé teve estudo voltado para a leitura e interpretacdo das fontes

iconograficas/imagens que acompanham os textos histdricos?

5- Vocé conhece metodologias adequadas ao se trabalhar com as fontes imagéticas?

6 - Voce acha que o uso da imagem auxilia no entendimento e interpretacdo da Historia, por
que?

7 - Na sua concepg¢do vocé se acha apto a realizar leitura de imagem com seus alunos?

8- Em sua opinido para se trabalhar com leitura/interpretacdo de imagem em sala de aula seria

necessdria uma capacitacao ou nao?

9- A sua ultima capacitacdo abordou estd tematica?

10- Na sua concepcao ainda hd resisténcia quanto ao uso da imagem em sala de aula?

Il - QUANTO AO LIVRO DIDATICO E SUAS IMAGENS VISUAIS

1 - Ha quanto tempo vocé reconhece a importancia de se trabalhar com as fontes iconogréficas

ou fontes imagéticas contidas nos livros didéticos de Histéria?

2- H4 uma variedade de fontes (escritas, iconograficas visuais ou audiovisuais, orais e

materiais). Qual a fonte que vocé mais utiliza?

3 — O livro didatico de Historia se divide em varios periodos historicos. Qual o periodo que

vocé mais se identifica para usar as fontes visuais?

4- No periodo renascentista as fontes imagéticas o (a) motiva na abordagem de uma andlise

interpretativa mais profunda ou nao?

5 - Em sua opinido os livros didédticos deveriam vir com uma secao explicando melhor como

analisar leitura de imagem dos respectivos periodos histéricos?

6- Quanto a producdo gréfica da colecdo didatica que voce utiliza € satisfatoria?
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7- As legendas das imagens sdo suficientes para a sua compreensao?

8- Em sua opiniao os exercicios propostos no livro didatico de Histéria deveriam incentiva mais

leitura/interpretacdo da imagem?

9 - Qual a frequéncia das propostas de leitura de imagem inserida nas piginas da colecdo que

vocé utiliza?

10- O que seria pra voc€ um bom livro didatico de Histéria — LDH?
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APENDICE C - Questionario aplicados aos alunos.

QUESTIONARIO

(ALUNO DO 1° ANO DO ENSINO MEDIO)
O QUE DIZEM OS ALUNOS SOBRE O USO DA IMAGEM NO ENSINO DE HISTORIA

Estamos realizando uma pesquisa no intuito de verificarmos alguns aspectos
referentes ao seu cotidiano escolar. No que diz respeito ao seu conhecimento e experiéncia em
sala de aula quanto a leitura de imagens, isto €, leitura de fontes visuais e audiovisuais (pinturas,
gravuras, desenhos, fotografias, filmes e dentre outras) que estdo disponiveis no seu livro
didético.

Lembrando que esta pesquisa ndo comprometerd nenhum dos participantes desta
escola em investigacdo, pois, garantimos o cardter confidencial e sigilo de todas as respostas.
Neste sentido, as informagdes coletadas por meio deste questiondrio serdo unicamente para
subsidiar a pesquisa académica.

Agradecemos pela atencao.
I - IDENTIFICACAO

Sexo: () Masculino ( ) Feminino  Idade ---------------

1- O que € estudar Historia para vocé?

2- Quais as dificuldades encontradas nesta disciplina?

3- Vocé consegue interpretar ou ler uma imagem do periodo historico renascentista?

Qual?

4- Vocé€ acha que a leitura de imagem facilita o seu entendimento quantos aos fatos

histéricos?

5 - Qual a imagem ou linguagem contidas no livro diddtico que vocé ao ver entende o seu

significado com facilidade?



APENDICE D - Roteiro da entrevista com os professores.

UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO - UEMA
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO - PPG
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM HISTORIA - PPGHIST

ROTEIRO DE ENTREVISTA
SOBRE O USO DA IMAGEM NO ENSINO DE HISTORIA

Entrevistado:

Data: /2019

01- Na sua percepcao o livro didatico tem proporcionando possibilidades de instru¢@o na
compreensdo das andlises das fontes iconogréficas?
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02 -Voce acharia interessante um material que contemplasse a anélise das imagens dos
respectivos periodos histdricos de forma mais direcionada?
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ANEXO A — Matéria jornalistica (Atos e fatos) — Projeto Carrinho de Mao incentiva
leitura em Paco do Lumiar.

ATOSEFATOS .

G E R A L %
“alagolatos@@ela,coi br : »

s S

4»PAGO DO LUMIAR

ieio

arrinho de

A,.L $40 Luls-MA, Tera-feira, 27 de Novembro de 2007 _

Maoi IIIC ntwa leitura

Ascrniangas que residem na
comunidade Vila Sao José, lo-
calizada no municipio de Pago

# o Lumiar tém motivos de so-
bra para comemerar. Trala-se
da realizagdo do projeto social
Carrinho de Mao, de incenlivo
a leitura. O projeto acontece
duas vezes na semana, sem-
pre 20s sdbados cu domingos,
percorrendo as ruas da locali-
dade e adjacéncias.

Um dos objetivos princi-
pais do projeto & despertar
nas crian¢as o habito da lei-
lura de forma prazerosa, atra-
veés dos carrinhos de mao,
que transporiam livros de va-
rios géneros literdrios {con-
tos, fabulas, poesias, can-
gbes e efc..). Encantada, a
garotada se aproxima e par-
ticipa em massa, do ciclo de

+ - leitura e aprendizagem.
2" COMO ACONTECE O
PROJETO - De maneira hu-
milde, porém criativa, o Proje-
to Carrinho de Mao realiza,
duas vezes no més, um per-
cursa com os carnnhos, cha-
mando as criangas da comu-
nidade paradar inicio a ativida-
de, iniitulada Hora do Conto.
Alem de estimular o habito
da leitura, o projeto desperta
a curiosidade até mesmo das
cnangas que ainda nfo sabern
ler. Durante as atividades, a
| criangada diverte-se com os
| diversos titulos e géneros lite-
| rarios, aprendem a comparti-

« Ihar conhecimentos e tém no-

c.ﬁes de relagées humanas. .

. Parafinalizar, apés a Hora do’

aosp uenusiei{o]'es f

o SRR R

Conto, & oferecido um Ianche '-;

Criangas comemoram
projeto social
(Acima). Habito da
leitura encanta a
‘garotada que
participa em massa
(Ao lado)

De acaordo com a coorde-
nadora do Projeto Carrinho de
Méao, Jane Campos, e uma al-
ternativa de sanar uma das
caréncias da populagdo de
balxa renda, que é o acésso
aos bens culturais, entre os
quais, o livro. Se falamos em

“mudanca, se queremos mudar
.0 pals, nao podemos pensar,

emoutra !orma que nao sejaa

) J..,...._‘_,_._ DHKU AR

Digitalizado com CamScanner

de.uma somedade |ut e
cada agdo, por rnenr.ur qu saja
ja se wina um dirergncial,’.

axplica a coordenadora -

INCENTIVO E DOACDES

—Ainda segundo Jane Cam-

pos, "o mcenlwr: a lura g
importante, pois alem de dar
asas @ Imaginagdo, & ponta
| gue conduz q-l,ndwiduo a0c
nheclmenio

deler!/ipelo peld telefon

s€ forma antes mesmo do

| saber ler £ ouvindo histori-

“Nnas que acnanca e incenn-
vaqa ortanio, é hecessario

r estimular as cnangas desde
cadc conclu Jane.

Vale lembrar que o Projeto
Carnnhq de Méo recebe doa-
1;635 de livras, lanche e brin-.
qu qs Maioresmfcrrna;ces
; OBB 8823-7 ! 02
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ANEXO B - Sugestiao de grade de analise de imagens.

______________________
Etapa 1: | Aspectos | Titulo:
ica técnicos
fjescrlgao da Autor:
imagem
Data de produgéo:
Tipo de suporte original/técnica:
Formato/dimenséo:
Localizacao atual:
Aspectos Identificagédo de cores, movimento e ambiente predominantes
estilisticos
Etapa 2: Aspectos Principais elementos representados
tematicos L o
Estudo do Identificagdo da tematica da obra / Encomenda da obra
Contexto Identificacdo de simbolismos
Enunciado ou Legenda
Etapa 3: | Sentidoda | O que ela representa no todo e seus pontos de destaque (como
interpretacdo | imagem esta representada a cena e seus personagens — roupas, objetos,
ambiente, expressao facial, elementos principais e secundarios da
imagem)
Impressées | Argumentagdo sobre a obra:
sobre a obra - .
(sugestoes de questionamentos)
e A representagao - evento, fato ou pessoa - condiz com a
realidade do momento do acontecimento? (indique e
argumente sobre os mesmos)
o |dentifique algum elemento na imagem que dialogue com
os estudos bibliogréaficos realizados.
e A imagem permite compreender ou corresponde com 0
evento estudado?
e Podemos relacionar a imagem com algo na atualidade?
¢ O que lhe chamou atengdo na imagem?

Quadro 1 — Grade de andlise de imagem de acordo com Laurent Gervereau (1994) com adaptag¢des
desta autora.

* Ao utilizar a grade de analise nas atividades, indica-se que o espago da terceira coluna seja ampliado
para que o aluno registre neste local as informagdes referentes a imagem analisada.



