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ste guia didatico esta direcionado aos professores de Histéria das séries finais do Ensino

Fundamental (9° ano) e Ensino Médio. Aqui, sera possivel percorrer pelas linhas constitu-

tivas da historia do samba, a fim de compreender a importancia que esse género musical
tem dentro da histéria social e politica do pais.

Ap0ds quatro anos lecionando a disciplina de Histdria, tanto no Ensino Fundamental quanto
no Ensino Médio, na rede privada de Sao Luis, observou-se que ainda hoje existe uma grande
necessidade na inser¢cao de novas fontes no Ensino de Historia na educagao basica. Assim,
apos o contato direto n&o s6 com os alunos, mas também com outros professores da disciplina,
constatou-se a deficiéncia em inserir novas metodologias em sala de aula, a fim de deixar o en-
sino de Historia mais leve, atrativo e menos decorativo.

No Brasil, nos meses de fevereiro e/ou margo comemora-se o Carnaval. Nesse periodo,
€ possivel prestigiar as escolas de samba, que apresentam seus sambas-enredo com grande
expressividade. Para além de uma manifestacado cultural, esses sambas também apresentam
mensagens sociais e politicas, que podem ser vislumbradas ndo s6 em suas letras, mas nas
linhas constitutivas da histéria do samba. Nesse sentido, € importante compreender o samba no
percurso da Histdria, pois, assim, além de se compreender fatos histéricos, pode-se observar a

sua ascensao como género musical de representagcao de uma identidade nacional.

Reconhecendo, portanto, a importancia das fontes histéricas no ensino da disciplina, e
mais especificamente, do samba, como uma fonte para se estudar a Era Vargas, através das
paginas deste guia podera ser contemplado, além da historia do samba, a importancia da musica
em sala de aula e a relevancia do samba como fonte no ensino de Histéria.

Muito se discute sobre o ensino tradicional e as possibilidades de encontrar novos cami-
nhos. Sabe-se que, quanto mais o professor atrair a atencédo dos seus alunos para as suas au-
las, melhor resultado obtera no processo ensino-aprendizagem. Por isso, este guia didatico tem
como objetivo auxiliar o professor a apresentar o samba nao apenas como uma musica cantada
no Carnaval, mas como fonte e agente histérico, ja que, ao mesmo tempo que, com o samba, é
possivel remontar a importantes fatos histéricos, o mesmo, é agente que atua dentro da Histéria.

No entanto, para que se entenda o porqué da escolha desse tema, € necessario discorrer
um pouco sobre as politicas culturais no governo varguista, sobretudo, no Estado Novo, periodo
conhecido como ditatorial da Era Vargas. Ressalta-se, pois, que esta pesquisa foi feita mediante
a hipotese na qual foi a partir da entrada de Vargas na Presidéncia do Brasil que houve mudan-
¢as estruturais no ambito cultural, sendo criado um projeto de politicas culturais.

Samba e Identidade Nacional na Era Vargas | 7
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Ao se fazer uma retrospectiva da histéria das politicas culturais no Brasil, observa-se um
“dificultoso desenvolvimento da cultura e o carater tardio das politicas culturais” (RUBIM, 2006,
p. 14). De acordo com o autor, ndo se pode falar em uma politica cultural durante o Brasil Col6-
nia, Império e nem na denominada Republica Velha, tendo em vista que, durante esses periodos,
conta-se com a negacao cultural dos negros e indigenas na formacao do que viria ser a cultura
brasileira. Desse modo, segundo Rubim (2006), sera em 1930, com o fim da Republica Velha,
e ascensao de Vargas ao poder, através de uma transicao politica “feita pelo alto”, que ocorre
0 que o tedrico denomina como um “modernismo cultural” e um “estado nacional centralizado”.

Getulio Vargas constréi os seus governos baseados em uma orientagao nacionalista, haja
vista que, a partir da exaltagdo e da motivagao de sentimentos patriéticos, considerava conseguir
nao so a sua popularidade, mas criar uma unidade nacional, utilizando-se do nacionalismo como
meio para forjar uma identidade nacional que tendesse a valorizar os seus feitos e direcionar o
Brasil a sua revelia. Nessa proposta governamental, dois campos foram fundamentais para a
materializagdo do projeto de Vargas: o educacional e o cultural, como podera ser observado no
discorrer dos tépicos deste material.

Assim, desde o inicio, Getulio Vargas mostrou como conduziria seu projeto politico, mas
foi durante o Estado Novo que essas praticas ficaram mais explicitas. Segundo Schwarcz e
Satrling (2018), o regimento implementado por Vargas consiste na ideia da hipertrofia do estado,
tendo como uma de suas principais propostas fornecer a nagao um propoésito e, claro, este esta
relacionado aos seus planos de elaboracdo de uma identidade nacional.

Ressalta-se que este guia nao foi feito com a intencdo de apresentar tudo o que o
professor tem a fazer em relagdo ao tema proposto, o objetivo é fornecer possibilidades
de se trabalhar com o samba enquanto fonte nas aulas de Histéria do periodo varguista,
demonstrando quéo enriquecedora pode ser a utilizagdo dessa fonte dentro da sala de
aula.

8| Samba e Identidade Nacional na Era Vargas

Conheca as secoOes, 0S boxes
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Este boxe tem como objetivo ressaltar conhecimentos prévios sobre o assunto, a fim de
relembrar o professor possiveis relagées dentro da Historia.

@m Vocé sabia?

Este boxe tem como proposta elencar temas e discussdes complementares ao que esta
sendo discutido nos tdpicos deste guia.

m Para refletir

Este € um espago que apresenta alguma reflexao relevante feita durante o tépico.

K
k ) t
|paluarte

Tendo em vista que o significado da palavra baluarte, diz respeito ao sentido figurado, fazendo
referéncia a “pessoa que luta por uma causa; defensor”, esta se¢cao tem como proposta
apresentar grandes compositores e sambistas do periodo varguista, ampliando assim, o
leque de possibilidades que poderéo ser trabalhados em sala pelo professor.

T
/ 1N

— Segura esse tanta
N

Tem como proposta explicar a definicdo dos mais variados instrumentos musicais que
compde o samba, familiarizando o professor quanto a isso.

Samba e Identidade Nacional na Era Vargas | 9
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UMA BREVE HISTORIA DO SAMBA

Quando se pensa no Brasil e em seus aspectos culturais e sociais, relaciona-se,
de imediato, 0 samba como um género musical que permeia por essas duas questdes.
Assim como também é preciso reconhecer a pluralidade de manifestacdes culturais
que atravessam a histéria do Brasil. E necessaria, pois, tendo em vista o objetivo deste
guia, uma breve apresentagdo sobre a historia do samba, género tdo presente em
nosso cotidiano e que € considerado como elemento de identidade nacional.

Em se tratando das raizes do samba, € importante que o professor ressalte
em sala de aula, o longo processo de trafico de escravos africanos que desonram
a histéria do Brasil. Ao chegarem ao pais, 0os negros carregavam seus costumes e
diversas manifestagdes culturais, tornando-se, posteriormente, metade da populagao
brasileira, o que favorecera, em seguida, a grande populagao negra na capital do Rio
de Janeiro devido a migragéo de negros libertos e escravos que ocorreu no final do
século XIX rumo a capital do pais, na esperanga de melhores condi¢gdes de vida.

Passa a ser observada, conforme Azevedo (2013), uma explicita “linha de
classe” no Rio de Janeiro, constituida por “negros, mesticos e brancos mais pobres”,
que se acomodaram em corticos e, posteriormente, em barracos dos morros. Assim,
ha na capital do pais, segundo as palavras do estudioso, em concordancia com Heitor
dos Prazeres, a formacdo de uma “Pequena Africa’, sendo boa parte das pessoas
vindas da Bahia, o que adiante fornecera a base para a formacao do samba urbano.

Portanto, € necessario destacar a importancia sobre as casas das tias baianas
gue foram redutos na elaboragcéo de grandes sambas e da maioria dos compositores
da época. As casas eram “espacos de acolhida material, espiritual e cultural
importantissimos para a histéria da cultura negra e do samba” (DINIZ, 2006, p. 25)
inclusive sao consideradas o lugar onde foi criado — mais especificamente na casa de
Tia Ciata, na Praga Onze, baiana e uma das principais liderangas dos negros dentro
desse espaco carioca — o primeiro samba, Pelo Telefone.

Durante muito tempo na historiografia sobre o tema, identifica-se o que se
pode denominar como a negagdo do papel do negro com relacdo ao seu poder de
criacdo. Nessa perspectiva, as camadas populares de uma sociedade geralmente sao
posicionadas fora da histéria oficial. Ou seja, o papel criador do negro no que tange
sua participagao na constituicdo do género samba, durante muito tempo foi silenciada
e por vezes, sufocada pela historiografia.

Sobre o significado da palavra, de acordo com Azevedo (2013) “samba” esta
ligada intimamente a palavra “semba”, que significa umbigada, termo quimbundo de
uma lingua de um grupo banto que vive em Angola. A partir dessa definigao, deve-se
considerar como o verdadeiro samba auténtico, o tambor de crioula, tendo em vista,
suas permanéncias ritmicas até hoje. O objetivo da discusséao tragada neste topico,

Fonte: https://www.acordabonita.com/wp-content/uploads/2014/11/Hist%C3%B3ria-do-Samba-Caryb%C3%A9-1.jpg Samba e Identidade Nacional na Era Vargas
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no entanto, ndo sera a definicdo de qual ritmo seria o auténtico samba, mas de como esse
género tao plural foi cravando suas raizes na histéria nacional e como essa histéria devera ser
trabalhada em sala de aula.

Isto posto, opta-se como caminho de configuragdo do samba na Histéria do Brasil, o
percurso proposto por Nei Lopes (2005). De acordo com o autor, primeiro veio o lundu, depois o
samba amaxixado, posteriormente, o samba do morro, em seguida, o0 samba urbano e, por fim,
0 samba-enredo:

_lswifidlei=-canto e danca de origem africana, mais especificamente da regido de Angola e do
Congo, foi trazido para o Brasil através dos escravos bantos e qualificava-se pelo revezamento
dos bracos e estalar dos dedos.

_Safba.amaxixado - diferenciava-se do lundu por ter caracteristicas mais urbanas e
também por ser considerado mais sensual. Os participantes ficavam em uma roda cantando,
dangando e batendo palmas, no entanto, a melodia e o canto ficavam externos aos dancgarinos.
Ganhando seu espago nos clubes carnavalescos e teatros, sendo o género mais dancante
anterior ao samba.

_Safba.do morro - com as reformas urbanas incentivadas pelo prefeito Pereira Passos,
nos primeiros anos do seculo XX, no Rio de Janeiro, os negros de origem banto, que passaram
a residir nos corticos apos a Abolicao da Escravatura, foram langados aos suburbios € morros
com o processo de favelizagdo. Dessa forma, compositores pioneiros do samba acabaram por
construir seu legado nas casas das tias baianas, de suma importancia para a cultura negra.
Nasceu assim, o samba do morro na Pequena Africa, regido portuaria na cidade do Rio de
Janeiro, onde havia comunidades de escravos alforriados.

_Sammba.urbano - a partir do intercambio dos negros e mestigos vindos do campo com os
pobres ja existentes no Rio de Janeiro, ocorre a estruturagdo da Pequena Africa e, a partir dai,
tem-se a construgdo do samba urbano. Segundo Azevedo (2013), o “grupo social migrante” traz
consigo cerimdnias e festas religiosas, os batuques, as palmas e percusséao, alastrando-se pelo
centro do Rio de Janeiro, favorecendo, assim, ao surgimento do samba de partido-alto (samba
cantado em forma de desafio), por dois ou mais cantores.

_Safba-enredo - segundo Augras (1998), um poema musical descritivo com carater de
exaltacao patridtica, que surgiu em fungao da nacionalizagdo do samba na década de 1930.

Ressalta-se que, embora, se tenha escolhido um caminho para explicar o percurso feito
pelo samba, parte-se do pressuposto que toda a apresentagao de um percurso € apenas uma
sintese, levando em consideragcdo que o caminho feito pelo samba na histéria nacional € muito
mais complexo e dinamico, fato que deve ser ressaltado em sala de aula para os alunos.

Retornando ao seu processo dentro da histéria, a primeira alusdo a palavra samba foi
feita em 3 de fevereiro de 1938, no jornal O Carapuceiro, de Pernambuco. Na capital do Brasil,
o termo ganhou espaco no final do século XIX, ligando-se as festas rurais e ao ambiente dos
negros ao norte do pais, ocupando cada vez mais espago no universo carioca a partir do século
XX. Nesse sentido, encontram-se crescentes registros sobre o termo na literatura da época, que
0 compara com 0 maxixe e o tango, palavras que durante muito tempo no ambiente musical
brasileiro eram consideradas como iguais.

12| Samba e Identidade Nacional na Era Vargas

Outro marco, em se tratando sobre as fases do samba, foi a chamada “Era do Radio”, cuja
primeira transmissao no Brasil ocorreu em 1922, centenario da Independéncia do Brasil. Esse
marco possibilitou que milhares de pessoas acompanhassem, a partir de entao, as transmissdes
através dessa revolugao tecnologica. No entanto, sera a partir de 1930, no governo Vargas, que
a radiodifusdo ganha forca.

O governo varguista, visando alcangar um de seus principais objetivos que é a construgcao
de uma identidade nacional, utiliza esse meio de comunicagdo como forma de consolidar o seu
projeto de governo. Assim, ocorre, a partir de 1920 e se intensifica na Era Vargas, o que Alberto
Mussa e Luiz Simas (2010) denominam como dilema entre as camadas populares e o Estado.
Nesse sentido, os negros buscam consolidar seus caminhos para uma aceitagéo social e o
Estado disciplinar as manifestagdes culturais. Esses caminhos culminam em um “acordo” quanto
aos temas das composigdes do género.

Quanto ao percurso do samba, seja por suas fases ou evolugdes, a partir da soma das
manifestacdes dos negros, de suas praticas religiosas, chega-se ao que é denominado como
“samba perene”, cujas caracteristicas permanecem até hoje com a transmissao oral. O samba
perene levado as cidades possibilita que varios géneros do samba urbano surjam. Chega-se,
assim, ao samba derivado, ou aquele “samba criado em diferentes momentos histéricos por
escolha de um grupo ou de um autor, levados a cultura urbanizada” (SIQUEIRA, 2012, p. 95). No
caso, este samba aquele que se denomina contemporaneo e atual.

Enfim, apesar dessa breve explanagao sobre a histéria do samba — na qual se optou por
nao discorrer em detalhes acerca de todas as suas fases e subgéneros, mas apresentar sua
grande importancia cultural e politica na histéria do pais — observa-se que, desde a origem
do género, foi permeada, por muito tempo, a conservacao de sua expressdao musical com
suas antigas formas de ser e pensar, afastando-se de valores e técnicas do estado de cultura
universal, colocando-o como um saber do povo e das camadas consideradas marginalizadas.
Porém, a longo prazo, essas conotacdes foram fator de preponderancia em sua insergdo como
um produto de consumo de uma sociedade elitista. Ou seja, 0 samba passa por um processo de
ressignificagao, fato que deve ser destacado em sala de aula com os alunos.

1y
Q/ Se Liga
Tango

Segundo Diniz (2006), o maxixe é pioneiro em se tratando das dangas urbanas surgidas
no Brasil a partir da segunda metade do século XIX. Tendo como uma de suas principais
caracteristicas a presenca de afrodescendentes, apresentando um aspecto ludico e
sensual, por isso, € comparado ao tango brasileiro e, por vezes, acabavam sendo
considerados como iguais.

Samba e Identidade Nacional na Era Vargas | 13
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O aparecimento do radio no Brasil muda a relagédo dos sujeitos com as noticias, tendo
em vista que mesmo que a maioria da populagdo na época seja analfabeta, se torna
ouvinte, favorecendo assim, a uma integragao nacional. A partir da regulamentagao
das propagandas durante a Era Vargas, tem-se mais um eixo de transmissdo de
cultura e a propagacdo de inumeros sambistas que passam a compor a “Era do
Radio”, como Noel Rosa, Wilson Batista, Geraldo Pereira, Ary Barroso, Ataulfo Alves,
entre outros. Ressaltando que, em 1940, com a ditadura do Estado Novo, imposta por
Vargas a Radio Nacional passa a ser controlada pelo Departamento de Imprensa e
Propaganda (DIP).

Se Liga

Batuque

No inicio, era denominado como batuque toda manifestacdo que tivesse danga, canto
e os instrumentos de negros. Ou seja, batuque significava festejo. Com o tempo, a
palavra “samba” passa a ocupar seu espago.

Segundo Periotto (2007), o jornal O Carapuceiro pertencia ao padre Miguel
do Sacramento Lopes. Fundado em 1832, na cidade de Recife, o periddico
Vot gabia® fazia critica aos costumes cotidianos dos habitantes da provincia de
Pernambuco, além de fazer criticas politicas a elite da época.

¥

)? ) Para refletiv

Passa a ser observada, conforme Azevedo (2013), uma explicita “linha de classe”

no Rio de Janeiro, constituida por “negros, mesticos e brancos mais pobres”, que se
acomodaram em cortigos e, posteriormente, em barracos dos morros. Assim, ha na
capital do pais, segundo as palavras do estudioso, em concordancia com Heitor dos
Prazeres, a formagdo de uma “Pequena Africa”, sendo boa parte das pessoas vindas
da Bahia, o que adiante fornecera a base para a formacdo do samba urbano.

14| Samba e Identidade Nacional na Era Vargas

Fonte: disponivel em: <https://www.aprovincia.com.br/cultura-entretenimento/emporio-cultural/historia/casa-da-tia-

ciata-22564/>. Acesso em: 27 jan. 2020.

Muito respeitada pela elite
carioca, Ciata administrava uma
equipe de baianas que vendia
doces e quitutes e confeccionava
os trajes de baianas para os
clubes de carnaval, além de ser
auxiliar do pai de santo de um
dos maiores terreiros do Rio de
Janeiro, Joao Alaba.

Sugestio de video no Youtube

Acesso em: 27 jan. 2020.

Tia Ciata, Hilaria Batista de
Almeida (1854-1924) — Herdis de
Todo Mundo

Fonte: disponivel em: <https://www.aprovincia.com.br/cultura-

entretenimento/emporio-cultural/historia/casa-da-tia-ciata-22564/>.

Uma breve histéria do samba —
ocupacgao Cartola (2016)
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Pelo Telefone
(Ernesto do Santos — Donga)
“O chefe da folia
pelo telefone
manda me avisar
gue com alegria
nao se questione
para se brincar

A primeira referéncia
a palavra samba foi
encontrada em um jornal
editado em Recife, chamado
O Carapuceiro nos anos
de 1832 e 1842. A palavra
aparece na edi¢ao n.
6 de 1838. Frei Lopes
O chefe da folia... Gama se refere a “samba
d’almocreves”, designando

Ai, ai, ai esse tipo de samba como
deixa as magoas pra tras préprio da zona rural,

€ rapaz diferenciando-se das

Ai, ai, ai _ ~
. ) ) musicas tocadas nos salbes,
fica triste se és capaz

, ) como as valsas.
e veras [...]

0 SAMBA ¢OMO FONTE NO ENSINO DE HISTORIA

Apos, a breve explanagédo sobre a historia do género, faz-se necessaria uma resumida
discussao sobre a importancia do samba como fonte no ensino de Histéria. No entanto, adianta-
se que esses topicos sao introdutorios e visam demonstrar a relevancia da fonte “samba” nas
aulas de Historia, sendo reservado um espaco especifico para a explanagdo da metodologia de
insercéo da fonte nas aulas da Era Vargas.

Falar sobre musica é falar sobre som e, dificiimente, encontra-se alguém que nao valorize
algum som, seja este proveniente da natureza ou elaborado e produzido pelos seres humanos.
O som alcancga e toca os individuos de tal forma que, talvez, nem o discurso mais belo alcancaria
e tocaria. Assim, surge o questionamento: “Por que ndo utilizar a musica como forma de transmitir
conhecimento?” “Por que ndo utilizar a musica como forma de alcancgar e tocar o aluno?”

E patente que a “comunicacgdo verbal’ é a primeira parada de comunicacdo entre os
humanos, no entanto, quando se faz uma parceria com a musica, ganha-se ainda mais forga
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no processo de comunicagido. Tratando-se da utilizacdo da musica como recurso no ensino 3
. o . y ;s . . =

de Histdria, ha um notavel beneficio em sala de aula, tendo em vista o vasto horizonte de
possibilidades que se abre ao professor, permitindo um outro caminho a ser seguido, além da N
aula tradicional. ;?
Infelizmente, existe uma realidade no Brasil: muitos alunos ndo gostam de ir a escola e o
muitos alunos n&o gostam e ndo encontram sentido na disciplina de Historia. Dessa forma, o \
professor da disciplina se depara com um duplo desafio. Assim, utilizar a musica em sala, mais -
especificamente o samba, como fonte na disciplina de Histéria pode abrir o leque de curiosidade 3
FRT . . ~ . =

ao publico discente, bem como sua motivagado de frequentar as aulas, tendo em vista que o
samba é considerado o género musical que representa o pais e a grande maioria dos brasileiros »
se identifica com a musica. ;?
Portanto, ao se considerar o processo de aprendizagem ocorrido a partir da musicalizagao, N
observa-se o ganho de criatividade e autoestima que pode ser alcangada nos alunos. Assim, \
Oliveira Junior e Cipola (2017), propde o seguinte processo: ®
%

=3

MUSICA EM SALA DE AULA \,

3

U -

Desenvolvimento do ensino aprendizagem \’

Desenvolvimento Afetivo 5

Y %

Desenvolvimento Cognitivo »

O i

Desenvolvimento Motor e

- @ - - \

Desenvolvimento do Convivio Social o

3

="

Fonte: da Autora (2020)

N

%

Levando em consideragao todo esse processo, observa-se que a musica pode exercer =

um poder de metamorfose no aluno, haja vista que a ampliagdo afetiva, cognitiva e motora, \;
favorecida pela utilizacdo da musica em sala de aula, executa um papel de facilitador no processo -
de ensino-aprendizagem, assim como, no convivio social — algo que, de acordo com os autores, z{
beneficia o individuo tanto individual e, quanto coletivamente.
Dessa forma, aliar a utilizagdo da musica no ensino de Historia, mais especificamente b

do género samba, pode n&o so favorecer na facilitagdo do aprendizado do conteudo, mas no i
desenvolvimento de varias areas do aluno. =
N
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Outra questao importante de ser ressaltada é que a utilizagdo da musica no Ensino de
Historia deve ultrapassar a proposta de se analisar apenas a letra, ou seja, a musica, enquanto
poesia. E claro que a composigdo da letra de uma musica é uma proposta poética, porém, ndo
se pode desconsiderar o seu som.

Considerar o género musical o qual determinada musica faz parte, exerce uma grande
significagcdo. Por exemplo, o0 samba, nosso objeto em questdo. Falar deste género musical em
sala de aula é referenciar todo um processo de néo aceitagao e sua posterior aceitacdo, como
musica que, atualmente, representa uma identidade nacional, comegando essa configuragao
durante a Era Vargas. E permear por todo um contexto histérico e elencar uma das principais
festas brasileiras, o Carnaval. Por isso, analisar e estudar ndo sé a letra de uma cang¢ao, mas o
género musical do qual ela faz parte, pode fornecer a vocé, enquanto professor da disciplina uma
viagem e um material de informagdo muito maior aos seus alunos, favorecendo a elevagao do
nivel da criticidade do publico discente e a forma como eles analisardo qualquer muasica a partir
de entdo.

Contudo, deve-se entender o samba, ndo s6 como uma fonte, mas como uma ferramenta
pedagogica, tendo em vista os beneficios de sua utilizacdo na relagédo entre o aluno e sua prépria
realidade. Dessa maneira, levando em consideragao a proposta metodologica deste guia, os
sambas produzidos durante a Era Vargas aqui elencados, apresentam essa diversidade de temas
e poderdo abrir inumeros caminhos e discussdes em sala de aula quando utilizados. Portanto,
proporcionar esse tipo de debate aos alunos possibilita que entendam, segundo Cettolin (2015),
que a musica é “filha do seu tempo”. A letra, seu som e todo o conjunto do samba contam uma
historia.

Enfim, utilizar o samba como fonte nas aulas da Era Vargas é demonstrar aos alunos que
as cangdes néao retratam apenas a historia de um sujeito, mas historias coletivas que, uma vez
compartilhadas, refletem acerca da realidade, aproximando o samba do publico discente.

A partir do momento em que o professor
consegue incitar em seus alunos o
gosto musical, desenvolve-se nesse
publico, ndo s6 a predisposicao de

ouvir uma mausica, mas a sensibilidade,
a criatividade, a imaginacao,

a concentracdo e a memoria,
caracteristicas importantes para o
desenvolvimento da criticidade dos

alunos nas aulas de Historia.

Neste guia o termo cancao sera
definido como: “uma tonalidade, uma
materialidade sonora, portadora de uma
mensagem poética e politica (querendo
ou nao; mais explicitamente, outras
menos...)”

(NAPOLITANTO, AMARAL E BORJA,
1987)
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Deve-se entender o samba, ndo sé como uma fonte, mas como uma ferramenta
pedagodgica, tendo em vista os beneficios de sua utilizagao na relagao entre o aluno
e sua propria realidade.

Sugestio de Leituras

CETTOLIN, F. Musicando a Historia e Historiando a Musica em Escolas de
Caxias do Sul, 2008-2014. 2014. (rever a referéncia)

VIEIRA, F.Fabiola. O samba pede passagem: o uso do samba enredo no
ensino de Histéria. 2015. (rever a referéncia)

SAMBA NA ERA VARGAS

Caminhar pelas linhas constitutivas feitas pelo samba no decorrer da nossa historia,
inevitavelmente, adentra o periodo varguista. Apos se discorrer uma breve historia do samba e
analisar sua importancia como fonte no ensino de Historia, foi possivel constatar a existéncia de
uma intensa conexao entre o samba e a Era Vargas.

Quando se permeia a historia do samba, percebe-se a ascensao do género nas primeiras
décadas do século XX, principalmente, no tocante ao samba-enredo. Assim, como ja se destacou,
ha a construgdo de um ideario politico de estratégias nacionalistas edificado durante um dos
periodos mais polémicos da Histéria do Brasil: a Era Vargas.

Definir Getulio Vargas n&o é simples, segundo as palavras de um dos maiores teodricos
do periodo republicano do Brasil, Boris Fausto. A complexidade em definir quem foi Vargas é
recorrente, apesar de inumeras obras que trabalham sua histéria pessoal e politica, principalmente
para os docentes da Educacao Basica, haja vista que se deparam com conteudos diversos e
divergentes nos livros didaticos com o questionamento, muitas vezes de cunho maniqueista, dos
alunos: “Mas, afinal, Vargas era bom ou mau? ”

Vargas nasceu em 1892, em S&o Borja, Rio Grande do Sul, em pleno regime monarquico,
denominado como Periodo Imperial do Brasil — momento em que o pais ainda tinha inimeras
regides inexploradas, com vida urbana quase inexistente. A economia do pais era basicamente
agricola e o café era o principal item de exportagao.

ApOs 72 anos, o pais ja tinha mais de 50 milhdes de habitantes e tinha sua industrializagao
firmando-se nesse cenario. Dessa forma, tendo governado por mais de 18 anos o Brasil, levando-
se em consideragao seus dois governos, pode-se afirmar, segundo Fausto (2006), que boa parte
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dessas transformacdes ocorridas no pais tem relagdo com as politicas implementadas pelo
governo Vargas.

Vargas foi deputado, governador, ministro da Fazenda, ditador e presidente do Brasil,
demonstrando, assim, uma vida politica conturbada e ativa. Liderou uma das revolugbes mais
emblematicas e comentadas ainda hoje nos livros, artigos e materiais didaticos: a Revolugao
de 30 ou o Golpe de 1930. Além de deixar da forma mais tragica possivel seu exercicio politico:
com um suicidio, justificado com sua carta testamento, texto citado e analisado ainda hoje em
diversas pesquisas e livros.

Assim, embora se tenha tornado um politico extremamente popular por suas politicas
assistencialistas, Vargas nao deixava de ser uma figura controversa, devido a sua aproximagao
com os ideais fascistas que estavam em vigor em nivel mundial naquele contexto, em
contrapartida, a sua alianga econémica com os Estados Unidos, pais de oposigao aos regimes
totalitarios durante a Segunda Guerra Mundial. Fatos que contribuem para sua investida nos
meios propagandisticos e culturais como o samba.

Outro fato importante nesse contexto, diz respeito a centralizagao de poder em suas maos.
Ainda no campo de suas politicas governamentais, agora no aspecto ideoldgico, observa-se
nesse cenario que Getulio toma como prioridade a ascenséo do carater nacionalista no cenario
brasileiro. Entdo, levando em consideragao o conceito de nacionalismo proposto por Hobsbawm
(1990), como um principio que sustenta a congruéncia da unidade politica e nacional, observa-se
isso de forma acentuada por meio da analise dos sambas produzidos durante o periodo, os quais
serdo mais adiante abordados aqui.

Vocé sabia®

No primeiro governo Vargas houve a criagcdo de um Ministério da Educacgao e Saude,
no qual foi criado um sistema publico de ensino e de reformas que néo se restringiram
apenas aquele governo, mas perduraram por deécadas. No entanto, uma questéo,
apresentava-se no cendrio escolar: a fragmentacdo do ensino com a presenca de
nucleos estrangeiros. A presenca de nucleos alemaes no sul do Brasil, apresentava-se
com um problema que precisava de uma saida imediata, pois eram considerados pelo
governo como comunidades fechadas em volta da sua prépria cultura, dificultando
assim, o projeto de nacionalizagdo. Como solugao para esta questdao, o governo
implementou uma politica de nacionalizagdo das escolas. Com isso, o projeto de
unidade nacional do governo Vargas nao se restringe apenas ao plano cultural, mas
também, no dmbito educacional.

Levando em consideragdo, como aqui ja se mencionou, o surgimento do varguismo, em
paralelo aos denominados regimes totalitaristas que se propagaram pelo mundo nas primeiras
décadas do século XX, embora o governo Vargas nao se defina como um regime fascista, é
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inevitavel ndo reconhecer as influéncias dessa ideologia em suas politicas culturais, tendo em
vista a persisténcia do seu carater nacionalista, uma das principais caracteristicas de regimes
ditatoriais.

Portanto, quando se analisa a Era Vargas € impossivel ndo enxergar de forma mais atenta
as politicas culturais propostas pelo Estado. Falar sobre o samba nesse periodo é considerar o
valor politico-ideoldgico que amparava o regime autoritario desse governo, no qual a consumacao
de sua ideologia, ndo se fez presente apenas no campo educacional, mas também, as suas
politicas culturais e a utilizacado do samba como forma de elaboragao de uma identidade nacional.

Nesse cenario, conta-se com o DIP (Departamento de Imprensa e Propaganda), sendo
um dos principais 6rgaos criados durante a Era Vargas como forma de censurar e vigiar o
meio cultural no Brasil, também foi utilizado como meio de aproximar os paises com ideologias
parecidas naquele momento. Dessa forma, ao analisar a utilizagcdo do samba durante a Era
Vargas como forma de elaborar uma identidade nacional, o professor em sala de aula deve
caminhar nao pelo prisma que o governo manda e os sambistas obedecem, tendo em vista que
a relagao estabelecida naquele momento, é muito mais complexa.

E necessario compreender que a acdo do Estado varguista em relacdo aos sambistas, na
maioria das vezes, se compode através de uma conciliagdo. Como assim? Explica-se melhor: é
muito comum encontrar nos livros didaticos, quando estes tratam sobre o assunto, que durante o
periodo Vargas, o estado se utilizou da cultura popular como forma de construir uma identidade
nacional e ampliar um sentimento nacionalista na sociedade brasileira.

Através do samba — género musical em ascensdao naquele momento — observa-se
uma modificagao nas letras. Antes, sambas que exaltavam a malandragem, o famoso “samba
malandro” passam a exaltar o trabalhador, as belezas naturais do Brasil e os grandes personagens
da histdria oficial. Consagrando um estado repressor e uma populagéo obediente. No entanto, na
grande maioria das vezes, os proprios sambistas se antecipavam a censura e escreviam letras
de carater nacionalista. Desse modo, é importante levantar a seguinte reflexao em sala de aula:
o estado exercia o seu papel de reprimir, mas os sambistas também possuiam sua forma de
reacao. Ou seja, presencia-se uma relagao dialética.

Portanto, as politicas culturais durante a Era Vargas, ndo podem ser unicamente
consideradas como uma imposigao proveniente do governo, sem antes ponderar os acordos feitos
entre as partes durante o periodo. Contudo, ressalta-se que nédo se deve deixar de considerar
0 autoritarismo e adequacao das classes populares as politicas culturais impostas pelo estado.

Vale mencionar a utilizacdo de uma das maiores manifestagdes da cultura popular — a
festa de Carnaval — na solidificacdo de uma politica que tinha como propésito a insergédo do
patriotismo. Como exemplo, tem-se uma reportagem do jornal Diario Carioca, comentando sobre
um baile de Carnaval e suas caracterizagdes: ressaltando as belezas naturais do Brasil e a
brasilidade da decoracéo.
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Afora, as paisagens brasileiras, nos Estados do Sul, que deram motivo a
ornamentacgao artistica do Carnaval deste anno no “Alhamba”, ha tambem as
deliciosas visoes do Norte e do Nordeste , entre ellas, as de Pernambuco com
vistas do porto e da risonha Olinda; do Amazonas, com seus igarapés e seus

caboclos; do Ceara com seus intrepidos jangadeiros e de outras regides que
seriam dificil descrever em poucas linhas [...] Como se vé, a decoragéo do
Alhambra, para as festas de Momo, ¢é toda ella calcada de brasilidade e feita com
apurado gosto artistico. (DIARIO CARIOCA, 1940, p. 4).

Brasilidade que nao era ressaltada apenas nos bailes frequentados pela elite, mas também
no Carnaval de rua, como se pode perceber em uma se¢ao do Jornal Diario Carioca, intitulada
como “BOM DIA, DONA MARIA”, com a inteng¢ao de rebater o falatério sobre a decadéncia do
Carnaval carioca:

A onda se avoluma. Ja, agora, nao s6 os chronistas carnavalescos, alguns alias,
escrevem que o Carnaval carioca esta em decadencia. Jornalistas de nomeada,
até proprietarios de jornaes batem na mesma tecla, fazendo céro com os
derrotistas.

Mas, existe mesmo a decantada decadencia? Ou o que se observa, actualmente,
€ 0 progresso, é a renovagao da mentalidade carnavalesca, que deixando de parte
ademanes luxuosos e custosos, vem para a rua de camisa amarella, gritar o samba

brejeiro? (DIARIO CARIOCA, 1940, p. 7).

Observa-se, portanto, a utilizacdo dessa manifestagdo, em todos os ambitos que possa
ter: seja nos bailes, seja nas ruas, como forma de exaltar a valorizacdo de uma ideologia ufanista
e patridtica sobre a sociedade brasileira. Visa-se, assim, a construgdo de uma unidade nacional
por meio de uma das festas mais brincadas e adoradas pelos brasileiros. Desse modo, sendo o
samba, género musical de representatividade dessa festa, que até hoje consolida a identidade
nacional brasileira, tem-se — como ja mencionado anteriormente — a utilizagcdo desse género como
forma de exaltar o nacionalismo, fato que pode ser observado em letras de sambas produzidos
durante o periodo:
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“Democracia
Palavra que nos traz felicidade
Pois lutaremos
Para honrar a nossa liberdade
Brasil, oh! meu Brasil!
Unidas nacbes aliadas

Para o front eu vou de coracéo
Abaixo o Eixo
Eles amolecem o queixo

A vitéria esta em nossa unido.”

Fonte: ALENCAR, Edgar. O Carnaval Carioca Através da Musica. 2. ed. Rio de Janeiro: Livraria Freitas
Bastos, 1965.

O samba-enredo da Portela, intitulado “ Carnaval de Guerra”, de 1943, € um dos exemplos
claros de um samba obedecendo a um enredo. Tendo em vista a conjuntura na qual o mundo se
encontrava, no caso a Segunda Guerra Mundial e o posicionamento que o Brasil tomou nesse
contexto, ao lado dos paises aliados.

Como se discutiu aqui, as politicas implementadas durante a Era Vargas visavam a
construgcéo de um todo, ou seja, de uma unidade nacional, repelindo algumas vezes a presenga
estrangeira como forma de consumar a singularidade da pétria e o sentimento nacional. Nesse
viés, a presenga do Brasil durante a Segunda Guerra Mundial foi utilizada como forma de
disseminar pela sociedade brasileira a ligagcdo entre o povo e a patria.

Como se verifica no trecho: “para o front vou de coracao”, observa-se o espirito que se
disseminava, a guerra ndo era travada apenas no campo de batalha, mas no coragéo de todos
que aqui estavam. A vitoria sO seria alcangada com a uni&o nacional: “a vitoria estd em nossa
uniao”. Comogao nacional em momentos de guerra € um classico, mas percebe-se claramente a
utilizagao dela, por meio de uma expressao musical que estava em ascensao.

Assim, tem-se o estabelecimento do samba como um mecanismo de constituicdo dessa
identidade. Conforme Vianna (2007, p. 122), o “auténtico nasce do impuro”, alcangando, em
pouco tempo nesse periodo, o titulo de “musica nacional” e delegando aos outros géneros
musicais, o segundo plano. Dessa forma, a ascensdo do samba nessa conjuntura é a gléria de
um projeto nacional, saindo do Estado Novo, personificado no mito de uma ideologia racial e
tornando o Brasil um pais da diversidade cultural onde reina o samba.

A partir dessa breve discussao sobre o0 samba e sua importancia como mecanismo para
a construgao e consolidagdo de uma identidade nacional no Brasil, pode-se verificar o quanto
se faz necessaria a sua insercdo enquanto fonte no ensino de Histéria, sendo capaz nao sé de
exemplificar, mas também, problematizar a ideia de nacgao.
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L . Para refletir

A ascensdo do samba nessa conjuntura é a gléria de um projeto nacional, saindo do
Estado Novo, personificado no mito de uma ideologia racial e tornando o Brasil um
pais da diversidade cultural onde reina o samba.

L 32

Apareceu em 1° lugar o bloco da
Educacao e Saude Publica, que,
em passeata, veiu cumprimentar
0 JORNAL DO BRASIL [...] “Brasil
Novo”, o téma por éle escolhido
para ser defendido pelas cores
progressistas, esta brilhantemente
desenvolvido atravéz as suas fortes
realizagdes artisticas. (JORNAL DO
BRASIL, 1938, p. 7).

Q Se liga

»

Analisando as reportagens as
vésperas do Carnaval, percebe-se o
apelo a construcdo de uma unidade
nacional durante o governo Vargas,

nao so através de seus decretos,
mas no uso dos discursos que
eram utilizados nas reportagens

e propagandas, enfatizando o

progresso e o novo Brasil que
estava se solidificando através das

politicas Varguistas.

Denomina-se como Era Vargas, o periodo em que Getulio Vargas governou o Brasil por

15 anos, de forma continua, no caso (de 1930 a 1945). Sendo um periodo que marcou

a histdria brasileira, devido as grandes transformacgdes sociais e econdmicas que

Vargas fez no pais.

“Na sucessao presidencial de 1929, ocorreu um desentendimento entre as oligarquias

paulista e mineira. Os mineiros esperavam a indicagdo de seu governador, Antdnio

Marcos, como candidato a presidéncia da Republica. O presidente da época, Washington

Luis, porém, indicou Julio Prestes, governador de Sao Paulo. Dessa forma, a vitoria

do candidato oficial veio acompanhada de protestos. Apds diversos conflitos, chefes

militares e tropas rebeldes comegam a se movimentar, ocupando a capital federal. A

Revolugao de 1930, como foi denominada pelos seus idealizadores, saiu vitoriosa. O

presidente Washington Luis foi deposto e, em 3 de novembro, Getulio Vargas assumiu a
chefia do Governo Provisério” (PELLEGRI e col. 2013, p. 109).
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Fonte: ALENCAR, Edgar. O Carnaval Carioca Através da Musica. 2. ed. Rio de Janeiro: Livraria Freitas Bastos, 1965.
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“Patrdo o trem atrasou

Por isso estou chegando agora

Trago aqui o memorando da Central
O trem atrasou meia hora
O senhor ndo tem razéo
Para me mandar embora.
O senhor tenha paciéncia
E preciso compreender
Sempre fui obediente
Reconhec¢o o meu dever
Um atraso € muito justo
Quando ha explicacéo
Sou um chefe de familia
Preciso ganhar o p&o

Nao me diga que nao.”

Vocé sabia®

O Trem Atrasou, de 1940, de Artur Vilarinho, Estanislau Silva e Paquito

No contexto Varguista, vivencia-se uma onda trabalhista. As letras dos sambas que
antes tratavam da malandragem masculina, agora reforgam sua figura trabalhadora,
e promovem o homem como o provedor da casa e figura central na construgdo de
uma familia. Favorece assim, a um conceito de masculinidade e suas consequéncias
sociais, a proporgao que se estabeleceu a existéncia de um padrdo masculino
hegemodnico, baseado no poder e dominagao irrefutavel do homem.

Fonte: ALENCAR, Edgar. O Camaval Carioca Através da Musica. 2. ed. Rio de Janeiro: Livraria Freitas Bastos, 1965.

Wy
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=
Como foi ressaltado no texto, € importante que seja destacado em sala de aula

que, embora, o DIP tivesse o papel de censurar ou alterar as musicas, alguns
compositores, de acordo com Lilia Schwarcz, acabavam seguindo as regras do DIP.
Foi o que aconteceu com o compositor Wilson Batista que compds em parceria com
Ataulfo Alvez, o Bonde Séao Januario, enaltecendo assim, a era trabalhista.
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ENCAMINHAMENTO METODOLOGICO

Nestes tépicos foram abordadas as politicas culturais varguistas e sua importancia
na consolidacdo da elaboracdo de uma identidade nacional que o estado desejava
consumar. Dessa forma, a discussédo pode ser iniciada através da abordagem das
principais caracteristicas que permeiam esse periodo politico no Brasil, para assim,
adentrar ao meio cultural e a utilizagdo do samba nesse contexto. Nesse processo,
o aluno compreendera como foi perpetuada a figura desse presidente no imaginario
nacional, proporcionando o desenvolvimento das seguintes habilidades:
(EM13CHS101) Analisar e comparar diferentes fontes e narrativas expressas em
diversas linguagens, com vistas a compreensao e a critica de ideias filoséficas e
processos e eventos historicos, geograficos, politicos, econémicos, sociais, ambientais
e culturais.

(EM13CHS102) Identificar, analisar e discutir as circunstancias historicas, geograficas,
politicas, econémicas, sociais, ambientais e culturais da emergéncia de matrizes
conceituais hegemonicas (etnocentrismo, evolugdo, modernidade etc.), comparando-
as a narrativas que contemplem outros agentes e discursos.

(EM13CHS104) Analisar objetos da cultura material e imaterial como suporte de
conhecimentos, valores, crengas e praticas que singularizam diferentes sociedades
inseridas no tempo e no espaco.
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ESTRATEGIAS DE EXPLORAGAO

Facilitando o entendimento do publico discente, as estratégias de exploragéo
podem ser divididas em eixos tematicos. Assim, a partir de cada eixo e suas respectivas
analises, o professor podera inserir de forma mais coerente os sambas enquanto fonte
nas aulas sobre a Era Vargas. Dessa forma, optou-se por dois eixos tematicos: Patria
e Nacgao (eixo ) e Memoria e Identidade (eixo II).

A partir das devidas explicacdes e conceituacbes em sala de aula sobre as
tematicas de cada eixo que serao explicitadas aqui, mais adiante, o professor fornecera
a sua turma um embasamento tedrico necessario para a futura analise das cangdes,
possibilitando seu trabalho, assim como a compreensao de seus alunos.

ANALISE D0S SAMBAS

A metodologia escolhida para anélise dos sambas toma como base a analise do
discurso de Foucault (2014), a partir de quatro principios. Primeiramente, o principio de
inversao: sera analisado n&o s6 o papel positivo dos personagens historicos que sao
expostos nas cangdes, mas a forma negativa de um recorte e rarefagéo do discurso.
Em segundo lugar, o principio de descontinuidade: os discursos apresentados nos
sambas como praticas descontinuas, ou seja, que se cruzam, mas também podem se
ignorar ou, por fim, se excluirem. Em terceiro, o principio de especificidade: perceber
que as cangdes nao devem ser analisadas como se apresentassem uma “face legivel”,
apenas para ser decifrada, mas deve-se analisar nas entrelinhas, descobrir o que ha por
tras dos discursos. E por fim, mas ndo menos importante, o principio de exterioridade:
verificar as condi¢cdes externas nas quais os sambas foram elaborados, possibilitando,
assim, a sua existéncia. Ressalta-se que os quatro principios de analise podem variar
de um samba para outro.

EIX0 I: PATRIA E NACAO

Ao ascender o poder através do golpe de 1930, Vargas tinha como um dos
seus projetos combater o regionalismo pelo qual o Brasil passava com a denominada
Politica do Café com Leite. Assim, ao assumir o poder executivo do Brasil, Getulio tem
como uma de suas marcas distintivas, a centralizacdo de poder em suas maos. Uma
das primeiras medidas varguistas € enfrentar o isolamento regional pelo qual o Brasil
passava, tomando como prioridade no aspecto ideoldgico, a ascensao de um carater
nacionalista durante seu governo. Fato que pode ser observado em um pronunciamento
de Vargas em 23 de fevereiro de 1931, quando apresenta:

Samba e Identidade Nacional na Era Vargas

Q\
LL]
I—
<
all




[...] a necessidade de ser nacionalizada a exploracao das riquezas naturais do
Brasil, citando as jazidas de minério de ferro e o aproveitamento das quedas-d’agua
como fonte geradora de energia, assim como a exploragao das estradas de ferro.
Suas razdes combinavam motivagdes econdmicas e estratégicas, com maior énfase
nas ultimas. (FAUSTO, 2006, p. 47).

No entanto, o carater nacionalista do governo varguista, n&o era apenas notorio no ambito
econdmico e nos pronunciamentos a nagao, mas nas proprias reportagens de jornais:

“Quem cuida da saude do povo? Zelar pela infancia € preparar uma raga forte e
garantir o futuro da nacionalidade” (DIARIO CARIOCA, 1938, p. 3).

A matéria acima tinha como intencao discorrer sobre os beneficios do Hospital Jesus,
seu amparo, cuidados com as maes e higiene de seus filhos, apelando para o preparo de uma
infancia saudavel, que assegurasse a continuagao da “raga” e nacionalidade brasileira. Medidas
que o estado varguista desejava consumar. Porém, esse nacionalismo nao se restringia apenas
ao plano econémico e ao setor da saude no governo de Getulio, mas também era nitido no
ambito educacional, aliado as suas politicas culturais.

Como ja se mencionou em um dos boxes deste guia, foi no primeiro governo Vargas a
criacdo de um Ministério da Educacéao e Saude, no qual se tem a criagao de um sistema publico de
ensino e de reformas, que nao se restringiram apenas aquele governo, mas que perdurarao por
décadas. Uma das principais reformas, consiste na fragmentagéo do ensino com a presencga de
nucleos estrangeiros, implementando-se como solugao a politica de nacionalizagdo das escolas.

Durante o ministério Capanema, Ministro da Educag&o no decurso da Era Vargas, tem-
se a fundagao de escolas e a nacionalizagdo de descendentes estrangeiros que ingressassem
no setor militar. Posicionamento que demonstra as orientagdes estipuladas durante o periodo:
ideario nacionalista para o meio das praticas pedagdgicas e das relagdes de docéncia e gestéo.
Dessaforma, implementa-se no ambiente escolar um verdadeiro projeto de nacionalizagao, visivel
através de um curriculo politicamente “abrasileirado”, que tinha como objetivo a constituigao
historica da nagado. Este fato pode ser observado em outra reportagem, de 14 de fevereiro de
1939, intitulada “Educacao Nacional”:
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E incontestavel que a constituicdo de 10 de novembro deu novos rumos, ou antes
— deu vida nova & educacgao da mocidade brasileira, imprimindo-lhe um caracter
marcadamente nacional. Pode-se mesmo dizer que a nacionalizagao do ensino foi
uma medida providencial. Veiu na hora exacta, no momento historico preciso, quando
ja se comecgava a julgar insoluvel o problema, dada a situagao criada em alguns
Estados do Sul, que recebem ou que ja receberam densas correntes immigratorias
[...] Nossa politica nesse sentido tinha de ser nacional acima de quaesquer
conveniencias e interesses economicos [...] (DIARIO CARIOCA, 1939, p. 6)

A partir dos dados apresentados, o professor ao debater o carater nacionalista exercido
pelo governo Vargas — no qual incitava o sentimento de patria e nacdo no meio cultural da
época, principalmente, nas letras dos sambas — pode ressaltar que esse projeto permeava pelos
mais diversos ambitos durante a era getulista, levando os alunos a reflexdo sobre o projeto de
constituicdo de um Estado nacionalista.

E importante ressaltar para os discentes uma opgao conceitual de nacionalismo. Seguindo
a linha de raciocinio de Hobsbawm (1990), o sentido de nacionalismo pode ser considerado como
um principio que sustenta a harmonia da unidade politica e nacional. Ou seja, a comunidade de
cidadaos deve ter uma comunhao de interesses, sendo o meio educacional e cultural um dos
retratos mais rigorosos do que fora idealizado pelo estado varguista para o Brasil, principalmente
durante o periodo do Estado Novo, instituido em 1937.

Para exemplificar melhor o projeto ideolégico com os alunos em sala de aula, pode ser
analisado dois sambas que configuram a ideologia proposta por Vargas, acompanhe a seguir.

ANALISE D0S SAMBAS

EIX0 I: PATRIA E NAGAO

As selvas te deram nas noites seus ritmos barbaros...
Os negros trouxeram de longe reservas de pranto...
Os brancos falaram de amores em suas cancgoes...

E dessa mistura de vozes nasceu o teu pranto...
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Brasil

Minha voz enternecida

Ja dourou os teus brasoes
Na expressao mais comovida
Das mais ardentes cangoes...
Também,

A beleza deste céu

Onde o azul é mais azul
Na aquarela do Brasil

Eu cantei de Norte a Sul
Mas agora o teu cantar,
Meu Brasil quero escutar:
Nas preces da sertaneja,
Nas ondas do rio-mar...
Onh!

Este rio turbilhdo,

Entre selvas e rojao,
Continente a caminhar!
No céu!

No mar!

Na terra!

Canta, Brasil!

Fonte: disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=LkgXH1S40MO0>. Acesso em: 14 mar. 2020.

Canta Brasil, de 1941, de autoria de Alcir Pires Vermelho e David Nasser, interpretado por
Francisco Alves, considerado o Rei da Voz, exemplifica muito bem o contexto trabalhado neste
material. Encontra-se em sua letra, a verdadeira devocgéao a patria Brasil, sendo cantada em cada
verso ao enaltecer todos os seus ritmos e belezas naturais. Considerado, assim como Aquarela
do Brasil, um verdadeiro samba-exaltagéo.
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Logo nas primeiras estrofes percebe-se a citagao a diversidade cultural brasileira, o negro
que trouxe “o seu pranto” e o branco que “falava de amores em suas cangdes” — algo que
pode ser observado em sala de aula com os alunos por um outro prisma — emerge 0 seguinte
questionamento: “por que o negro trouxe prantos, enquanto os brancos falavam de amores?”,
essa questao pode ser analisada por meio do principio de inversao proposto por Foucault, tendo
em vista que a designacao de “prantos” para os negros e “amores” para os brancos, acaba por
consolidar discursos por muito tempo perpetuados, atribuindo o que é ruim ao negro e bom ao
branco, ocasionando assim, na rarefagao do discurso.

Outro fator a ser ressaltado, consiste no resgate histérico que a cancgéao traz. Emergindo
o periodo colonial brasileiro que pode ser analisado pelo professor em sala de aula de forma
critica, através do resgate da heranga escravocrata carregada pelo Brasil, consolidando-se por
séculos como base do sistema econémico no pais, reflete-se com os alunos o processo de
resisténcia negra durante a nossa histéria, desnaturalizando uma visao vitimizada desses povos
e os colocando como protagonistas de sua propria histoéria.

Além do resgate dessa herancga, pode ser feita uma analise de como estava composta a
sociedade colonial no Brasil, tendo em vista que as herangas culturais e sociais brasileiras estao
arraigadas nesse periodo histérico. Em complemento a isto, pode ser feita uma analise sobre
os privilégios dados ao homem branco dentro da nossa sociedade, fazendo uma comparagao
com o periodo colonial e durante a Era Vargas, levando-se em consideragao que a maioria dos
intérpretes das cangdes eram brancos. Assim, pode ser analisado, o principio de exterioridade
proposto por Foucault, ou seja, observar as condigdes externas na qual esse samba foi produzido.
Sendo 1941 a data de sua composicao, vivencia-se nesse momento o periodo de Estado Novo,
cenario considerado o mais autoritario durante a Era Vargas, passando a incentivar ainda mais,
o sentimento patriético do povo brasileiro.

Elemento que também pode ser destacado com os alunos em sala de aula, diz respeito
as religiosidades e realidades regionais. Quando o compositor ressalta em verso “as preces
da sertaneja”, o professor pode ir além: destacando o imaginario do povo do sertédo e as
praticas religiosas do sertanejo catdlico que se relacionam a diversidade de figuras misticas
influenciadoras na formacgao social desses individuos. Como a associa¢cao aos mitos catdlicos do
paraiso ou terras verdes das quais emanam leite e mel, em contraposi¢ao ao semiarido sertao,
que necessita da cleméncia de Deus. Logo, tem-se o principio da especificidade proposto por
Foucault, a partir do momento, que se analisa a cangao nao s6 por sua face legivel, mas nas
entrelinhas do discurso.

Embora as intengdes dos compositores fossem em concordancia com as propostas do
governo — evocagao de um sentimento nacionalista, ampliagdo e uniao da patria — € interessante
o professor, além de mencionar as questdes propostas aqui, relacionar com os alunos o contexto
histérico no qual essa cancéao foi composta. Em 1941, o mundo vivenciava a Segunda Guerra
Mundial, dividida em dois grupos: as poténcias do eixo e os paises aliados. Embora o governo
Vargas tivesse caracteristicas amplamente fascistas, acabou se alinhando as poténcias aliadas:
Estados Unidos, Franca, Inglaterra e URSS, passando a incentivar, ainda mais, o sentimento
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patriético e nacional, tendo em vista que as forgas brasileiras estavam lutando no front. Portanto,
pode ser inserido nesse contexto o principio de descontinuidade proposto por Foucault, pois o
discurso se apresenta como uma pratica descontinua, mutavel: ao mesmo tempo que Vargas se
alinhava, de certo modo, com o fascismo, ele acaba se associando as forcas aliadas durante a
Segunda Guerra, ou seja, assim como o discurso pode se cruzar, ele também pode se anular.

Recapitulando:

A partir da analise do samba, pode ser discutido em sala de aula varios temas, como:

— Sociedade colonial

— Escravidao no Brasil
- Imaginario sertanejo
- Religiosidade regional

— Patria e nacéo na Era Vargas

“Somos todos brasileiros

E por ti queremos servir

O clarim ja tocou: reunir!

Adeus minha querida que ja vou partir
Em defesa do nosso pais

Verde, amarelo, branco e azul

Cor de anil € o meu Brasil

O meu torrdo abencoado
Os teus filhos adorados

Seguiremos pra fronteira
Pra defender a vida inteira.”

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=A-PT0bn-xc0>. Acesso em: 13 mar. 2020.
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Samba-enredo de 1944, da Portela, tinha como compositores Zé Barriga Dura e Nilton
Batatinha, levando a escola de samba a campea do Carnaval neste ano. Através da analise
e data da cangao é nitido observar o momento histérico pelo qual o Brasil passava: ditadura
varguista e Segunda Guerra Mundial. Entao, é possivel perceber por meio da letra o esforgo
existente para se criar um sentimento de unidade nacional: “Somos todos brasileiros”, “e por
ti queremos servir’. Naquele momento, ajudar a patria e apoiar o Brasil na guerra era a real
demonstracdo de amor a sua nacéao.

Desse modo, é importante ressaltar aos alunos as caracteristicas de um estado fascista
e como este, na grande maioria das vezes, utiliza-se de aparatos propagandisticos, discursos
emotivos e meios culturais para convencer a nacao de um projeto Unico que naquele momento
consistia em partir com a proposta de defender o Brasil no conflito: “Adeus minha querida ja
vou partir’, “em defesa do nosso pais”. Assim, tem-se o principio de especificidade de Foucault,
entender que o discurso nunca deve ser visto ou analisado apenas por sua face legivel e aparente,
mas sim, com qual finalidade ele emerge, nesse contexto: conseguir o apoio da populagao
brasileira diante da participacédo do Brasil na Segunda Guerra Mundial.

E interessante destacar com os alunos que a cancdo é um samba-enredo de uma escola
de samba existente até hoje. Nao foi uma musica encomendada, por exemplo, pelos 6rgaos de
censura do governo, como o DIP. Portanto, faz-se necessario analisar com os discentes, embora
muitos autores e estudiosos sobre o tema, comentem que naquele contexto era obrigado a
composicao de sambas com temas patriéticos, ndo ha nenhuma clausula nas regras dos desfiles
da época que revele isso.

No entanto, sera a partir do ano de 1932, década de inicio da Era Vargas, que passa a ser
considerado pelos tedricos do tema, o inicio da visibilidade das escolas de samba no contexto
nacional. Porém, Augras (1998), aponta para o que ela denomina como “controle social” — a
partir do momento que ocorre um desfile tendo como proposta a premiagao, visando assim,
a avaliacao dos melhores grupos, tem-se o reforgco dos padrées de representacdo os quais
acabavam desestimulando outros grupos de seguirem percursos diferentes. Ou seja, embora
nao houvesse regras explicitas quanto a elaboracdo de sambas com temas patridticos, existia
estimulos a padrdes de representacao por parte do Estado. Como consequéncia disso, muitos
compositores acabavam se antecipando a censura, compondo cangdes que convergiam com
os projetos de governo varguista na constru¢gao de uma patria e nagao. Encaixando-se assim, o
principio de exterioridade proposto por Foucault: analisar com os alunos o cenario externo o qual
este samba foi elaborado e o que possibilitou a sua existéncia.

Desse modo, tem-se 0 samba, como mecanismo na construgdo da identidade nacional
durante a Era Vargas, gerando uma nacgao “imaginada”, com tradi¢gdes inventadas. Sob essa
perspectiva Hobsbawm (1990) afirma que, as “nagdes como naturais e divinas ao classificarem
os homens, sdo um mito”. Na concepcéao do tedrico, o nacionalismo que se apropria de culturas
ja existentes e as transforma em nacgéo, na maioria das vezes, as inventa, assim, o nacionalismo
vem antes da nagao. Compartilhando dessa prerrogativa, o governo Vargas, busca nesse sentido,
primeiramente, impregnar um sentimento nacional na sociedade brasileira, para consumar seu
plano de identidade nacional.
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Recapitulando:
A partir da analise desse samba, pode ser discutido em sala de aula varios temas, como:

— Uma breve histéria do samba e Carnaval no Brasil
— Fascismo

— Brasil na Segunda Guerra Mundial

— Estado e nacao

EIX0 II: MEMORIA E IDENTIDADE

Analisar a utilizagdo do género musical samba durante a Era Vargas dentro de suas
politicas culturais, € constatar a ansia na construgdo de uma identidade e memaoria nacional.
Durante o percurso aqui feito, recai-se no periodo Varguista e suas politicas de cunho ufanista e
patriético por meio do samba.

Assim, partindo do pressuposto de Halbwachs (2006), no qual toda meméaria individual se
concebe a partir da memoria coletiva, observa-se a utilizacdo do samba, em todos os subgéneros
que Ihes sao derivados, na construgcdo de uma memoaria nacional. Segundo o socidlogo, os
sentimentos, ideias, paixdes, ou seja, tudo o que é considerado como intrinseco ao individuo e
fazem parte de sua meméaria individual, na realidade, sao estimuladas pelo grupo, assim, cabe a
memoria individual uma “intuicao sensivel”, pois segundo o tedrico, em toda lembranga haveria
uma “consciéncia individual, que serviria para distinguir do pensamento social.”

Procedendo de uma perspectiva construtivista aplicada a memoaria coletiva, Pollak (1989)
vem ressaltar a memoéria dos “excluidos”, “marginalizados” e relegados pela historia oficial, os
quais fazem parte do que ele denomina como “memoarias subterraneas”. Sendo assim, analisar
a construgdo de uma memoria durante o periodo Varguista hoje, € considerar as “culturas
minoritarias e dominadas” que durante tanto tempo foram desconsideradas na formacéao cultural
do Brasil e passam durante a Era Vargas por um processo de ressignificacao através de uma
politica conciliatéria.

Portanto, analisar os sambas produzidos durante esse periodo em sala de aula, requer
observar com os alunos que tipo de memoria e identidade nacional o governo desejava perpetuar.
Era uma memodria oficial? Ressaltando grandes personagens histéricos? Ou uma memoria dos
excluidos e marginalizados? E importante destacar em sala de aula que do periodo antecedente
ao fim do Império, a idealizagdo de uma identidade passou por varias correntes de pensamento
até o inicio do periodo varguista; porém, € na década de 1930, abertura da Era Vargas, que os
estudos sobre o Brasil tiveram sensivel crescimento. Ou seja, sera nesse periodo que se tem
uma ressignificagado da cultura popular brasileira. O samba, género musical por tanto tempo
marginalizado dentro da nossa sociedade, ascende como musica participante do processo de
elaboracao de uma identidade nacional.
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Antes disso, vale ressaltar, segundo Siqueira (2012), é quase quimérica uma historia
cultural do Brasil que aprecie sua pluralidade cultural, considerando as culturas ndo europeias
como participantes da formacéo da identidade do pais. Assim, é interessante analisar, nesse
contexto, o jogo politico feito no estabelecimento de uma nova identidade nacional, haja vista que
classes, até pouco tempo subjugadas e relegadas pelas elites governantes, assumem um papel
central na formacéao da identidade brasileira — contudo, ndo de forma aleatéria ou simplesmente
solidaria, mas por meio de acordos e interesses.

Sugere-se a observacao da negacao de identidade e da construgdo de uma memoria no
Brasil, sob a perspectiva de Burke (2006), tendo em vista que as memdérias acabam sofrendo
influéncias da organizagédo social. O autor, dessa maneira, propde a “organizagao social do
esquecer” com suas leis de eliminagao e escolhas da memodria, isto €, a amnésia social que
faz parte dos conflitos de interesses na harmonia social. Assim, para Burke, a diversidade de
identidades sociais acaba por ocasionar o que ele denomina como “meméorias alternativas”,
que trazem a tona diferentes pontos de vista daquilo que seria digno de memdéria ou ndo. Ao
relacionar essa questao com o contexto Varguista, observa-se uma nova forma de organizacgao
social que acaba influenciando a emersao de identidades que antes ndo eram consideradas no
contexto nacional, como, por exemplo, a memoria e identidade dos negros, assim como suas
producgdes culturais.

Portanto, estudar a elaboragdo da memoria e identidade do Brasil € ndo poder colocar a
margem a sua multiculturalidade, é entender que as suas raizes foram plantadas na jungao de
diversas culturas, € a ruptura de uma visao ideoldgica eurocéntrica ultrapassada, é reconhecer
a intensa participacdo popular na formacao da histéria do Brasil, € saber que houve um
processo de constru¢do da identidade brasileira tendo como principal base o setor cultural, mais
especificamente, a cultura popular, sendo orientada, manipulada ou em acordo com o estado.

Assim, entende-se por identidade neste trabalho, segundo a concepgéo de Stuart Hall:
“a identidade torna-se uma ‘celebracdo movel’: formada e transformada continuamente em
relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas culturais que
nos rodeiam” (HALL, 2006, p. 13). De acordo com esse pressuposto, percebe-se que durante
muito tempo estudou-se a Era Vargas por meio de uma identidade unificada e considerada
inquebrantavel, trabalho empreendido como prioridade durante todo o governo, porém, hoje,
enxerga-se esse periodo historico por outro prisma.

Analisar a construcdo da identidade nacional brasileira no periodo varguista, é colocar
no cerne da questdo dois pontos fundamentais: nacédo e cultura. Ndo ha como analisar essa
fase sem considerar o empenho do governo na unificacdo desses dois pontos, para finalmente,
delinear a identidade da nacgao. Diante disso, escolhe-se neste eixo tematico, mais dois sambas
para se analisar e exemplificar melhor a proposta ideoldgica do governo. Acompanhe.
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ANALISE DOS SAMBAS

EIX0 II: MEMORIA E IDENTIDADE

“Eu hoje tenho tudo, tudo que um homem quer
Tenho dinheiro, automoével e uma mulher!
Mas, pra chegar até o ponto em que cheguei

Eu trabalhei, trabalhei, trabalhei.

Eu hoje sou feliz,

E posso aconselhar;
Quem faz o que eu ja fiz
S6 pode melhorar...

E quem diz que o trabalho
N&o da camisa a ninguém

Nao tem razdo. Nao tem. Nao tem.”

Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=YtcuKjdrA6M>. Acesso em: 13 Mar. 2020.

Samba de 1940, de Roberto Roberti e Jorge Faraj, interpretado por Orlando Silva,
apresenta a elaboracao de qual identidade o estado desejava consumar. Além do estimulo do
amor a patria e da glorificacdo de personagens classicos da histoéria do Brasil vistos no EIXO |,
a partir dessa dinamica, observa-se qual memoaria foi solidificada por décadas, tendo o Governo
Vargas, na época, como sua principal construtora e perpetuadora. Dessa forma, analisar o samba
e observar seu ideal nacionalista e, consequentemente, de uma memodria nacional, € entender
qual o esteredtipo de nacio idealizado pelo governo, como a classe popular, maior representante
desse género, transmitia em suas letras esse ideal de nagdo e seus sentimentos patriéticos,
através da constituicdo também de uma masculinidade hegemonica, fato retratado nos versos:
“eu hoje tenho tudo que um homem quer”, “tenho dinheiro, automovel e uma mulher”. Assim,
pode ser observado o principio de especificidade de Foucault — considerar que o samba, em
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sua face legivel, glorifica o trabalho, tendo em vista que o trabalhismo é considerado um dos
simbolos do governo Vargas, no entanto, nas entrelinhas do discurso, percebe-se a construgcao
e a consolidagdo de uma masculinidade hegemaonica, estereotipado no homem considerado
exemplo de conduta padrdo pelo estado.

Por meio da letra do samba, percebe-se a figura masculina como o centro da discusséao,
pois 0 homem ja tem tudo o que quer: dinheiro, automoével e uma mulher. A mulher, infelizmente,
acaba sendo tratada como um complemento, um objeto de conquista e ascensdo masculina
dentro das relagdes sociais. A partir dessa interpretagcado, pode ser analisado o principio de
inversao, no qual tem-se a reduc¢ao do discurso a figura masculina, ou seja, perceber o papel
negativo do recorte de um discurso, a partir do momento, que a mulher € considerada na cangao
uma suplementacao do sucesso obtido pelo homem durante sua vida.

E possivel observar, portanto, as problematizacdes do conceito de masculinidade e suas
consequéncias sociais dentro da Era Vargas, a proporgcdo que se estabeleceu a existéncia de
um padrdo masculino hegemonico, baseado no poder e dominacéao irrefutavel do homem.
Segundo Botton (2007), acabou-se por naturalizar com os séculos, a dominagao natural masculina,
ocasionando por muito tempo uma construgdo social ndo-problematizada. Ou seja, a partir da
analise da cangao, o professor pode mensurar com seus alunos que a identidade e memodria
nacional oferecida pelo estado, embora se utilizasse do samba, um género da musica popular,
ainda perpetuava o que ha séculos estava em vigor: um padrao hegeménico de masculinidade
sobreposto a figura feminina.

Durante esse periodo histérico houve uma modificagdo dos temas dispostos nas letras
de sambas. Antes, os sambas glorificavam a malandragem, o chamado samba-malandro;
com a ascensao de Vargas, tem-se o samba que valoriza o trabalho e, consequentemente, o
homem trabalhador, favorecendo na difusdo de uma identidade masculina e papeis femininos.
Apresentando, dessa forma, o principio de descontinuidade, isto &, o discurso como uma pratica
alteravel de acordo com o contexto.

Desenvolve-se assim, uma sociedade nutrida pela naturalizacdo de comportamentos
masculinos extremamente maléficos a quem os rodeia. Pois, além da submissdo da mulher
perante esses comportamentos, tem-se a submissao de todas as masculinidades que nao se
encaixam no padrao hegemaonico. Desse modo, encontra-se uma gama de homens que cresceram
com o sofrimento silencioso pelo fato de ndo se inserirem no padrdo de masculinidade exigido
pela sociedade através dos diversos meios sociais, principalmente, no ambito educacional e
religioso. Assim, pode ser observado o principio de exterioridade — a sociedade na qual esse
modelo de masculinidade se firmou e subjugou todas as outras que ndo seguiam o seu padrao.

Por meio da perpetuagao desses comportamentos, o verdadeiro motivo do homem chegar
onde chegou elencado na cancéo, foi através do trabalho. Tendo em vista que no contexto
Varguista vivencia-se uma onda trabalhista, como aqui ja mencionou-se. As letras dos sambas que
antes tratavam da malandragem masculina, agora, reforgcam sua figura trabalhadora, acabando
por promover o homem como o provedor da casa e figura central na construgao de uma familia,
relegando o papel feminino para o segundo plano.

Samba e Identidade Nacional na Era Vargas | 37



Portanto, quando se trata da Musica Popular com o surgimento do DIP durante o Estado
Novo, dois movimentos simultdneos passam a se delinear, influenciando, significativamente, os
conteudos das letras de samba entre o final da década de 1930 e o inicio da década seguinte. O
primeiro, ruma no sentido de coibir a exaltagcdo da malandragem, tema caracteristico do samba,
e o outro, no sentido de estimular os compositores populares da época, a investirem por meio de
suas composigdes na exaltagao do trabalho. Perpetuando, através das letras dos sambas, algo
que também pode ser observado nessa letra em especifico: uma sociedade patriarcal e sexista.

Recapitulando:
A partir da analise desse samba, pode ser discutido em sala de aula varios temas, como:
— Sociedade patriarcal
-+ Memobdria e identidade nacional

— Género e masculinidade hegeménica
— Trabalhismo na Era Vargas

b 'Y
ﬂ@mVocé sabia®
Masculinidade Hegemonica

Trata-se como natural, desde os primérdios, a constru¢cao de uma histéria pautada

na figura masculina, apresentando-se durante muito tempo sem questionamentos
e quando questionada, foi, por vezes, relegada ao siléncio. No entanto, a
representacédo masculina que acompanha-se e que por muito tempo vem sendo
perpetuada, foi denominada, atualmente, como masculinidade hegeménica. Um
padrao de atributos obrigatorios direcionados aos homens, para que assim, ele
possa ser inserido no mundo “azul’.

“Samba foi uma festa dos indios
Noés o aperfeicoamos mais

E uma realidade

Quando ele desce do morro
Para viver na cidade
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Samba, tu és muito conhecido

No mundo inteiro

Samba, orgulho dos brasileiros
Foste ao estrangeiro

E alcancaste grande sucesso
Muito nos orgulha o teu progresso.”

Fonte: disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=N_-4PVevWZo>. Acesso em: 13 mar. 2020.

Samba-enredo apresentado pela Portela, em 1942, tendo como compositores Avaiade
e Chatim, discorre em sua letra uma nitida declaracdo sobre o samba e seu aperfeicoamento
ao descer do morro para a cidade. A partir da analise, percebe-se 0 samba sendo utilizado
como simbolo de identidade nacional e expressdo musical da patria Brasil durante a Era Vargas,
no entanto, para chegar a tal ponto, foi necessario seu aperfeicoamento, seu “progresso”,
algo que so6 aconteceu quando este saiu do morro e passou a “viver na cidade”, alcangando
assim, o “estrangeiro” e chegando ao seu sucesso. Pode ser analisado, portanto, o principio
de exterioridade. Tendo em vista o cenario politico externo a cangdo com seu projeto nacional,
visando a ressignificacao dos elementos da musica popular.

Embora muitos livros didaticos discorram sobre a formacédo de uma identidade nacional
durante a Era Vargas, através da valorizagdo de elementos da cultura popular no Brasil, é
importante o professor ressaltar aos alunos a forma como esses elementos eram utilizados e
para qual fim. Por meio da letra da cancéao, percebe-se que o samba ascende dentro de espagos
elitizados na sociedade brasileira, apenas quando sai do morro e “alcanga a cidade”. Ou seja,
nota-se que a identidade nacional que o estado varguista desejava consumar, ainda estava
pautada na negagao de determinados espagos culturais como 0 morro e na valorizagéo de antigos
espacos elitizados. Apresentando, dessa maneira, o principio de inversao. Isto €, a rarefagao do
discurso a medida que tem-se um recorte no espaco geografico e a designagao de qual espago
levara o samba a obter o sucesso, privilegiando assim, locais frequentados pela elite.

Fato que também é contemplado nos seguintes versos: “samba foi uma festa dos
indios”, “nés aperfeicoamos mais”, de acordo com o0s versos seguintes, esse processo de
aperfeicoamento s6 ocorre quando este género musical, desce do morro e vai para as cidades.
Ou melhor, passa por um processo de “higienizagao” — o samba poderia sim, ser a musica de
representacédo da identidade nacional brasileira, no entanto, ndo como ele veio, ndo como ele
era cantado e celebrado nos morros, mas através do processo de aperfeicoamento sofrido ao
adentrar a cidade.

Diante do exposto, pode ser feito o seguinte questionamento aos alunos: o que é ser
brasileiro? Esta pergunta permeia os mais diversos campos de estudo da histéria do Brasil,
assim como recebe as mais diversas respostas. Porém, levantando esse questionamento no
contexto da Era Vargas, na qual o governo buscou de todas as maneiras a consumacgao de seu
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projeto de nacao e finalmente, fixar um sentimento de pertencimento na sociedade, tem-se o
“ser brasileiro”, na personificacdo do sujeito que ama sua patria e a enaltece através do samba,
ou seja, essa € a identidade nacional que o estado desejava fincar. No entanto, a partir disso,
também pode-se encontrar o principio de descontinuidade. Analisar os discursos nos sambas
como praticas descontinuas, e nao limitadas. Embora o estado tenha feito todo um projeto para a
constru¢cao de uma memoria e identidade nacional atraves de um discurso empregado nas letras
dos sambas, é importante ressaltar em sala de aula que o discurso ndo permanece imutavel nos
meios nao-oficiais.

Assim, tem-se a consolidagdo do samba como um mecanismo de estruturagéo dessa
identidade. Como ja se mencionou, conforme Vianna (2007) o “auténtico nasce do impuro”
(p. 122), nesse periodo, portanto, o samba recebe o titulo de “musica nacional”, posicionando
os demais géneros musicais, no segundo plano. Dessa forma, a ascendéncia do samba nesse
contexto, é a conquista de um projeto nacional, saindo do periodo ditatorial, Estado Novo,
personificado no mito de uma democracia racial. Convertendo, o Brasil, no pais da pluralidade
cultural e onde impera o samba.

Recapitulando:
A partir da analise desse samba, pode ser discutido em sala de aula varios temas, como:
-1 ldentidade e memoria nacional
-+ Mito da democracia racial no Brasil

— Miscigenacéao
— Espacos sociais dentro do periodo varguista

Qﬂ.ﬁﬁ) Vocé sabia®

Mito da Democracia Racial
Durante muito tempo forjou-se no Brasil o mito de uma democracia racial,

principalmente, no contexto pds-aboligdo. Dessa forma, pregava-se que no pais
nao existiria racismo e oportunidades iguais para todos, tendo em vista que sua
cultura estava pautada na diversidade cultural. Assim, como forma de suprir com
os “atrasos” brasileiros, tem-se o surgimento da ideologia da mestigagem, onde o
processo de miscigenagao passa a ser considerado positivo para “corrigir” a lacuna
social proveniente da sociedade escravocrata. Portanto, em meio ao Estado Novo,
mais especificamente, em 1939, o Dia da Raga é criado. Sendo comemorado
anualmente, dia 30 de maio, a data € consolidada nesse contexto, segundo Fausto
(2006), como forma de “exaltar a tolerancia da nossa sociedade”.

40| Samba e ldentidade Nacional na Era Vargas

&)

<*Z
(2,7\ PROPOSTAS DE ATIVIDADES
O/

:

1) Para a analise dos sambas propostos neste manual, cria-se uma ficha de analise que possa
ser abordado os elementos mais importantes referentes as estratégias de exploragéo elencadas
anteriormente, devendo ser preenchida apds a audicédo e analise dos sambas em sala de aula.
Dessa forma, a ficha proposta a seguir, pode ser utilizada como analise para os quatro sambas
dispostos neste material, a fim de ser inserida em sala de aula a metodologia de analise do
discurso proposta por Foucault.

NUumero de aulas: 3 aulas

QUESTIONARIO DE INVESTIGACAO DO SAMBA

Nome do samba:
Compositor (es):
Ano de composicao:

Quais os temas historicos apresentados no samba:

Contexto histoérico (externo) de elaboracdo do samba:

Como os temas historicos estao disponibilizados no samba (histéria oficial ou nao oficial):

Através dos principios de andlise do discurso propostos por Foucault, cite e explique
guais os principios que podemos encontrar no samba:

T
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2) Como visto anteriormente, através das estratégias de exploragdo, muitos sdo os temas
historicos que podem ser trabalhados a partir das letras dos sambas. Assim, como tatica de
investigacdo em sala de aula, divida a turma em quatro grupos, a fim de iniciar a analise dos
sambas. Posteriormente, siga o passo a passo:

NUumero de aulas: 3 aulas

1. Passo:
- Com a turma dividida em quatro grupos, designe um samba para cada grupo:

e Canta Brasil (1941)
Alcir Pires Vermelho e David Nasser

e Motivos Patridticos (1944)
Zé Barriga Dura e Nilton Batatinha - Portela

e Eu Trabalhei (1940)
Roberto Roberti e Jorge Faraj

e AVidado Samba (1942)
Avaiade e Chatim - Portela

2. Passo:

- Como visto durante as estratégias de exploracéo, os sambas apresentam temas histéricos que
podem ser aprofundados e discutidos em sala de aula. A partir disso, ouca de forma coletiva cada
samba e solicite que apds a analise da cancao, todos os grupos preencham o questionario de
analise e escolham um tema para que seja debatido de forma coletiva em sala de aula:

e Canta Brasil (1941)
Alcir Pires Vermelho e David Nasser

Temas histéricos:

- Sociedade colonial

- Escravidao no Brasil

- Imaginério sertanejo

- Religiosidade regional

- Patria e nacao na Era Vargas
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e Motivos Patridticos (1944)
Zé Barriga Dura e Nilton Batatinha - Portela

Temas histéricos:

- Uma breve histoéria do samba e Carnaval no Brasil
- Fascismo

- Brasil na Segunda Guerra Mundial

- Estado e nacédo

e Eu Trabalhei (1940)
Roberto Roberti e Jorge Faraj

Temas Historicos:

- Sociedade patriarcal

- Memodria e |dentidade Nacional

- Género e masculinidade hegeménica
- Trabalhismo na Era Vargas

e AVidado Samba (1942)
Avaiade e Chatim - Portela
Temas Historicos:
- ldentidade e memoaria nacional
- Mito da democracia racial no Brasil
- Miscigenacéo
- Espacos sociais dentro do periodo varguista

3. Passo:

- Apos um debate breve sobre cada samba em questao e os temas escolhidos pelos grupos,
solicite que cada equipe faga uma pesquisa mais aprofundada sobre o seu tema, apresentando
0s resultados na aula seguinte.

4. Passo:

- Com um debate mais aprofundado dos temas em questdo apos as pesquisas feitas e através
da mediacao do professor, cada equipe apresentara como proposta final, a elaboragdo de um
relatorio. A descricao deve conter a analise do samba e seu respectivo tema de escolha, além de
exemplos recentes relacionados ao tema trabalhado, a fim de interligar o contexto histérico com
a atualidade, sendo explanado, posteriormente, de forma oral por cada grupo, através de slides,
entrevistas, filmes, musicas, charges e etc. Encerrando assim, a proposta.

Samba e Identidade Nacional na Era Vargas | 43



RRT el ol el sl el sl el RV Rl RT Cal ool o

Contexto histérico e sua relacdo com a atualidade: (sugestéo)

Ex: relacionar a sociedade escravista do periodo colonial com trabalhos analogos a escravidao
no Brasil nos dias atuais.

Ex: relacionar a sociedade patriarcal e a familia nuclear burguesa com os novos modelos
familiares atuais.

Ex: relacionar os discursos de uma masculinidade hegeménica presentes até hoje e como foram
perpetuados ao longo do tempo.

Ex: relacionar o trabalhismo na Era Vargas a glorificacdo de trabalhos informais que estéo
surgindo com a crise do neoliberalismo atualmente.

CONCLUSAO

No decorrer deste guia péde ser analisado ndo s6 a importancia do tema e da utilizagao
da fonte samba em sala de aula, mas como ainda ha uma grande lacuna existente nos materiais
didaticos referentes ao projeto cultural e nacionalista durante a Era Vargas. A partir dessa
problematica buscou-se durante todo este material, alinhar a construcdo da pesquisa, tendo em
vista a deficiéncia de materiais que contemplem o tema.

Foi visto durante o trabalho a ressignificagcdo da mesticagem durante o contexto cultural
varguista. Segundo a optica de Ortiz (2013), acompanha-se nesse periodo a transmutagado do
negativo para o positivo em relagdo ao conceito de mesticagem. De acordo com o tedrico, € a
partir dessa transmutagcdo que ha uma releitura da historia do Brasil, haja vista que o governo
Vargas tem como um de seus principais objetivos a modernizagdo e a nacionalizagdo como a
personificagdo da identidade nacional que ele desejava espiritualizar. Consolidando-se, assim,
os simbolos de identidade brasileira, como o samba, por exemplo.

Dessa forma, desprezar ou simplesmente desconhecer as caracteristicas do discurso
implantado durante o periodo varguista, com tamanha envergadura e poder de insercdo nas
massas, € contribuir para a continuidade da alienagdo em relagao a histéria desse periodo no
Brasil. Portanto, tudo o que se buscou durante este guia foi a quebra de uma memdria nacional
que, durante tanto tempo, foi perpetuada sobre A Era Vargas, visando ao rompimento de uma
historia vista de cima e construida pelo alto, tentando trazer a tona os agentes histéricos que
foram relegados pela histéria do Brasil: os sambistas.

O discurso do samba € popular, trata-se de temas humanos, substanciais e que sempre
apresentou uma linguagem acessivel, o que facilitou sua sintonia com as mais diversas classes
e 0 que viabilizou a utilizagao dessa fonte em sala de aula. Dessa maneira, buscou-se mostrar
através deste guia, produto final para aquisicao do titulo de mestre no Programa de Pds-
Graduagao em Historia (PPGHIST/UEMA), a face que o estado varguista tentou camuflar — a
face do povo, o discurso do povo, as memorias subterraneas.
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{Alcir Pires Vermelho, nasceu no Rio de Janeiro, em

1906. Grande compositor brasileiro, além de pianista.

Durante sua carreira fez parceria com varios nomes da
musica brasileira, como Lamartine Babo, Ary Barroso,
Dorival Caymmi, entre outros. Em 1941, ao lado de
Aquarela do Brasil, Alcir compds a melodia que ficara
gravada na memoéria nacional como um dos maiores
sambas-exaltagcao da histéria, Canta Brasil. Letra de
David Nasser, teve sua melodia composta durante uma
viagem de bonde do Centro a Tijuca, no Rio de Janeiro.
Além dessa célebre cangao, compds: Tic-tac do Meu
Coracdo, Dama das Camélias, Dorme e Sonharei
Contigo, A Ginga do Zico, entre outras. Sendo assim,

considerado um dos maiores melodistas que o Brasil

ja teve.

Fonte: disponivel em: <https://pt.wikipedia.org/wiki/Alcyr_Pires_Vermelho>. Acesso em: 13 mar. 2020.

Roberto Roberti, nasceu no Rio de Janeiro, em 1915,
falecendo em 2004, aos 89 anos, deixando um grande
legado. Um eximio compositor, iniciou sua carreira em
1935, consolidando-se como compositor de sambas
e marchas de Carnaval. Participando da formacgao
da Associacdo Brasileira de Compositores e Autores
(ABCA), fato marcante — tendo em vista que até aquele
momento as obras musicais eram gerenciadas pela
Sociedade Brasileira de Autores Teatrais (SBAT) — iniciou,
a era de vivenciar os direitos autorais de uma cancéo. Em
1940, compde juntamente com Jorge Faraj, o samba “Eu

Trabalhel”, em um momento singular da historia do samba
brasileiro, marcado pelo trabalhismo, tendo em vista a influéncia
gue os compositores recebiam do Departamento de Imprensa
e Propaganda (DIP), durante a Era Vargas. Outros grandes
sucessos, sao: Aurora, Bendito Amor, Enquanto houver
' Mangueira, Olha a Saude Rapaz, Palhaco, entre
* outros. Consumando-se como um dos maiores
compositores de marchas carnavalescas da nossa

Fonte: disponivel em: < https://jornalggn.com.br/
noticia/o-centenario-de-roberto-roberti/>. Acesso
em: 13 mar. 2020. historia.
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musical.com.br/cordas/winner/ca-

vaquinho-acustico-natural-winner.

0os sambas da escola. Compondo em 1942, junto com
Chatim, A Vida do Samba, fazendo a Portela receber

o titulo de campea do Carnaval desse ano. Levando = ’g
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uma vida dificil, pois se tornou 6rfao de pai muito cedo, - : — = g
: . Pandeiro: instrumento tradicional de uma roda de samba 3 &
assumiu o papel de sustentar sua familia desde os 13 ) . ) ~ e s £38
. , . ou pagode, é considerado um instrumento de percussao, / -
anos de idade. Além de compositor, era aposentado _ _ . T 2 g
- e feito com uma pele esticada em uma armacao circular ou _ 89 o
como tipografo, mas infelizmente, quando faleceu em - _ _ ] A\ 2s2
o PR3 . . em acrilico ou vidro. Causando um som percutido através Db PR
?}; e 1981, seu corpo passou dois dias para ser reconhecido d | d . dos ded = 2o g
: \ i . . . , . N a palma da mao e dos dedos. F=I
p F%W" _ no Instituto Médico. Além de A Vida do Samba, compds P VoA
NS e P L . . L o 2o
@ ~~ ok Deus me Ajude, Eu Chorei, Marinheiro de Primeira ‘gg &5
P el -— >
ff ,". R Viagem, entre outros. L eod
& Fonte: <https://cifrantiga2.blogspot.com/2008/01/alvaiade.htmI>. Acesso em: 13 mar. 2020.
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ser considerado um tipo de tambor, possui forma cilindrico e pode = g </'\:_ 3
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Canta Brasil

(Alcir Pires Vermelho e
David Nasser - 1941)

As selvas te deram nas noites
seus ritmos barbaros...

Os negros trouxeram de longe
reservas de pranto...

Os brancos falaram de amores
em suas cangoes...

E dessa mistura de vozes nasceu
o teu pranto...

Brasil

Minha voz enternecida

Ja dourou os teus brasoes

Na expressao mais comovida
Das mais ardentes cancoes...
Também,

A beleza deste céu

Onde o azul é mais azul

Na aquarela do Brasil

Eu cantei de Norte a Sul

Mas agora o teu cantar,

Meu Brasil quero escutar:

Nas preces da sertaneja,

Nas ondas do rio-mar...

Oh!

Este rio turbilhdo,

Entre selvas e rojao,
Continente a caminhar!

No céu!

No mar!

Na terra!

Canta, Brasil !!!

A Vida do Samba

samba-enredo Portela
(Avaiade e Chatim - 1942)

Samba foi uma festa dos indios
NGs o aperfeicoamos mais

E uma realidade

Quando ele desce do morro
Para viver na cidade

Samba, tu és muito conhecido

No mundo inteiro

Samba, orgulho dos brasileiros
Foste ao estrangeiro

E alcangaste grande sucesso
Muito nos orgulha o teu progresso

. EuTrabalhei

samba/carnaval, 1940
(Roberto Roberti e Jorge Faraj)

Eu hoje tenho _

Tudo, tudo que um homem quer
Tenho dinheiro, automoével e uma
mulher

Mas pra chegar

Até o ponto em que cheguei

Eu trabalhei, trabalhei, trabalhei

Eu hoje sou feliz

E posso aconselhar

Quem faz o que eu ja fiz
S6 pode melhorar

E quem diz que o trabalho
N3o da camisa a ninguém
N3o tem razao

N3o tem, nao tem

Motivos Patrioticos
samba-enredo da Portela 1944

(Zé Barriga Dura e Nilton Batatinha)

Somos todos brasileiros

E por ti queremos servir

O clarim ja tocou: reunir!

Adeus minha querida que ja vou
partir

Em defesa do nosso pais

Verde, amarelo, branco e azul
Cor de anil é o meu Brasil

O meu torrdo abengoado
Os teus filhos adorados
Seguiremos pra fronteira
Pra defender a vida inteira






