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Irméo do ocidente...
(como explicar-te que és nosso irmao?)
O mundo ndo acaba a porta de tua casa nem
no rio que limita o teu pais, nem no mar em
cuja vastiddo as vezes pensas teres descoberto
0 sentido do infinito, para alem da tua porta,
para além do mar, o grande combate continua
homens de olhar quente e mdos duras como a
terra a noite abracam os seus filhos. E partem
ao nascer do sol muitos ndo voltaram. Que
importa! Somos homens cansados de algemas.
Para nos a liberdade vale mais do que a vida
de ti, irmdo, no6s esperamos, ndo a mao
caridosa que humilha e mistifica mas a mao
solidaria, cometida, consciente. Como podes
recusar, Irméo do Ocidente?
(FRELIMO - 1973)



RESUMO

Em um momento em que os historiadores sdo chamados a refletirem suas praticas, muito
atrelada a renovacdo experimentada no campo historiografico, ou seja, com o surgimento da
Nova Historia, novas técnicas de abordagens e novos objetos foram incorporados ao campo.
Desse modo, o cinema e outras linguagens apresentam-se como novas ferramentas
metodoldgicas para o trabalho que se pretende chamar de historiografico. De modo
semelhante, os estudos que tratam de Africa apesar de terem dado um salto quantitativo nas
ultimas décadas, ainda se mostram incipientes se comparados a outras vertentes de
preocupacOes entre os historiadores. Sob este prisma, portanto, o presente trabalho tem por
objetivo construir sequéncias didaticas para o ensino de Historia da Africa através do cinema.
Para tanto, analisam-se 0s principais discursos responsaveis pelo processo de invencdo da
Africa, as relagdes entre cinema e Histdria, abordando o momento em que esta linguagem
passou a ser incorporada como monumento legitimo dos historiadores, e como o cinema pode
ser utilizado como ferramenta pedagogica dentro da sala de aula.

Palavras-chave: Ensino de Histdria, Cinema, Histdria da Africa.



ABSTRACT

At a time when historians are called to reflect their practices, much tied to the renewal
experienced in the historiographical field, that is, with the emergence of the New History, new
techniques of approaches and new objects were incorporated into the field. In this way,
cinema and other languages are presented as new methodological tools for the work that is
called historiographic. Similarly, studies dealing with Africa, despite having taken a
quantitative leap in recent decades, are still incipient compared to other trends among
historians. In this light, therefore, the present work aims to construct didactic sequences for
the teaching of History of Africa through the cinema. In order to do so, we analyze the main
discourses responsible for the process of invention of Africa, the relations between cinema
and history, addressing the moment in which this language began to be incorporated as a
legitimate monument of the historians, and how the cinema can be used as a tool within the
classroom.

Keywords: Teaching History, Cine, History of Africa
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INTRODUCAO

Toda prética social exige pensarmos 0s entre-caminhos que nos levam a exercer
determinas funces e a realizar outras, de fato, isto consiste em concordar que “toda reflexdo
metodoldgica enraiza-se, com efeito, numa pratica histérica particular, num espaco de
trabalho especifico” (CHARTIER, 1991, p. 178). Portanto, identificar o nosso lugar de fala
constitui-se elemento norteador para a empresa que pretendemos empreender. Formado com
bases voltadas para o ensino, pois nossa formacdo inicial se deu na Universidade Federal do
Maranhdo, Campus Ill, na cidade de Bacabal-MA, no interior do estado, onde obtivemos
nossa graduagdo na licenciatura em Ciéncias Humanas-Sociologia, especialmente marcados
pelo vieés interdisciplinar, que caracterizou a matriz pedagdgica do curso.

Como ndo ha nada mais universalizavel que os problemas, como certa vez
afirmou Pierre Bourdieu (1989), mesmo formados na interdisciplinaridade, ndo tivemos a
oportunidade tedrica de nos consolidarmos no campo historiogréfico do ponto de vista formal,
visto que se comparado a uma formacdo plena em Histdria, a nossa ndo nos permitiu
aprofundarmos epistemologicamente (devido a quantidade minima de disciplinas que
cursamos na area de Historia) no campo em que estamos escrevendo. Fato este quem tem sido
suplantado através da pesquisa e da extensdo, muito em decorréncia no nosso ingresso no
Ntcleo de Estudos Pesquisa e Extensdo sobre Africa e o Sul global (NEAFRICA) no ano de
2014. Tal fato, na nossa concepcdo, tem assumido papel decisivo no que consiste a0 nosso
encaminhamento no sentido de continuar na pesquisa e na extensao neste amplo universo
académico.

Oriundo de familia ndo abastada economicamente, desde cedo nossa trajetoria
estudantil tem sido feita no ensino publico. E como muitos outros, criados no interior do pais,
ainda mais no interior do Maranhdo, estado predominantemente rural, nossa expectativa de
vida poderia ter sido decretada de antemao, ou seja, o direcionamento de vida que tinhamos
nos levava a crer que, ao terminar o Ensino Médio, logo adentrariamos no mercado de
trabalho e seriamos, por assim dizer, e reforcando a regra, mdo-de-obra ndo especializada a
fim de exercer alguma atividade ndo intelectual. Este era o cenario que se apresentava ao fim
do Ensino Médio.

A pretensa l6gica comeca a se inverter com a perspectiva de desenvolvimento das
politicas publicas que levaram a interiorizagdo das universidades federais e institutos
tecnoldgicos, medidas oriundas do governo do ex-presidente Luiz Incio Lula da Silva. Desse

modo, a realidade do ensino superior publico chegou até regides distantes dos grandes centros
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e capitais do pais. A partir de nosso ingresso em 2010, pudemos vivenciar experiéncias dentro
da Universidade que nos eram distantes anteriormente devido a como estavam dispostos esses
estabelecimentos de ensino.

Entretanto, mesmo ao ingressar no ensino superior, e este ter moldado nossa
percepcdo de mundo enquanto sujeito, parecia que dos trés pilares que constituem a educagéo
superior, qual seja, ensino, pesquisa e extensdo, somente 0 ensino parecia ser o polo que
norteava as agdes no campus no qual nos graduamos. Sendo assim, s6 fomos ter contato com
a pesquisa e com a extensdo na reta final de curso, quando fomos convidados a desenvolver
uma pesquisa no @mbito do Conselho Nacional de Pesquisa (CNPQ), vinculada ao Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) no dominio do Projeto “Dangando
com Zulus e Chopis: Patriménio, Cidadania e Género na Africa Austral”, sob coordenacéo do
professor Dr. Antonio Evaldo Almeida Barros. Este fato marcou consideravelmente nossa
trajetoria académica visto que foi a partir dai que enxergamos 0 processo universitario na sua
conjuntura estrutural.

Logo, nossa vinculagéo se estendeu ao grupo NEAFRICA, que entre as atividades
voltadas para pesquisa e extensdo nos ajudaram a nos referenciar teorico-
epistemologicamente dentro do emergente campo dos estudos africanos, proporcionando a
difusdo, valorizacdo e conhecimento para além de um pensamento abissal, enfocando outros
autores e contextos culturais de producdo de saberes que ndo exclusivamente os de carater
eurocéntrico.

Dito isto, pretendemos situar este trabalho, se assim nos é permitido dizer, na
esteira das producdes que integram o emergente campo dos estudos africanos. Campo este
que passa a agregar um contingente cada vez maior de producbes que se destinam a um
conhecimento efetivo, epistemologicamente correto, significativo no que tange o estudo das
sociedades africanas e seus diversos povos. Procura-se neste sentido, conhecer e difundir uma
compreensdo mais significativa acerca do continente africano, bem como dos seus
descendentes espalhados na diaspora, 0 que nos atinge quase que “por tabela”, verificavel
empiricamente, dado o carater estritamente peculiar com que o Brasil, especialmente o
Maranhdo, relaciona-se com o continente localizado do outro lado do Atlantico. Desta forma
procura-se buscar as raizes no qual, em maior ou menor grau, todos nés temos algum tipo de
filiacdo.

Neste &mbito, ainda mais neste cenario de incertezas que cercam nosso pais, em
um momento em que a era dos direitos conquistados a duras penas parece sucumbir a revelia

daqueles que governam o pais, este trabalho procura se inserir em um contexto de resisténcia
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e, portanto, de promogao de um conhecimento sistémico sobre Africa e os africanos, e ainda
em consonancia com a lei 10.639/2003", que ampara juridicamente e torna obrigatdrio o
ensino de histdria da Africa e cultura afro-brasileira nos estabelecimentos de ensino publico e
privado de todo o pais. Conquista devida, em grande, parte a incessante luta do movimento
negro e da sociedade civil organizada sensivel as reinvindicacoes e contestacdes em relacdo a
heranga colonial, na qual a escravidao é marcadamente o trago mais evidente.

Portanto, podemos identificar na argumentacdo exposta, as bases que justificam
tanto epistemologicamente, quanto politicamente, a relevancia do presente estudo. Todavia,
refletir acerca dos caminhos de uma pesquisa no campo das ciéncias humanas faz-se
necessario para que efetivamente se consolide uma linha clara e consistente para uma
pesquisa nesta area do conhecimento cientifico.

Construir um objeto de pesquisa em Histdria, Sociologia, nas Ciéncias Humanas de
um modo geral, é tarefa &rdua para aqueles que sdo aspirantes a investigadores, iniciantes nesta
pratica do &mbito cientifico. Por vezes irrefletida, nossas acbes carecem de uma maior
problematizacdo na esfera do oficio que pretendemos empreender. Quais 0s aspectos norteadores
qgue levamos em conta na constru¢cdo dos nossos trabalhos, que perspectivas tedricas,
metodoldgicas inscritas numa tradi¢do social de pesquisa absorvemos na construcdo de nossos
objetos, quais os caminhos a trilhar do ponto de vista epistemoldgico, quais conceitos e categorias
analiticas empregamos para analisar, interpretar, determinados fendmenos do mundo social?
Diversas vezes estas questdes sdo postas de lado ou ndo as damos devida importancia no exercicio
de nosso métier. Todas estas nuances fazem sentido hoje, muito por conta da contribuicdo de
outras ciéncias.

Buscando inspiracdo nos postulados positivistas das ciéncias duras (Matematica,
Fisica, Quimica), em um momento de efervescéncia destas, o chamado boom cientifico que data
de fins do século XVIII e inicio do XIX, nossas ciéncias sociais procuraram se inscrever nesta
modernidade através da incorporacdo de certos procedimentos relativos a esses campos de
conhecimento. Em um momento de expansdo destas ciéncias exatas, e de legitimidade destas
areas, as ciéncias sociais passaram por um periodo de crise paradigmatica dentro de seu perimetro
de atuacdo, ao passo que, sua credibilidade do ponto de vista do trabalho cientifico foi posto em
cheque. A objetividade deveria perpassar o itinerario das ciéncias sociais, desse modo, tanto

Sociologia quanto Historia através de seus construtores, desenvolveram técnicas, métodos,

' A lei 10.639/2003 foi alterada em 10 de marco de 2008 pela lei 11.645 que inclui, além da obrigatoriedade do
ensino de historia e cultura afro-brasileira, a tematica relacionada aos povos indigenas brasileiros, tornando-se
assim, contetdo programatico no curriculo escolar brasileiro.
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artificios que tomaram de empréstimo das outras ciéncias. Além, é claro, de desenvolver suas
proprias praticas, dada a especificidade de seus objetos.

Lugar comum em ciéncias sociais diz respeito as particularidades dos objetos que
constituem os campos de pertinéncia tanto dos historiadores quanto dos sociologos, ou seja, dado
o caréter de insercdo social que os trabalhos por vezes estdo submetidos. Fica evidente, em suas
elaboracgdes, que estes objetos sdo construidos sob o olhar do investigador, cabendo a estes
modelar e aplicar as questdes que fardo incidir sobre estes objetos as pistas que ajudardo a
elucidar o quebra-cabeca do “enigma a ser desvendado na pesquisa” (LEMIEUX, 2015).

A vertente estruturalista das ciéncias sociais verifica o carater impositivo do
observador em relacdo a realidade social. Esclarece-se, que o pesquisador é o principal agente
desse processo investigativo. E ele quem elege os temas, quem recorta, seleciona, abstrai o que é
requerido do objeto submetido no universo social. Dai resulta uma das principais caracteristicas
do ambiente de atuacdo do pesquisador em ciéncias sociais: é ele que é o responsavel pela
“construgdo social da realidade”. Guardada as devidas propor¢des, e ndo inculcando esta
construcdo social da realidade como um lugar comum hiper-relativista, antirrealista,
antiobjetivista e acritico, como bem admoesta Bernard Lahire (2014). Esta metafora torna-se
bastante Util no que tange desnaturalizar um dado pratico do mundo social que sdo os “fatos
sociais™ & moda sociolégica. Assim, o socidlogo nesse caso especifico e o cientista social de um
modo geral, percebendo os usos e abusos dessa nocao, tecerd suas criticas dando amostras do
verdadeiro espirito regente de sua pratica que € o “espirito investigativo™.

Desse modo, o antropdlogo, o historiador e o socidlogo sdo responsaveis por
produzirem conhecimentos imediatos da realidade social. Resulta dai o esforco desses
profissionais em analisar, conjecturar, de fato proceder em torno da pratica descritiva da realidade
social. Esta forma de proceder deve estar como que inscrito no DNA desses profissionais, sendo
ato basilar de seu espirito cientifico. Essa descricdo da realidade compreende diversas fases, pode
ser variada e envolve diferentes aspectos a serem descritos. Sendo assim, o ato de descrever deve
ser precedido pelo ato de observar. E observando dado comportamento (tratando-se de

individuos) que o cientista social podera ter base empirica para alocar estas a¢gdes como “situagdes

? Podemos atribuir a Emile Durkheim (1858-1917) o entendimento e a designagdo dos “fatos sociais” como o
objeto por exceléncia da Sociologia. Para Durkheim, os fatos sociais sdo todos os fenémenos sociais que
exercem coercdo sobre os individuos. Conforme o autor, os fatos sociais deveriam ser estudados como coisas,
portanto, eles teriam certo tipo de existéncia prépria, objetividade, podendo ser estudados de forma neutra pelo
socitlogo. Este empregando os mesmos métodos referentes as ciéncias exatas, poderia ter acesso a sociedade dos
individuos de maneira objetiva.
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sociais™. Tudo no mundo social é passivel de descricio e esta quando aplicada aos nossos objetos
deve ser feita de maneira minuciosa e densa. Procede-se, desta forma, que toda interpretagédo em
ciéncias sociais € uma sobre-interpretacdo. Cabe, assim, ao cientista social, 0 modelo explicativo
que melhor se adequa a situacéo social observavel.

Mas ndo nos deixemos enganar, a descricdo da realidade social exige algumas
competéncias e precaugdes por parte do pesquisador. O dominio do Iéxico no ambiente social ao
qual o objeto estd inserido apresenta-se como uma das qualidades que o pesquisador deve
incorporar no processo que compreende a “observagdo-memorizacao-descri¢do” do universo do
objeto observavel (LAHIRE, 2006). Todavia, é importante para o pesquisador ser prudente com
0S riscos e esgotamentos referentes ao ato de descrever. Neste caso um risco comum que se
apresenta a descricdo social da realidade é aquele que reside, sobretudo na préatica do historiador,
de operacionalizar com a ideia de que através do exercicio de seu oficio, ele é capaz de tocar o
“real mesmo”. Quando na verdade o que ele faz em grande medida, ¢ uma representagao dos fatos
ligados ao passado.

Outra pratica referente ao bojo das implicacdes do fazer dos cientistas sociais tem
muito a ver com 0 processo que muitas vezes sao por estes negado, pouco ponderado ou nao
tratado de modo pormenorizado: a escrita. A escrita socioldgica, a historiogréfica e a etnografica,
no curso inteligivel dessas ciéncias, ndo comporta em muitos casos uma reflexdo
problematizadora eficiente no que consiste a sua efetivacdo. A angustia da “pagina em branco”,
das “caimbras mentais” sdo tratadas na maioria das vezes pela fortuna critica desses campos,
como um problema de ordem psicol6gica e ndo como uma questao que poderia ser interpretada a
luz da epistemologia das préprias ciéncias sociais (LEMIEUX, 2015).

Em grande medida, nossa escrita € direcionada aos iniciados ou para 0s pares que
constituem nosso espago de atuacdo. Tendemos a escrever exaltando a tradicdo em que estamos
inseridos (através das comumente utilizadas notas de rodapé) ou tentando antecipar a critica que
0s nossos pares fardo no julgamento de nossos trabalhos. Esquecemo-nos de que o destinatario
final de nossa labuta académica deve ser o leitor ndo iniciado no campo, aquele que esta inserido
na realidade social ao qual analisamos e que muitas vezes sdo abordados em nossas pesquisas,
mas que ndo veem o devido retorno social. Pois um dos pressupostos basilares da producéo
cientifica é a sua posterior divulgacdo para o consumo daqueles ndo académicos. Isto é

evidente para a Sociologia, quanto para Antropologia e fato também para o conhecimento

% “Quando se estuda um evento como parte do campo da Sociologia, é conveniente trata-lo como uma situagio
social. Portanto, uma situacao social é o comportamento, em algumas ocasides, de individuos como membros de
uma comunidade, analisado e comparado com seu comportamento em outras ocasides” (GLUCKMANN, 1986,
p. 238).
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historico “quer os historiadores gostem ou ndo, 0s historiadores profissionais produzem a
matéria-prima para o uso ou abuso dos nao profissionais” (HOBSBAWM, 1998, p. 287).

As questdes ocupam centralidade na epistemologia das ciéncias sociais, nisto
convergem muito bem tanto a Histdria quanto a Sociologia. Ndo da para se pensar estas
ciéncias sem a devida abordagem das questfes que norteardo a investigacdo. Uma questdo do
ponto de vista histérico, ndo é formulada a revelia, nem dada ao acaso. Constréi-se de forma
racional, pressupde o conhecimento do universo empirico do objeto. Através da intervencédo
do historiador, 0 mesmo transforma fontes e documentos em “vestigios que incidirdo sobre o
inquérito investigativo” (PROST, 2008). A construgdo dos fatos estabelece-se como
centralidade porque € através deles, em se tratando da narrativa historiogréfica, que o status
de cientificidade serd dado a disciplina. O método critico aparece neste sentido como a
principal técnica de analise e verificacdo dos fatos. Nos textos dos cientistas sociais a opcao
pela clareza, pelos elementos que dardo aos leitores o grau de fiabilidade e verificabilidade
(gréficos, tabelas, fontes, documentacdo, entrevistas), pela concatenacao dos dados empiricos,
mostra o grau de amadurecimento do estagio em que a pesquisa se encontra.

Depois desta breve reflexdo sobre a construcdo do objeto de pesquisa em ciéncias
sociais, seus apontamentos do ponto de vista epistemoldgico, abordaremos de que forma a
pesquisa ora apresentada procederd metodologicamente. Sera realizada pesquisa bibliografica
(o chamado estado da arte), através da qual sera feito um levantamento e analise da bibliografia
sobre o tema ou que auxilie na discussao dos problemas levantados. A pesquisa bibliogréafica ou
raciocinio comparativo também serd importante para um melhor entendimento do contexto
analisado e para se inscrever a luz daqueles que ja refletiram sobre, olhando em que aspectos estes
trabalhos convergem e em que medida a nossa analise se diferencia das pesquisas ja impetradas
sobre o0 assunto. Como método de coleta de informaces, utilizaremos a recolha de dados
preexistentes, por se mostrar bastante eficaz se trabalhado de forma apropriada. Sobre as

vantagens e utilizacao deste método apreende-se que:

Os dados recolhidos de forma textual séo utilizados em diversos tipos de analise e, em
particular, na andlise histdrica propriamente dita e na andlise de conteido. [...]
Finalmente, e de maneira geral, os métodos de recolha de dados preexistentes sdo
utilizados na fase explanatéria da maior parte das investigacBes em ciéncias sociais.
(QUIVY; COMPENHOUT, 1992, p. 102).

Esquematicamente este texto subdivide-se em trés capitulos. No primeiro capitulo
abordaremos, em linhas gerais, como se constituiu, o processo de invencéo do Oriente e da Africa,

quais os atores responsaveis por elaborarem uma episteme suficientemente capaz de justificar as
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intervengdes europeias no continente africano. Neste capitulo também apresenta-se como foco de
interesse a compreensdo de alguns discursos que inventam a Africa, a partir do olhar externo,
elencando uma epistemologia que vai desde as formulacbes promovidas por viajantes,
exploradores, missionarios, antropologos e outros artifices europeus. Tais formulaces assumem o
sentido promovido entre outros intelectuais, tais como o congolés Valentin-lves Mudimbe, que
teorizam e entendem tal processo como invengédo. Assim, constituiu-se nas palavras de Mudimbe
uma espécie de “biblioteca colonial” que compreende os discursos mais variados capazes de
inventar uma Africa totalmente dependente da tutela europeia. Promovemos ainda um debate sob
as principais correntes pseudocientificas que se tornaram populares no século XIX e procuravam
interpretar os povos ndo europeus sob seu olhar assumidamente etnocentrado.

Nos capitulos que seguem procuraremos analisar 0 momento em que novos objetos e
campos de interesse entram a luz do dia nas analises e no fazer historiografico. Situando
principalmente a vertente do cinema como monumento legitimo para a escrita dos historiadores.
No segundo capitulo procura-se evidenciar as relagdes existentes entre cinema e Historia,
principalmente no que diz respeito a incorporacdo do cinema, pela Nova Historia, enquanto
fonte legitima para a escrita da Historia e para oficio do historiador. Destacamos ainda como a
abordagem filmica pode ser utilizada como recurso pedagdgico para o ensino de Histdria na
sala de aula. Através da analise feita, procuramos refletir sobre os caminhos pelos quais se
deram a incorporagdo do cinema enquanto objeto da Historia e ressaltamos as possiblidades,
bem como as especificidades e a linguagem prépria que o cinema assume. Nesse sentido,
parte-se da compreensdo promovida pela historiografia que trata que o cinema deve ser
integrado ao contexto social de sua producdo. Com isso pretendemos dizer que um filme deve
ser abordado, levando-se em consideracdo a totalidade das partes que Ihe constituem, ou seja,
sobretudo em sala de aula, o professor deve relacionar o filme ao universo social que perpassa
aquela abordagem, ajudando o aluno a identificar ideologias, imaginarios, modismos,
aspectos simbolicos, elementos da industria cultural dentre outras maneiras de constituicdo de
uma abordagem filmica. Pretendemos refletir ainda acerca da instituicdo de um discurso de
resisténcia estabelecido no conjunto de cinemas denominado homogeneamente de “cinema
africano”, no questionamento das representagdes efetuadas pelo ocidente, partindo de uma
critica enddgena baseada na intelectualidade de origem africana.

A ideia central deste capitulo pode traduzir-se no entendimento de que, se
trabalhada de maneira apropriada, a abordagem filmica ajudar a promover a construcdo de

memorias e identidades e o despertar da consciéncia histérica dos alunos em sala de aula, ou
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seja, 0s conhecimentos advindos do filme podem refletir na vida prética dos estudantes,
fazendo com que compreendam o real sentido de se estudar e pensar historicamente.

Neste segundo capitulo perpassam autores como Marc Ferro, Michael Pollak, Jorn
Risen, Ciro Flamarion Cardoso, Marcos Napolitano, Katia Maria Abud, Selva Guimaraes
Fonseca, Carlos Alberto Vesentini, Jos¢ d’Assuncdo Barros, Miriam de Souza Rossini,
Rebeca Gontijo, Helenice Rocha, Marcelo Magalh&es.

No terceiro capitulo, trazemos ao debate a multiplicidade de abordagens que
procuram traduzir o cinema africano, dando mostras de sua variabilidade nas constituicdes
nacionais pos-independéncia. Veremos como a critica especializada rechaca qualquer tentativa de
defini¢do do que ¢ genericamente conhecido como ‘“cinema africano”. Tdo vasto quanto o
territorio continental africano sdo suas fronteiras culturais também no cinema. Os cinemas
nacionais em Africa devem ser vistos em termos transculturais, de forma independente, assim
como inimeras redes de outras significacbes que se entrelacam de modo a evidenciar a

complexidade que s&o as manifestacGes culturais africanas tal qual o cinema.
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CAPITULO 1 - OLHARES QUE CRIAM, OLHARES QUE INVENTAM:

colonialismo, orientalismo e alteridade africana

E bastante difundido pelos estudos culturais que o fio condutor da relacdo entre
europeus e os demais povos foi historicamente marcada pelas préaticas de dominacdo. Através
de aspectos relativos que encarnam os mais variados discursos de poder, evidencia-se que
Ocidente, sobretudo a Europa, realizaram diversas intervengdes no Oriente de um modo geral,
e no continente africano de um modo particular. As primeiras incursdes em solo africano
marcam de modo categdérico que a alteridade dos sujeitos oriundos dessa regido
ontologicamente deveria desaparecer. O direito a diferenca foi suprimido em razdo da
uniformidade e da suposta superioridade cultural europeia. Assim, sistemas de dominacao
como o colonialismo justificar-se-iam tendo como hipotese elevar os substratos e benesses do
modo de vida europeu, sem que se fosse levado em consideracdo o tipo de complexidade e
arranjos sociais dos lugares onde o colonialismo se estabeleceu. Adentraremos de maneira
particular no universo epistemologico em que se criaram o0s diversos olhares que aqui
assumem o carater de invencdes.

A partir daqui, procuraremos mapear alguns dos diversos olhares estabelecidos
por parte dos europeus aos demais povos, especialmente aos africanos, mostrando como as
construcdes de sentido efetuadas através de formulagBes que sdo constitutivas das imagens
que nos chegam até hoje acerca do continente africano e suas gentes. E possivel identificar em
quais periodos da historia da humanidade e quais as formas de dominacdo procederam para
que se fosse presumivel estabelecer estas construcdes baseadas na alteridade. Neste aspecto, é
factivel perceber que: “para submeter o quer que seja é necessario, antes de tudo, a iniciativa
caracterizar-se em nivel do imaginario, preferencialmente de modo a distorcer a compreensao
do outro, habilitando, desse modo, a irrup¢ao de uma ideologia de dominagdo” (SERRANO;
WALDMAN, 2010, p. 33-34).

1.1. A INVENCAO DO ORIENTE PELO OCIDENTE E SEUS PRESSUPOSTOS

A invengdo do Oriente pelo Ocidente tem bases histéricas bem acentuadas. Para
constituir-se do modo como se mostra, foi necessaria uma extensa producéo intelectual que
subsidiou a formulacdo da ideia de Oriente. Um Oriente que seria 0 contraste em termos
civilizacionais, no primeiro momento, da Europa e, posteriormente, devido a consolidagdo em
termos econdémicos, dos EUA. Desde a formagdo do mundo atléntico (ou seja, desde meados

do século XV) esse empreendimento vem sendo intensamente feito. Uma gama de
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interlocutores deu cabo por meio de seus relatos, analises escritas, interpretacdes, etnografias,
constituindo-se um renomado corpus documental que é o responsavel direto das imagens
atuais das quais somos herdeiros a respeito do Oriente.

De forma mais evidente, tal empreendimento foi o responsavel pelas imagens
construidas acerca do continente africano, dado que ndo foram formadas ao acaso, as
formulacGes devem ser historicizadas para que se tenha entendimento claro desse processo, ou

como acrescenta Edward Said:

O Oriente ndo é um fato inerte da natureza. Nao esta meramente la. Assim como o
préprio ocidente ndo esta apenas la. [...] como entidades geograficas e culturais —
para ndo falar das entidades histdricas — os lugares, regiGes e setores geograficos
como o “Oriente” e 0 “Ocidente” sdo feitos pelo homem. Portanto, assim como o
préprio Ocidente, o Oriente € uma ideia que tem uma histéria e uma tradicdo de
pensamento, imagistica e vocabulario que lhe deram realidade e presenga no e para o
Ocidente. As duas entidades geograficas, desse modo, apoiam €, em certa medida,
refletem uma & outra. (SAID, 1990, p. 16-17).

Ora, 0 argumento mais eficiente que se deve colocar em proeminéncia diz respeito
a como essa ideia de Oriente pode ser estabelecida ao longo do tempo, e de que forma essa
iniciativa afetou a vida daqueles que foram classificados e adjetivados, sobretudo, em
contraposicdo ao modelo civilizacional europeu hegemonico. Denota-se que quando se fala de
Ocidente/Europa, costuma-se concebé-lo nos moldes de civilizagdo*; contrariamente, quando
se fala de Oriente, especificamente de sociedades africanas, refere-se a estas como culturas. O
europeu tem a dindmica social como sua marca registrada, enquanto as culturas africanas sdo
marcadas por tradigdes estaticas, nesse sentido “¢ a episteme do seculo XIX e inicio do século
XX que inventa o conceito de tradicdo estatica e pré-historica” (MUDIMBE, 2013, p. 234).

Uma andlise critica desse processo faz-se necessaria para que a conjuntura em que
se formaram as imagens provenientes do Oriente em geral, e de Africa em particular, possa
ser realizada com vistas a compreensdo dos discursos de poder (inevitavelmente sob a dptica
focaultiana) que deram vida aos racismos, pessimismos e toda sorte de invengdes das quais 0
continente africano foi objetivado ao longo dos séculos. Desse modo, pode-se mostrar que tais
invencgdes sdo datadas no tempo e espaco em que o Ocidente (Europa) e o Oriente (Africa)
vivenciaram intensa relacdo de dominacdo, operacionalizada, antes de tudo, nos discursos

que, mais tarde, tornar-se-iam hegemdonicos, a medida que surgiam e diversificavam-se ao

* Carlos Serrano e Mauricio Waldman (2003) explicam o significado etimolégico do termo civilizagdo, que
deriva originalmente da palavra latina civitas (isto é, cidade). Caracterizando-se por um nivel complexo de
urbanizagdo e organizacdo social nas suas mais variadas atribuicGes. Estes autores argumentam que a
possibilidade de viver nestas condiges elementares € uma opcgao historica dos povos, portanto, ndo podendo ser
julgados de acordo com parametros advindos externamente as suas perspectivas de vida.
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longo dos séculos. Traduzindo, assim, ndo somente as distancias territoriais, como também as
diferengas ontoldgicas entre ambos, posto que “as fronteiras geograficas acompanham as
sociais, étnicas ¢ culturais de um modo previsivel” (SAID, 1990, p. 64).

O Ocidente, inadvertidamente, inventou o Oriente como seu contraposto, com a
clara e escusa intengdo de domina-lo. O que em um primeiro momento pode ter ocorrido de
modo ndo razoavel, com o limiar dos seculos, pode ter sido construido através de diferentes
artifices, graus, preceitos, teorias, discursos, que indicavam o nivel de desigualdade, primeiro
cultural, depois racional, econémico etc., que colocava o Ocidente e o Oriente como
antagbnicos um ao outro. A questdo central que recai sobre essa acdo inventiva,
invariavelmente, serviu para legitimar a posicdo de um em relacdo ao outro no espago
geografico imaginario.

Tal oposicdo deveria ser marcada para que as desigualdades fossem
suficientemente pormenorizadas, evitando, por conseguinte, questionamentos quanto ao fato
da dominacdo cultural em si. Nota-se que a prerrogativa cultural desempenhou papel
fundamental na acdo inventiva, posto que, irremediavelmente, as sociedades nativas dos
lugares onde geograficamente localizava-se o Oriente deveriam passar por processo de
aculturacdo e incorporacdo dos codigos culturais ocidentais. Nitidamente, para fins de

dominacdo, o antagonismo foi criado:

Ha ocidentais e ha orientais. Os primeiros dominam; os segundos devem ser
dominados, 0 que costuma querer dizer que suas terras devem ser ocupadas, seus
assuntos internos rigidamente controlados, seu sangue e Sseu tesouro postos a

disposicdo de uma ou outra poténcia ocidental. (SAID, 1990, p. 46).
Sendo assim, o estudioso palestino Edward Said, na sua mais importante obra, sob
o titulo de “Orientalismo: o Oriente como inven¢do do Ocidente”, de 1978, aponta que € a
partir do século XVIII que se comeca a demarcar as principias diferencas existentes na
relagdo entre o Leste e 0 Oeste. Para o autor, duas formas de compreender essa relacdo foram
evidenciadas no periodo setecentista: a primeira dizia respeito ao conhecimento epistémico
desenvolvido majoritariamente pelo Ocidente em rela¢do ao Oriente “conhecimento refor¢ado
pelo encontro colonial, [...] explorado pelas ciéncias em desenvolvimento da etnologia,
anatomia comparada, filologia e histéria; e, mais, a esse conhecimento foi acrescentado um
consideravel corpo de literatura” (SAID, 1990, p. 50). O outro aspecto dessa relagdo
Ocidente/Oriente, Europa/Africa, como ndo poderia deixar de ser, é a posicéo de forca de um

espaco em relacdo ao outro, desembocando em termos de dominacgao.
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Todavia, para compreender como se deu essa relagéo entre o Ocidente e o Oriente
como construcdo intelectual, epistemoldgica e politica, deve-se considerar a partir de uma
linha de reflexao ja consagrada dentro do campo das Ciéncias Humanas, com uma abordagem
cultural eminentemente conhecida como “orientalismo”, na qual, via de regra, um dos mais
proeminentes estudiosos € Edward Said. Dessa maneira, Said néo trata do orientalismo apenas
como um campo de estudo dos especialistas, nem como um conjunto de obras ocidentais que
demarcaram a estrutura epistémica dessa relacdo, mas, antes de tudo, o autor trata o
orientalismo como um fato politico e cultural, afirmando ainda que o mesmo deve ser
compreendido em seus mais diferentes graus de poder.

Compreender as configuragfes de poder e consequentemente de dominacéo,
proporcionam uma analise mais consistente do processo. Entendendo que essa relacéo
desempenhou, também por parte dos dominados, aspectos de retaliacGes e resisténcias em
relacdo aos dominadores ocidentais. De certo é que muitos fatores foram determinantes para a
relagdo entre o Ocidente e Oriente concretizar-se. O mais notorio é que justificando o vinculo
de poder entre esses espacos geograficos, utilizou-se um variado arcabougo de argumentos
que reforcaram as construcdes e imagens das quais se tem noticias hoje, principalmente sobre

0 continente africano e seus povos.

O orientalismo ndo é um mero tema politico de estudos ou campo refletido de
passivelmente pela cultura, pela erudicdo e pelas institui¢cbes; nem é uma ampla e
difusa colecdo de textos sobre o oriente; nem é representativo ou expressivo de
algum compld imperialista “ocidental” para subjugar o mundo “oriental”. E antes
uma distribuicdo de consciéncia geopolitica em textos estéticos, -eruditos,
econdmicos, sociolégicos, histdricos e filolgicos; é uma elaboragdo ndo s6 de uma
distingdo geogréfica basica (0 mundo é feito de duas metades, o Ocidente e o
Oriente), como também de toda uma serie de “interesses” que, através de meios
como a descoberta erudita, a reconstrugdo filoldgica, a andlise psicoldgica e a
descricdo paisagistica e socioldgica, o orientalismo ndo apenas cria como mantém;
ele é, em vez de expressar, uma certa vontade ou intencdo de entender, e em alguns
casos controlar, manipular e até incorporar, aquilo que é um mundo
manifestadamente diferente. (SAID, 1990, p. 24, grifos do autor).

Destarte, 0 autor considera o orientalismo, em termos culturais e politicos, que
objetivamente desempenha a estrutura de poder dessa relagdo. Factivel para 0 modo como se
caracterizou a dominagéo proveniente dessa conjuntura.

Constituiu-se como objeto a relagdo Ocidente — Oriente sob aspectos culturais, em
grande medida para demonstrar em que termos ocidentais e orientais diferenciavam-se. Sendo
assim, necessaria seria a elaboracdo de uma série de elucubracdes que remetesse a tais

distingdes. Essas invencgbes, como assim apropriadamente evidenciam-se, foram sendo

articuladas para que a estrutura politica da dominacdo fosse epistemologicamente exercida e
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sua inteligibilidade apropriada de maneira eficaz. Como o préprio Edward Said remonta, 0
estudo do orientalismo deve ser referenciado como o “intercambio dinamico entre autores
individuais e os grandes interesses politicos moldados pelos trés grandes impérios —
britanicos, francés, americano — em cujos territorios intelectuais e imaginativos a escrita foi
produzida” (SAID, 1990, p. 26).

Por conseguinte, um inexoravel acervo de diferenciacfes podem ser formulados
ao longo dos séculos para retratar a relacdo entre o Ocidente e 0 Oriente, majoritariamente
composta por ideias que deveriam demonstrar os niveis de civilizacao, sob a dptica ocidental,
logicamente, a sua suposta superioridade cultural e intelectual. Para tanto, foi necessario um
intenso intercambio proporcionado pelo contato transatlantico em meados do século XV.
Contudo, mesmo antes do periodo das grandes navegacdes, jA se constatava o fascinio
despertado pelo encontro entre europeus e 0s povos de algumas sociedades africanas abaixo
do Saara (THORNTON, 2004; KI-ZERBO, 2010; OLIVA, 2003; SANTOS, 2002).

Entre as construgfes muitas vezes depreciativas, temos aquelas que se referem
principalmente aos termos de civilizacdo, como ja foi dito, mas também as que envolvem
aspectos ligados ao espaco fisico, igualmente o clima onde se situa a regido do Oriente, assim
como a religido dos grupos locais, seu ethos e préticas ligadas ao universo cultural de seus
habitantes. Fato que pode ser notado de modo objetivo a partir das coloniza¢Ges das mais
variadas regides do Oriente. Manipulou-se essa relacdo eficientemente a partir do momento
em que os argonautas das colonizagdes passaram a ter um contato mais direto e a estarem
povoando territérios colonizados. Entre os artifices ocidentais que inventaram o Oriente, se
assim nos ¢ permitido dizer, estavam o “cientista, o erudito, o0 missionario, 0 negociante € o
soldado” (SAID, 1990).

A partir dos discursos e praticas desses atores foi possivel desenvolver um
renomado arsenal de caracterizacdes que possibilitou demarcar de maneira rigida a relacao
entre ocidentais e orientais, justificando-se, desse modo, a suposta superioridade ocidental em
detrimento da inferioridade cultural do Oriente.

Algumas dessas caracterizagOes inventivas que demarcam as diferenciagdes entre
ocidentais e orientais sdo apontadas por Edward Said, ao passo que, invariavelmente, algumas
delas povoam o imaginario e personificam os estereotipos acerca das sociedades africanas em

particular, e do Oriente de um modo geral, evidenciando-se que:

O oriental ¢ irracional, depravado (caido), infantil, "'diferente"; desse modo, o
europeu €é racional, virtuoso, maduro, ""normal”. Mas o modo de estimular o
relacionamento era sublinhar a cada passo que o oriental vivia em um mundo
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préprio, diferente mas totalmente organizado, um mundo com seus proprios limites
nacionais, culturais e epistemologicos, e principios de coeréncia interna. E, contudo,
0 que dava ao mundo oriental a sua inteligibilidade e identidade néo era o resultado
de seus proprios esforcos. Mas era, antes, toda a complexa série de manipulacdes
cultas pelas quais o Oriente era identificado pelo Ocidente. Assim, os dois aspectos
do relacionamento cultural que tenho estado discutindo sdo unidos. O
conhecimento do Oriente, posto que gerado da forca, em um certo sentido
criam o Oriente, o oriental e seu mundo. (SAID, 1990, p. 50, grifos nosso).

Imagens como essas foram sendo construidas eximiamente com a intencdo de
adjetivar os povos outrora colonizados. Apontando, sobretudo, as supostas deficiéncias
culturais, morais e, porque nao, civilizacionais, o Ocidente difundiu de modo contundente
toda sorte de estere6tipos do qual parece ser infindavel e incansavelmente articulados aos
interesses propriamente para fins de dominacéo.

Desse modo, é suficientemente embasado nesses termos que, em um primeiro
momento, o colonialismo® e posteriormente o imperialismo conseguiram desempenhar seu
modus operandi. E também herdeira dessa tradicdo orientalista uma série de politicas
metropolitanas, dos mais variados impérios, que procuravam ratificar a posicdo hegemonica
do Ocidente, especialmente 0 modo etnocéntrico de vida europeu. Néo é dificil apontar, por
exemplo, que as politicas assimilacionistas dos impérios portugués, francés e belga visavam
assinalar que os povos oriundos das colénias aos quais estavam vinculados politicamente
poderiam corrigir suas supostas deficiéncias culturais ao incorporarem a episteme e 0 modo de
vida europeu. Claramente, essa prerrogativa supunha a preeminéncia em termos
civilizacionais sob a Optica europeia, produzindo satisfatoriamente realidades que remetem a
um padrdo ontologicamente designado, vinculado ao universo cultural hegemonicamente
construido pelo Ocidente.

Visando atribuir distingbes do ponto de vista cultural, sistemas como o
colonialismo e o imperialismo procuraram justificar seu etnocentrismo apelando para toda
sorte de malabarismos conceituais que salientassem diferenciacdes. Inevitavelmente, a
existéncia de um so se justificaria mediante a existéncia do outro, ou seja, para o Ocidente
existir como tal seria necessaria a existéncia de seu contraponto, no caso, o Oriente. Em vista
disso, semelhante & estrutura das diversas colonizacbes realizadas no Oriente, mais
especificamente em Africa, residia no fato de que para haver a situacdo colonial,
presumivelmente, haveria o antagonismo criado pelas figuras do colonizador e do colonizado.

Os colonizadores tém em sua génese, quase que como um aspecto espiritual, a pretensa

> O filésofo congolés Valentin-Yves Mudimbe admite que embora generalizagdes sejam perigosas, colonialismo
e colonizacdo significam essencialmente organizagdo, arranjo. Ambas as palavras derivam do termo latino
colere, que significa cultivar ou conceber (MUDIMBE, 2013, p. 15).
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missdo civilizadora de levar ao oriental, africanos, colonizados, o elo “perdido” da cultura,
primordio sem o qual a existéncia colonial ndo se explicaria.

Albert Memmi, escritor francés de ascendéncia tunisiana, em sua célebre obra
“Retrato do colonizado precedido de Retrato do colonizador”, originalmente publicada em
1989, aponta as nuances da relacdo entre a imagem que o colonizador faz do colonizado, e
vice-versa. Isto posto, o autor esclarece que “assim como a burguesia propde uma imagem do
proletariado, a existéncia do colonizador demanda e impde uma imagem do colonizado”
(MEMMI, 2007, p. 117). A correlacdo entre ambas as figuras demanda, de forma explicita,
uma relacdo de poder dissimulada nas formulacdes feitas de um sobre o outro. E
suficientemente compreensivel que dessa maneira o colonizador europeu utilizou-se de
variada criatividade para demonstrar sua hegemonia cultural, principalmente em relacdo ao
seu contraponto: 0s povos oriundos, classificados como orientais.

Ainda, de acordo com Memmi (2007), a existéncia de sistemas politicos de
dominacdo, como o colonialismo, utiliza-se de certas formula¢Ges que se traduzem em
realidades exteriores ao sujeito em situacdo colonial. Dessa forma, a criacdo de mitos, a
desumanizacdo e a mistificacdo, como aponta Albert Memmi, sdo utilizados no discurso que
visa justificar a situacdo colonial. Dito de forma direta, é através desses elementos que 0s
colonizadores propdem de forma mais efetiva estender seu dominio, ou seja, através dessas
invencOes, visam estabelecer de maneira eficiente sua posi¢cdo predominante em relacdo aos
povos colonizados. Seja em Africa, seja nas Américas, é apelando para retratos do colonizado
como débil, fragil, preguicoso, ndo-humano, irracional, que o colonizador € retratado como
forte, gentil, racional, corajoso, sendo assim, por mérito, o tutor moral que guiara 0s
“selvagens” orientais rumo a civilizagao.

Essas invencdes quase sempre incorporadas a psique dos sujeitos colonizados, e
difundidas na memoria social dos colonizadores, gera, como se observou, o fio condutor mais
perigoso de sistemas como o colonialismo, ou seja, € muitas vezes inculcando esses mitos que
a ideologia dos colonizadores se propaga e se acentua na mente dos povos colonizados. Nesse
sentido, a serviddo a que estes foram submetidos se justificaria como elemento elucidativo do
estagio a que se encontravam na escala de desenvolvimento europeu (MEMMI, 2007; SAID,
1990). Apelando para construgdes que retratavam os povos do oriente, sobretudo de Africa,
como selvagens, incultos, pagdos, que o aparato colonial, diga-se de passagem, procurava

corrigir essas supostas deficiéncias por intermédio religioso ou de sistemas de ensino®.

® O carater pedagégico de sistemas de ensino colonial, na grande maioria das vezes, tinha por intencéo explicita
transformar o colonizado em um ser décil, passivel a situacdo ao qual se encontrava. A educagdo proposta no
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Visando, assim, difundir os valores, ou na melhor das hipéteses, converter o africano aos
designios do modo de vida cultural europeu.

Dando énfase aos aspectos miticos inventados pelo colonizador ocidental, uma
caracteristica atribuida aos povos colonizados procurara inscrever na esséncia destes a
perspectiva da ociosidade, da preguica. De acordo com Memmi essa caracterizacdo atende a
diversas expectativas na relacdo do colonizador com o colonizado, visto que ela ocupada
referente destaque na “dialética: enobrecimento do colonizador — rebaixamento do
colonizado” (MEMMI, 2007, p. 117). Dessa maneira, 0 retrato mitico do colonizado servira
de modo a atender as exigéncias do ponto de vista das ocupacdes laborais, do mundo do
trabalho. Justificando-se, todavia, toda sorte de privilégios por parte dos colonizadores e a
servidao dos colonizados. Ademais, destaca-se a inaptiddo dos colonizados para exercerem
atividades referentes a administracao publica, ficando, por certo, a cargo dos colonizadores 0s
encargos referentes ao Estado colonial.

Caracterizag0es como a citada ociosidade nativa atendia claramente aos interesses
de dominacdo e procuravam legitimar a posicdo de supremacia do colonizador europeu.
Referéncias ligadas ao mundo do trabalho eram comumente utilizadas com tais finalidades,

atendendo a estes principios:

Nada melhor para legitimar o privilégio do colonizador do que seu trabalho; nada
melhor para justificar a pendria do colonizado do que sua ociosidade. O retrato
mitico do colonizado abarcara, portanto, uma inacreditavel preguica. O do
colonizador o gosto vertical pela agdo. Ao mesmo tempo, o colonizador sugere que
0o emprego do colonizado € pouco rentdvel, o que autoriza esses salarios
inverossimeis. (MEMMI, 2007, p. 117).

O questionamento feito por Albert Memmi (2007) € bastante pertinente no
momento em que se coloca a questdo: serd, de fato, verdade que os nativos das coldnias sdo
realmente preguicosos? Pode-se empreender objetivamente a definicdo de um povo inteiro
como ocioso, indolente? De acordo com quais parametros tal referéncia pode ser apreendida?

Ora, ndo necessariamente tais prerrogativas existem de modo objetivo. Como ja
identificado, essas invengdes demarcam a suposta caracterizacdo a que 0S povos outrora

colonizados forma retratados. Empiricamente ndo se pode medir sob nenhum parametro

colonialismo tinha como motivacdo escusa servir aos fundamentos da dominacdo. Reproduzindo as Vérias
desigualdades observadas na estrutura da sociedade colonial. E nesse sentido, por exemplo, que o sistema de
ensino colonial portugués tinha por finalidade levar aos poucos africanos que conseguiram ascender a categoria
de assimilados, os valores bem como o ethos cultural europeu. O importante era saber como utilizar os talheres, a
veiculagdo da lingua portuguesa (em contraposi¢do as diversas linguas provenientes, por exemplo, de povos
autéctones de Mogambique), a religido cristd. Ficando assim, a cargo de missdes religiosas em um primeiro
momento catélicas, posteriormente protestantes em geral, a educagdo formal dos nativos.



28

estabelecido a realidade l6gica de tal depreciacdo, o fato é que: “por meio de sua acusagéo, o
colonizador institui o colonizado como preguicoso. Decide que a preguica é constitutiva da
esséncia do colonizado” (MEMMI, 2007, p. 119). Procura-se evidenciar o traco fundamental
de construcbes imagindrias como essa, ao atribuir ao outro caracteristicas miticas, o
privilegiado na relacdo de poder, no caso dos colonizadores ocidentais, difundem as
desigualdades existentes propositadamente a fim de que estas se perpetuem. Tracam-se,
fundamentalmente, realidades paralelas constitutivas de uma exterioridade puramente
inventada.

Outra comum tipificacdo de povos submetidos a sistemas coloniais reside no fato
destes ndo serem percebidos enquanto individuos dotados de humanidade. A desumanizacéo é
a forma talvez mais incisiva ou atroz caracterizacdo do colonizado. Negando-lhe a sua
humanidade, o colonizador sentencia povos inteiros a despersonalizacdo chamada por Memmi
de “marca do plural”. Sendo assim, o colonizado “jamais ¢ caracterizado de uma maneira
diferencial; s6 tem direito ao afogamento no coletivo anénimo (Eles sdo isto... Eles sdo todos
iguais.)” (MEMMI, 2007, p. 123). Essa despersonalizacdo, ou marca do plural, é
significativamente percebida quando, mesmo em dias atuais, costuma-se, quando se trata de
referenciar as nagdes do continente africano, reduzir povos inteiros tdo diversos entre si a um
mesmo predicado existencial ou simplificacdo genérica de “africanos™’.

E esse o sentido talvez, apontado pelo estudioso camaronés Achille Mbembe,
guando se refere ao processo de despersonalizacao pelo qual os africanos passaram, segundo
o referido autor, mediante os acontecimentos oriundos dos trés eventos histéricos que
marcaram a singularidade e a tragédia no qual a historia africana se baseia: a escravidao, a
colonizagdo e o apartheid. Além da humilhacdo e do desenraizamento provocado por esses
eventos, de acordo com Mbembe, a escraviddo, a colonizacdo e o apartheid estdo no bojo da
ideia de degradacdo historica no qual os africanos foram submetidos, acarretando, com isso, a
morte social e o aprisionamento do sujeito africano numa zona de ndo-ser (MBEMBE, 2001).

Esta remodelagem no tocante a despersonalizacdo de povos colonizados deriva
também uma série de negacdes. Traca-se uma linha ténue entre aquilo que o colonizado €, de

fato, e aquilo que o colonizador quer que ele seja, dito de outra forma, o “colonizado ndo ¢

’ Neste sentido, é perceptivel o desconhecimento que se tem de naces com um mosaico cultural tio vasto como
é o caso de Mocambique. Ignorou-se principalmente durante o periodo colonial, o direito a diferenciagdo dos
diversos povos autdctones provenientes do territorio mogambicano. De modo semelhante ignorou-se que estes
povos variavam linguisticamente, religiosamente, enfim, que eram tdo vastos no tocante as suas diferengas
culturais. Desse modo, Bantus (e suas varias designaces) Chopis, Macondes, Makuas, Tsongas, entre outros
povos afro-mogambicanos foram tipificados e reduzidos em sua complexidade de modo a serem colocados no
esquema da “marca do plural”.
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isto, ndo é aquilo. Jamais é considerado positivamente; se o0 é, a qualidade concedida esta
ligada a uma falta psicoldgica ou ética. [...] Assim se degradam todas as qualidades que fazem
do colonizado homem” (MEMMI, 2007, p. 122). Esta desumanizagdo causa reflexos na
prépria imagem que o colonizado faz de si mesmo, agora dotado de uma natureza ndo mais
humana, estes concomitantemente ndo podem ser coparticipes da historia. O homem histérico
passa a ser o europeu, e através de suas ac¢les civilizatdrias que o oriental passa a fazer parte
dos anais da historia, sua trajetéria s6 pode ser compreendida retroprojetada na
ocidental/europeia.

Exemplo claro da visédo desumanizada de como eram referidos povos de diversas
etnias africanas, esquimos, ou das Américas, foram retratados nas chamadas exposicdes
coloniais mundialmente realizadas na Europa, em paises como Bélgica, Alemanha, Noruega,
Franca entre outros, a partir do século XIX. Nessas exposi¢cGes procurava-se evidenciar a
forma exdtica e desumana como viviam povos de paises colonizados, sobretudo, de Africa.
Estes eram levados e expostos em zooldgicos humanos para entretenimento dos europeus.
Nestas exposi¢cdes um grupo de determinado povo africano era apresentado no pais europeu
para mostrar, por assim dizer, o nivel de desenvolvimento a que estavam submetidos de
acordo com o pardmetro europeu. Realizando suas préticas relacionadas ao seu universo
tradicional, esses povos eram apontados como seres incivilizados e davam mostras de como a
acdo colonial se fazia necessaria, mais uma vez, procurando-se justificar a intervencao
ocidental no continente africano.

O ultimo aspecto da dominacdo exercida em sistemas politicos como o
colonialismo, apontado por Albert Memmi (2007), diz respeito ao mecanismo conhecido
como “mistificagdo”. Para o autor, é a partir da incorporagdo, podemos dizer passiva, do
colonizado a ideologia do colonizador, que o sistema de dominacdo pode ser exercido de
maneira totalizante. Ao incorporar o discurso do colonizador, denota-se a Ultima fase desse
processo, ao passo que, estara enraizado na mente do colonizado que este reconhega em seu
algoz o senhorio ao qual sua existéncia deve basear-se. Uma dependéncia existencial que
justifica todas as medidas tomadas no seio da sociedade colonial, sendo assim “desejado,
difundido pelo colonizador, esse retrato mistico e degradante termina, em certa medida, por
ser aceito e vivido pelo colonizado. Ele ganha assim uma certa realidade, contribuindo para o
retrato real do colonizado” (MEMMI, 2007, p. 125).

O retrato do colonizado, pela primeira vez, pode tornar-se naturalizado a medida
gue este admite a imagem que lhe fora imposta pelo colonizador, assumindo o carater

destrutivo da imposicdo ideoldgica. Ao reinventar sua identidade, sincronizando aspectos da
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ideologia dominante, os colonizados passam a contribuir, até mesmo para garantir sua

existéncia, com o sistema de dominacdo vigente:

Ao aceitar essa ideologia, as classes dominadas confirmam, de certa maneira, 0
papel que lhes foi atribuido. Isso explica, entre outras coisas, a relativa estabilidade
das sociedades; a opressdo é, de boa ou ma vontade, tolerada pelos préprios
oprimidos. Na relagdo colonial, a dominagdo se exerce de um povo a outro, mas o
esquema permanece 0 mesmo. A caracterizacao e o papel do colonizado ocupam
um lugar privilegiado na ideologia colonizadora; caracterizacdo infiel ao real,
incoerente em si mesma, mas necessaria e coerente no interior dessa ideologia.
(MEMMI, 2007, p. 126, grifos nosso).

E basicamente nesse cenario que se desenvolve a trama final da relagdo dual
proveniente do colonialismo: “em suma, o colonizador deve ser reconhecido pelo colonizado.
O laco entre o colonizador e o colonizado é, assim, destrutivo e criador. Ele destroi e recria 0s
dois parceiros da colonizacao” (MEMMI, 2007, p. 126).

Através destas formulacBGes, a criacdo de imagens miticas, o processo de
despersonalizacao criada através da desumanizacao e a mistificacdo oriunda da incorporacao
da ideologia dominante, determinam de maneira substancial o carater estritamente articulado
de sistemas de dominacdo tal qual o colonialismo. Nesta senda, podem-se compreender 0s
meandros da relacdo constituida no prelo do orientalismo, principalmente no que ocasionaram
no territério africano diversas intervencGes europeias, respaldadas nos discursos que geraram
uma dependéncia tutelar dos quais povos inteiros foram submetidos. Trama, como ja frisada
anteriormente, ndo resumida a revelia ou acidentes historicos, mas antes de tudo a um longo
processo do qual os diversos estere6tipos provenientes dessa empreitada chegam ao nosso
conhecimento e denotam o imaginario popular acerca do Oriente de modo geral, e de Africa e
dos africanos de modo particular. E possivel concluir como o poeta da negritude, o
martiniquense Aimé Césaire que: “da colonizagdo a civilizagdo a distancia ¢ infinita; que, de
todas as expedicdes coloniais acumuladas, de todos os estatutos coloniais elaborados, de todas
as circulares ministeriais expedidas, é impossivel resultar um s6 valor humano” (CESAIRE,

2010, p. 15-16).
1.2 NOTAS SOBRE O PROCESSO DE INVENCAO DE AFRICA
Se 0 processo de invencdo do Oriente ocorreu de modo deliberativo sob

fundamentacio ocidental, a invencdo de Africa, portanto, ocorreu principalmente através da

estrutura eurocéntrica. A trajetéria epistemoldgica responsavel pelas imagens construidas
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acerca dos africanos e de seu territorio tem suas bases fincadas em relatos dos primeiros
argonautas europeus que estiveram no continente africano. Sdo exatamente esses artifices que
engendram os primeiros olhares a respeito de Africa, utilizando-se das mais significativas
técnicas, realizaram o processo de significacdo que procurou atender as demandas da
ideologia do sistema de dominacdo vigente. Desse modo, a estrutura colonizadora pode ser
compreendida por intermédio de trés agdes que se complementam: “o dominio do espago
fisico, a reforma das mentes nativas, e a integracdo de historias econdmicas locais segundo a
perspectiva ocidental” (MUDIMBE, 2013, p. 16).

O processo de invencdo de Africa é aqui compreendido através da formacéo
discursiva do filésofo congolés Valentin-Yves Mudimbe, que concebe tal processo em termos
de uma “biblioteca colonial”. Ou seja, para esse intelectual, as imagens, bem como o0s
discursos, teorias, explicacdes, enunciados, que fundam epistemologicamente a Africa como
objeto, séo de natureza euro/ocidental, dessa forma, acabam por inventar o continente negro e
a esséncia do sujeito africano.

Nesta senda, Mudimbe (2013) aponta trés artifices responsaveis entre os séculos
XV e XIX pelas formulacBes acerca de Africa e seu processo de invencdo: em um primeiro
momento, o viajante ou explorador, responsavel por langar os primeiros olhares sobre Africa e
suas gentes; 0 missionario, responsavel por converter as almas negras; e, por ultimo, o
antropélogo com seus variados discursos de ordem funcionalista, evolucionista e
estruturalista, responsavel por lancar as bases cientificas de interpretacdo do sujeito africano.
Nesse propdsito, convergem Edward Said e Valentin Mudimbe, ao estarem amparados
metodologicamente e conceitualmente na “concepgdo de epistéme e préaticas discursivas e de
Michel Foucault” (MACEDO, 2016, p. 287). Mudimbe, dessa maneira, procura estabelecer,
aos moldes de Foucault, uma arqueologia do saber e dos discursos que fundam a Africa
enguanto objeto epistemoldgico.

Mudimbe utiliza a expressdo “génese africana” para se reportar ao “local
epistemoldgico da invencdo de Africa e o seu significado nos discursos sobre Africa”
(MUDIMBE, 2013, p. 33). Sendo assim, o filésofo congolés aponta uma correlacdo de fatores
gue incidem sobre meandros do século XVIII, remontando ao discurso proveniente das
ciéncias sociais, especialmente da Antropologia. E preciso matizar que nesse periodo,
especificamente, comecam a despontar tentativas de explicar, sobretudo sob a Optica
iluminista, questdes quanto a natureza “selvagem” dos nativos das colonias em que o projeto
de dominacdo europeu se fazia presente. Dentre as mais variadas tentativas de compreensao

do sujeito africano, prevaleciam as perspectivas etnocéntricas europeias. A necessidade de
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justificar o colonialismo europeu em solo africano advinha, também, do chamado boom das
ciéncias da natureza, assim sendo, fazia-se necessario compreender o sujeito colonizado
objetivamente, tais quais os fenbmenos da natureza se faziam conhecer mediante o método
cientifico.

O desenvolvimento cientifico ocorrido no século XVIII foi fundamental para os
interesses de dominagdo europeia em solo africano. Nesse interim, as necessidades
proporcionadas pelos avangos das ciéncias naturais reverberaram de modo intenso no campo
das ciéncias humanas. Desse modo, a ciéncia antropoldgica atendeu coerentemente aos
interesses do imperialismo, ao passo que, “varias escolas de antropologia desenvolveram
técnicas para descrever o ‘primitivo’ de acordo com tendéncias em mutacdo no contexto da
experiéncia ocidental” (MUDIMBE, 2013, p. 34). Ligada por uma estrutura precisa enquanto
ciéncia, para Mudimbe, a antropologia bem como todas as ciéncias s6 podem ser
compreendidas mediante o reconhecimento de suas raizes epistemoldgicas. No contexto
eurocéntrico, portanto, para o filésofo congolés, a ciéncia antropoldgica revestia-se
fundamentalmente de dois tipos de etnocentrismo, identificados pelo autor como sendo um de
filiacdo epistemologica e outro de ligacdo ideoldgica (MUDIMBE, 2013).

Em vista disso, o estudioso supracitado distingue dois tipos de etnocentrismos,
evidenciando de que maneira ambos contribuiram para a formacéo de discursos de poder que
incidiram sobre os africanos através da pratica antropoldgica. O etnocentrismo de filiacdo
epistemologica pode ser compreendido como “uma atmosfera intelectual que confere a
antropologia o seu estatuto como discurso. A segunda é uma atitude intelectual e
comportamental que varia de individuo para individuo” (MUDIMBE, 2013, p. 36). Percebe-se
que ambos os aspectos de etnocentrismo desempenharam papel decisivo na experiéncia
colonizadora. O etnocentrismo de marca epistemoldgica e sua expressdo de carater cultural,
portanto, reverberou nas praticas do cientista social a partir do século XIX, precisamente no
trabalho antropologico, conferindo estatuto cientifico a disciplina.

Dentre os “portadores do fardo africano”, Mudimbe destaca o papel exercido pelo
missiondrio e seus desdobramentos na estrutura da colonizacdo. Para o autor, nenhuma figura
representou tdo bem a iniciativa colonial: “pois devotou-se com sinceridade aos ideais do
colonialismo: a expansdo da civilizacdo, a disseminacdo do cristianismo e 0 avan¢o do
progresso” (MUDIMBE, 2013, p. 70). N&o restam duvidas quanto ao lugar de destaque do
missionario no funcionamento e propagacdo da ideologia europeia no territorio africano.
Desde a iniciativa transatlantica ocorrida em meados do século XV, o discurso do missionario

procurou de forma explicita atender as demandas de interesse dos imperios europeus e sua
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consolidagdo em terras africanas. A estratégia adotada, nesse sentido, visou estabelecer um
elo entre os interesses econdmicos dos impérios ultramarinos e interesses religiosos de
propagacao do cristianismo.

Entretanto, segundo Mudimbe (2013), o discurso proveniente dos artifices
religiosos gerou uma situacio peculiar em Africa. Ao mesmo tempo em que se formou o
estabelecimento de teorias da alteridade africanas, em contrapartida, é a partir do
questionamento desses prototipos de identidades balizadas nessas conjecturas, que surgem na
critica africana os germes de indagacdo quanto a validade desses discursos produzidos pelo
missionario europeu. Assim, a antropologia filosofica oriunda do discurso ocidental em
Africa passa a entrar em rota de colisdo, através, principalmente, das enunciagdes tedricas de
expoentes do movimento da negritude e posteriormente do pan-africanismo. Vale ressaltar,
diga-se de passagem, que € a partir dessa critica enddgena feita pela intelectualidade africana
que os protonacionalismos em Africa irdo desencadear os processos de luta por libertagio e
autodeterminacdo do continente em contraposicao a tutela colonial europeia.

Desse modo, para que se consolidasse tal iniciativa, necessario seria amparar 0
discurso missionario em praticas politicas efetivas. Conjuntamente, a acédo religiosa integrou o
corpus de funcionamento do sistema colonial. Através das praticas realizadas por esses
missionarios, o poder e a dominacgdo ideoldgica desencadearam suas formas mais visiveis no
seio das sociedades africanas submetidas ao sistema da colonizagdo. Contemporaneamente,
sobretudo a partir de uma critica especializada, revelou-se que a mera expansdo da fé crista
através da transmissao da boa nova ao “novo mundo” ndo configura o fio condutor que revela
as reais intencdes da empreitada religiosa. Antes de tudo, a observacao a ser realizada associa
por tabela os interesses de ampliacdo do direito de soberania europeia sobre o territorio
africano, o direito comercial e econdmico dos Estados coloniais com a doutrina e a ideologia
de superioridade teoldgica do cristianismo (0 que ndo deixa de ser mais um aspecto de
etnocentrismo) em relacao as religides ditas “pagas” e suas tendéncias no universo tradicional
africano.

Entra em voga como apontado por Mudimbe, a “conversdo das mentes e do
espago africano”, o que configurou notoriamente a essencialidade da a¢do missionaria e os
interesses politicos do Estado colonial denotando de igual maneira suas intencdes:
“obviamente, os objetivos do missionario tinham de incluir a perspectiva do pais da
colonizacgdo, bem como a visdo cristd de sua missdao. Com igual entusiasmo, ele serviu de
agente de um império politico, representante de uma civilizacdo e enviado de deus”

(MUDIMBE, 2013, p. 70). Ora, do mesmo modo, é possivel identificar no discurso religioso
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a domesticacdo dos nativos, com a integragdo, em grande medida, da expropriagédo material, a
comercializacdo dos produtos adjacentes das colbnias e a sustentagdo econdmica das
metrépoles ultramarinas. Uma linha ténue entre tais interesses pode ser tracada, ao passo que,
as bases de sustentacdo da empresa colonial tinham efetivamente respaldo no discurso
conciliador do missionario.

A complexidade da acdo missionéria dentro do aparato colonial como um todo
representa o0 grau de comprometimento a que estes estavam resguardados dentro da lIégica de
dominacdo cultural. Novamente, ressaltando a suposta inferioridade africana nos moldes de
civilizacdo, o discurso missionario buscou romper com as tradi¢fes arraigadas no prelo do
universo cultural das mais variadas sociedades africanas. Onde o Estado colonial se fez
presente, sobretudo através das politicas de conversdo, buscou-se a refutacdo de todos os
valores nativos e a incorporagdo para assim fundar uma nova sociedade nos moldes ocidental,
cristdo, europeu. A premissa bésica era a de que todos sdo convidados a partilhar dos
beneficios oriundos da ado¢do de um estilo de vida europeu-cristdo. Desse angulo, pode-se
dizer que a acdo missionaria tinha, essencialmente, no seio de suas atribuic@es, a finalidade de
levar a regeneracdo ao continente negro, para que a salvacdo pudesse alcancar as almas
negras, que conjuntamente participariam da humanidade clarificada, no poder do discurso de
convers&o.

O entendimento de que a agdo missionaria representava eficientemente 0s
designios de Deus, evoluiu para o que Valentin Mudimbe chamou de “autoridade da
verdade”. Acreditando piamente na missdo civilizatoria-espiritual de sua empresa, 0
missiondrio utilizou-se de multiplos artificios na tentativa de levar a dita regeneragdo e
reconciliagio com a salvagdo divina das almas negras. Em uma interpretagdo mais
pragmatica, poderia, se assim é facultado pensar, para levar a salvacdo ao continente negro,

nesse caso, especificamente, os fins justificariam os meios:

Este é o desejo de Deus ara a conversdo do mundo em termos de regeneracdo
cultural e sociopolitica, desenvolvimento econdmico e salvagdo espiritual. Isto
significa, pelo menos, que o missionario ndo entra em didlogo com os pagéos e 0s
“selvagens”, mas deve impor a lei de Deus que ele encarna. Todas as culturas nao
cristds devem se sujeitar a um processo de redu¢do, ou — em linguagem missionaria
— de regeneragdo segundo as normas que 0 missionario representa. Este projeto é
perfeitamente légico: uma pessoa cujas ideias e missdo sdo provenientes e
apoiadas por Deus tem o pleno direito de usar de todos 0s meios possiveis, até a
violéncia, para atingir os seus objetivos. (MUDIMBE, 2013, p. 71, grifos nosso).

Essa intrinseca relacdo entre as politicas imperiais e 0s interesses religiosos,

circunstancialmente, foram moldando o carater e a forma como o colonialismo enquanto
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sistema de dominacao vigente encarnava seu modus operandi em Africa. Para deleitar-se a luz
da civilizagdo ocidental segundo o processo de conversdo, 0s povos colonizados deveriam
submeter-se a algumas etapas identificadas na linguagem missionaria, de acordo com
Mudimbe, apresentando trés abordagens: “irrisdo das denominadas religides primitivas e dos
seus deuses, refutagdo e demonstragcdo para convencer os africanos desenvolvidos e uma
imposic¢do da ortodoxia e da conformidade para os convertidos” (MUDIMBE, 2013, p. 77).

Por outros caminhos, mas ainda na tentativa de legitimar a colonizacao europeia
em territério africano sob a égide de estabelecimento de uma episteme, outro “portador do
fardo africano”, nomeadamente recaiu sobre o discurso oriundo da pratica da ciéncia
antropoldgica, onde a figura do antropdlogo entra em evidéncia na estruturagdo do sistema de
colonizacdo. O antropdlogo representou fielmente os anseios do colonialismo ao tentar
interpretar de modo cientifico a realidade cultural dos povos nativos das col6nias. Sua pratica
representou para a colonizacdo aspectos que desencadearam o conhecimento das sociedades
nativas e consequentemente agiu como extensdo do poder de dominacdo, através,
principalmente, do processo de aculturacdo, eximiamente identificadas, sobretudo nas
politicas assimilacionistas.

Tracando um paralelo entre os discursos provenientes destes dois artifices de
estabelecimento do fardo africano, ou seja, 0 missionario e o antrop6logo, Mudimbe distingue
0s pontos em que ambos os discursos divergem. Antes de tudo, para o filésofo, os dois
discursos diferem de maneira substancial na inteligibilidade de suas missdes. Pode-se assim
afirmar que o discurso religioso da mostra de como o missionario, como um servo de Deus e
propagador da boa nova segundo a ortodoxia cristd, tem a pretensdo de atuar no campo
espiritual. O antropologo, por sua vez, “deseja contribuir para a historia da humanidade
prestando grande atencdo as peculiaridades regionais e interpretando-as de acordo com uma
classificagdo metodologica de andlise de generalizacdo” (MUDIMBE, 2013, p. 91). Ambos os
discursos, nessa visdo, apontam para o estabelecimento da conversao espiritual e intelectual
do sujeito colonizado, compartilhando a mesma opgao epistémica.

O trabalho antropoldgico em tempos coloniais remetia como um todo as raizes
epistemoldgicas ou a arqueologia do saber propostas no paradigma das proprias ciéncias
sociais. De forma clara, diga-se de passagem, as ciéncias sociais sobre Africa e sobre outras
regides do sul global ou de periferias de terceiro mundo, em grande medida, e concordando
com o filésofo e cientista politico nigeriano Claude E. Ake serviram a propdsitos
imperialistas. Notadamente, para o pensador nigeriano, inUmeros autores das ciéncias sociais

ocidentais descreveram e compreenderam as sociedades a partir de pressupostos teleologicos.
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Desse modo, procuravam demonstrar que “sua teleologia estava vinculada a uma analise
desenvolvimentista ou historicista da sociedade. Eles consideravam que a sociedade passava
por duas ou mais etapas, de uma etapa menos desejavel de ser para outra mais desejavel”
(AKE, 2016, p. 44).

Recorrendo a analises das sociedades vistas em termos teleoldgicos, o
antrop6logo procurou tomar as sociedades coloniais de Africa, bem como o sujeito africano,
em objeto de conhecimento do fazer antropoldgico. Sendo assim, era comum a associacao do
sujeito colonizado e de sua sociedade sob aspectos de um suposto “primitivismo” ou
“barbarismo” que seria concernente ao nivel de civilizagdo ao qual estavam submetidos na
escala de desenvolvimento europeia. O antropélogo, por sua vez, seria 0 responsavel por
lancar as bases de interpretacdo dessas culturas e assinalando as medidas tomadas pelo
aparato colonial nas politicas de conversdo e assimilacdo. Identificando as sociedades
coloniais e ligando-as ao seu “primitivismo degradante”, invariavelmente, foi-se inventando
uma série de ambiguidades em termos evolucionistas. Segundo a perspectiva teleoldgica,
todas as sociedades passariam por estdgios variados, tais como “da magia, passando pela
religido até a ciéncia; da selvageria, passando pelo barbarismo até a civilizacdo; da
promiscuidade sexual, passando pela matrilinearidade e por fim a patrilinearidade”
(MUDIMBE, 2013, p. 94).

Tracando um paralelo entre a Antropologia francesa e britanica, Mudimbe nota
que “de um ponto de vista epistemologico, as abordagens francesas e britanicas significam
essencialmente as mesmas coisas: redugéo e aculturagdo” (MUDIMBE, 2013, p. 95). Ambas
estavam perpassadas pela concepcdo de sociedades mecénicas e organicas de Emile
Durkheim, identificando as sociedades coloniais como primitivas segundo a l6gica da divisdo
social do trabalho mais acentuada em sociedades pré-capitalistas como a europeia. Mas, ao
que tudo indica, nas palavras do antropdlogo sul-africano Adam Kuper, é a Antropologia
inglesa que desde cedo deu mostras de sua eficiéncia enquanto mecanismo de compreensdo
das sociedades coloniais “desde seus primeiros dias, a Antropologia britdnica gostou de se
apresentar como uma ciéncia que poderia ser util na administra¢do colonial” (KUPER, 1978,
p. 121). Portanto, de um ponto de vista evolucionista, a superioridade cultural europeia se
mostrava como fator preponderante, o que justificaria a adesao quase que por tabela de outros
contextos culturais ao etnocentrismo de cunho eurocéntrico. Figurando o discurso
antropoldgico como interlocutor cientifico legitimo da panaceia colonial.

Do ponto de vista da invencdo de uma Africa primitiva, Mudimbe identifica,

ainda, trés abordagens complementares de discursos: “o texto exotico sobre os selvagens,



37

representado pelos relatos dos viajantes; as interpretacdes filosoficas, sobre uma hierarquia de
civilizagdes; e a pesquisa antropologica do primitivismo” (MUDIMBE, 2013, p. 95). O autor,
acima mencionado, aponta que esses discursos acerca da invencdo de uma Africa primitiva
preponderaram de modo substancial no século XVII onde predominam 0s textos exoticos,
século XVIII com uma abordagem iluminista e no século XI1X com forte influéncia das teorias
antropoldgicas. Essas construgdes circundam o imaginario europeu acerca do continente
africano a partir de referéncias que advém da chamada Antiguidade classica.

As primeiras noticias de que se pode ter conhecimento a respeito do continente
africano foram feitas a partir de relatos de viajantes, sobretudo historiadores e gedgrafos que
excursaram aos locais mais acessiveis até entdo conhecidos. Assim, é possivel compreender
que “desde os tempos de Herodoto e Tucidides, a histéria tem sido escrita sob o prisma dos
grandes feitos, dos grandes herdis, voltada para uma crénica monéstica, memoria politica de
cunho hegemonicamente eurocéntrico” (LIMA, 2017, p.19). A partir desses relatos podem-se
observar as primeiras constatacOes realizadas por parte dos europeus. O conhecimento do
territorio africano resumia-se & parte norte do continente, ou seja, a Africa abaixo do Saara era
desconhecida e despertava uma sorte de formulagdes fantasiosas que agugcavam o imaginario
dos viajantes. Dos primeiros contatos, e, por conseguinte, destes olhares iniciais, ao que
parece, a cor da pele foi o que mais despertou a curiosidade desses argonautas, que assim
denominaram os povos abaixo do Saara de etiopes®. (OLIVA, 2003).

Destas primeiras incursdes no interior do continente africano, as imagens trazidas
evidenciam que Herodoto (século V a.C.), considerado o pai da Historia, foi precursor no
tocante a descricdo e compilacdo de informacgdes acerca da regido e dos povos que l&
habitavam. Ndo menos evidente, sublinha-se, é a estranheza com que o historiador olha para
os habitantes da Etidpia, considerado o Gltimo pais habitavel. Estes, distintos dos europeus,
principalmente nos seus tracos fenétipos, mas também na lingua, foram submetidos a uma
série de estereotipias que continha toda sorte de desqualificacdes, indo de raciocinios
apressados e passando por falsas alegorias. O clima predominantemente térrido, na concepgao

de Herddoto, seria a explicacdo para a coloracdo negra da pele dos etiopes. Até aspectos

8 Ora, a propria designacéo do termo Africa é confusa e imprecisa. Na introducéo do volume I, do Histéria Geral
da Africa, o historiador Joseh Ki-Zerbo argumenta que “A palavra Africa possui até o presente momento uma
origem dificil de elucidar. Foi imposta a partir dos romanos sob a forma AFRICA, que sucedeu ao termo de
origem grega ou egipcia Lybia, pais dos Lebu ou Lubin do Génesis”. Sendo assim, das sete possiveis origens do
surgimento do termo Africa, apontadas por Ki-Zerbo naquela introducéo geral, a que nos parece mais plausivel e
que melhor traduz o espantamento e correlaciona-se a descrigdo de aspectos fisico/climéticos da regido, é a de
que “a palavra Africa seria derivada do latim aprica (ensolarado) ou do grego aprike (isento de frio)” (KI-
ZERBO, 2010, p.30).
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organicos relacionados a natureza humana eram levados em consideragdo na tentativa de
explicar e demarcar a diferenga dos etiopes em relagdo aos europeus “o liquido seminal, entre
eles, ndo € branco, como acontece entre 0s outros homens, mas como a sua propria pele [...]”
(HERODOTO, 2006, p. 276).

Observa-se, ainda que outros aspectos também chamaram atencéo do historiador,
principalmente aqueles ligados ao porte fisico dos africanos, bem como sua suposta
longevidade de vida, que ndo poderia se equiparar a qualquer outro ser humano até entdo

conhecido:

Dizem que os Etiopes sdo de todos os homens, os de maior estatura e de mais
bela compleicéo fisica, tendo também costumes diferentes dos outros povos. Entre
eles, o mais digno de usar a coroa é o que apresenta maior altura e forca
proporcional ao seu porte. [...] Os Ictiéfagos interrogaram-no, por sua vez sobre a
longevidade dos Etiopes e seu modo de vida. Respondeu ele que a maioria
chegava a cento e vinte anos, atingindo alguns idade mais avancada.
(HERODOTO, 20086, p. 233-234, grifos nosso).
No entanto, os tracos adjetivantes seguiram aos relatos de Herodoto, desdobrando-
se em outras vertentes, qual seja, a de alegar que os africanos eram inferiores, trogloditas,

possuindo como pressuposto sua suposta falta de civilizagao:

[...] E chegando a Etiopia, puseram-se a disposicdo do rei. Este recompensou-0s
dando-lhes as terras de alguns etiopes rebeldes, dizendo-lhes que os expulsassem
dali. Estabelecendo-se os egipcios no pais, os Etiopes civilizaram-se, adotando
costumes egipcios. [...] Os Garamantes ddo caca aos Trogloditas-Etiopes,
servindo-se, para esse fim, de carros puxados por quatro cavalos, isso porque 0s
Trogloditas-Etiopes sdo de todos os povos que conhecemos, 0 mais veloz.
Alimentam-se de serpentes, lagartos e outros répteis; falam uma lingua que nada tem
de comum com as das outras nagoes e se dizem capazes de compreender os gritos
dos morcegos. (HERODOTO, 2006, p. 147-381, grifos nosso).

Ndo causa espanto dizer que varias formulagbGes construidas posteriormente
embebeceram-se dessas imprecisdes gestadas na antiguidade. Correlato a essas construcGes de
uma suposta inferioridade do ponto de vista civilizacional, levariam a tentativas futuras, na
verdade missiondrias, de levar “progresso” ao continente africano. Ainda nesta linha,
modernos postulados pseudocientificos em maior, ou menor grau, partilharam do mesmo
preconceito geografico-fisico que retomam as descricdes de Herodoto, a exemplo do
determinismo geografico ou das teorias raciais que remontam aos séculos XVIII e XIX que
relacionavam a indoléncia a aspectos climaticos ligados a temperatura em que determinados
individuos viviam. Entretanto, ndo somente de conotagdes depreciativas restringia-se o

imaginario dos homens da antiguidade acerca de outras culturas:
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Os gregos identificavam os povos por sua aparéncia caracteristica, tanto em aspectos
biolégicos, como a cor da pele, dos olhos e do cabelo, quanto em questdes culturais,
como os penteados, o corte da barba e os estilos de vestuario. E, embora tivessem
uma opinido negativa da maioria das culturas ndo-gregas — chamavam os
estrangeiros de “barbaros”, segundo a etimologia popular, porque a fala destes soava
como um continuo “bar bar...” — eles respeitavam muitos individuos de aparéncia
diferente (em particular quanto a cor da pele) e presumiam, por exemplo, haver
adquirido muito de sua cultura do povo de pele mais escura do Egito. (APPIAH,
1997, p. 30).

A partir dessas primeiras imagens trazidas a respeito do continente africano, ndo é
de se admirar que os europeus atribuissem para si a pretensa missdo de levar a dita civilizacédo
de acordo com sua visdo de mundo. A esta suposta incivilidade africana foi acrescentada
séculos depois a auséncia de alma ou espiritualidade condizente as religides de cunho judaico-
cristdo, que baseadas em sua cosmologia, fadaram os africanos a escraviddo e o continente
africano aos piores locais da terra. E factivel citar ainda as contribui¢des de Claudio Ptolomeu
(século 1) gedgrafo alexandrino que desenvolveu a tese de que abaixo da linha do equador
ndo poderia haver habitacdo em decorréncia das elevadissimas temperaturas (OLIVA, 2003).
Destas conclusoes se basearia a geografia ocidental no medievo.

E salutar dar énfase a alguns aspectos no que se refere aos discursos que
promoveram a invencao de Africa a partir da perspectiva trazida no bojo das interpretacdes de
expoentes do iluminismo no século XVIII, sendo assim, a faceta politica, a principal tese de
argumentacdo na demarcacdo da historia europeia em contraposicdo aos outros povos. Os
expoentes do iluminismo autoproclamaram-se como os portadores da razdo e, a vista disso,
sua época deveria ser vista como o periodo das luzes, em que o progresso intelectual poderia

ser verificado a partir do seu local de fala, ou seja, a Europa:

Ao longo do século XVIII, principalmente na Franga, onde as ideias do iluminismo
reforcavam a crenca de que o homem europeu caminhava em direcdo ao progresso,
os estudiosos que se interessavam pela Asia e pela Africa sentiram a necessidade de
marcar uma diferenca brutal entre o Ocidente e o Oriente. A Europa identificava
em si mesma valores positivos, como civilizagéo, evolugao e liberdade, enquanto
representava a Africa e a Asia como o seu contrario, o lugar do barbarismo, do
medo e da serviddo. (MATTOS; MEIHY; PARADA, 2013, p 11, grifos nosso).

Historicamente construido, este discurso ganhou forga a partir das inimeras obras
e autores que tratam do periodo, formulando um conjunto de saberes que se tornaram
hegeménicos. A prépria historicidade dos povos foi posta em cheque com a nova dinamica de
se analisar as sociedades a partir de seus registros escritos. Ora, a maioria das sociedades

africanas tém na oralidade o seu principal instrumento de transmissdo de conhecimento, sendo
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assim, ndo seria condizente analiséa-las a partir da auséncia de grafia, como foi imposto pelos
parametros eurocéntricos. Assim, é factivel compreender a sentenca hegeliana de conceber a
Africa como um continente a-historico. Neste interim, salta aos olhos as formulacées de
teorias de Ciéncia Politica, que procuraram evidenciar uma suposta inferioridade dos
africanos em relacdo ao europeu, no que tange ao ordenamento da esfera publica e seus
encargos na administragéo social.

Analisando o legado deixado por algumas elaboragcfes que envolvem um tipo de
campo de conhecimento no sentido de legitimar a dominacgdo e a dar substancia intelectual a
ela, temos alguns tratados de Ciéncia Politica que buscaram dar corpo a esse imaginario
socio-culturalmente construido que reforcaram o suposto estagio de progresso em que 0
continente europeu encontrava-se. O mais famoso desses tratados, indiscutivelmente, pode ser
apontado na teoria politica desenvolvida por Charles-Louis de Secondat, ou Bardo de
Montesquieu. Na sua obra o espirito das leis (1748), Montesquieu aponta os diferentes
sistemas politicos, bem como sua natureza, principios e formas de estabelecimento nas
sociedades por ele estudadas. Diga-se de passagem, as conclusbes a que o autor chegou
procuraram consolidar a ideia de que seria a Europa o destino por exceléncia em que a virtude
civica e a honra aristocratica sobrepunham-se ao medo e a serviddo, caracterizados como
atributos dos sistemas politicos de povos em grau inferior na escala hierarquica de
desenvolvimento.

De acordo com Montesquieu haveria uma relacdo intrinseca entre os sistemas
politicos e aspectos relacionados ao meio-ambiente fisico dos individuos, ou seja, de acordo
com fatores ligados ao clima, promover-se-iam modelos naturais que seriam reflexos de
comportamentos sociais ligados a ordenaces juridica de cada sociedade. No fundo, a teoria
politica de Montesquieu reabilitou as antigas descricdes desqualificantes de sociedades que
estariam em estagio de inferioridade por conta de condi¢des climaticas, sobretudo o calor.
Para o aristocrata francés, dando continuidade a logica de predominancia do pensamento
eurocéntrico, os locais menos desenvolvidos do ponto de vista cultural, social e agora politico,
seria a Asia e Africa, onde o modelo de sistema politico encontraria no despotismo sua raz&o
de ser. Assim sendo, a subserviéncia as leis difere de acordo com a natureza do sistema
politico em questao.

Mattos, Meihy e Parada (2013) trazem a discussdo o0s principais aspectos que
caracterizam o0s sistemas politicos e refletem nas formas de governo de determinadas
sociedades. E importante destacar que estas formas de governo abarcariam a totalidade das

sociedades visto que para Montesquieu, sua teoria politica adquiria status de cientificidade
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uma vez que a analise empregaria 0 método de Newton, partindo dos fatos e estabelecendo
leis gerais, como revolucionariamente o fez o fisico inglés ao estabelecer as trés leis que
regem a dindmica dos corpos. Neste sentido, Montesquieu estabelece a existéncia de trés
formas de governo: republica, monarquia e despotismo. Essas formas de governo estariam
registradas espacialmente em locais determinados e, portanto, difeririam quanto a sua logica
de execucdo. A republica é regida pelo espirito de amor a patria e a virtude civica é o
principio que guiard as relagcdes. J& na monarquia o espirito regente pode ser identificado no
amor a honra, em ambos 0s governos, o lugar espacial onde essas instancias se estabeleceriam
seria a Europa.

Em contrapartida, o espirito que mediaria as relagdes no modelo despético seria 0
medo. Admitindo a possiblidade historica de emprego desse principio, pode-se encontrar em
Nicolau Maquiavel, dois séculos antes, na obra o Principe de 1532, possivelmente de
inspiracdo a Montesquieu, a recomendacdo de que é de bom grado ao principe desejar ser
temido do que amado. Uma vez que os homens sdo vollUveis, 0 medo a punicdo pode ser
utilizado pelo regente em épocas de crise. A irracionalidade caracteriza este substrato
administrativo e sua localizacdo espacial se daria na Asia e Africa.

Observa-se que essa formulacdo no pensamento politico montesquiano visou
promover a ideia de que a Europa caminhava no sentido de progresso e as suas manifestacoes
politicas estariam baseada na racionalidade condizente a sua estrutura de julgamento
eminentemente etnocentrada. Além dessa forma de ver o outro a partir do prisma politico,
outras préaticas irdo reforcar o discurso dominante da Europa, dessa vez, as teorias raciais
pseudocientificas, amplamente difundidas na segunda metade do século XVIII e por todo o
século XIX, procurardo deixar evidente o abismo existente entre brancos em relacdo aos
indios e negros, seguindo o modelo racista estabelecido pelo eurocentrismo.

Ainda de acordo com Mudimbe, os desdobramentos de formulacdo dessa episteme
desembocam fundamentalmente no século XIX, sobretudo no discurso antropologico que
apresenta de modo binério a relagcdo da Europa com o restante do mundo néo-ocidental. Desta
maneira, “os antropo6logos do século XIX descreveram o paradigma essencial da invengdo
europeia de Africa: Nos/Eles. Expressam com frequéncia que os africanos s&o a negacéo de
toda a experiéncia humana” (MUDIMBE, 2013, p. 98). Os trés discursos que inventam a
Africa estdo ligadas pela mesma raiz epistemoldgica, qual seja, visa determinar em que
termos a alteridade dos povos africanos € negada e em que escala estes devem sucumbir aos

Seus usos e costumes e incorporarem o0 modo de vida europeu.
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Refletindo sobre o mesmo processo de invencdo de Africa, mas tomando
caminhos diferentes, o filésofo, e um dos maiores expoentes contemporaneo dos estudos
africanos, Kwame Anthony Appiah, defende que esse processo tem por base uma espécie de
“armadilha” criada pela ndo fuga de emprego do conceito de “ra¢a” cara as andlises
ocidentais/europeias e que refletiram, em grande medida, nos postulados teéricos de
proeminentes precursores dos movimentos de ressignificagio de Africa como o pan-
africanismo e o movimento da negritude. Appiah aponta que o emprego sistematico do
conceito de raca como elemento ontolégico de um esséncia africana culturalmente

3

homogénea, o que Paulin Hountondji chamou de “unanimismo”, representou o principal
marco de uma ideia de Africa unificada suprimindo a variedade e complexidade caracteristica
de um mosaico cultural tdo vasto quanto o encontrado naquele continente. (APPIAH, 1997).
O poeta mogambicano Mia Couto chegara a mesma conclusdo, ao frisar que, “a afirmacao
afrocentrista sofre, afinal, do mesmo erro basico do racismo branco: acreditar que os africanos
sd0 uma coisa simples, uma categoria uniforme, capaz de ser reduzida a uma cor de pele”
(COUTO, 2008, p. 11).

Para dar vasdo a esta constata¢do do conceito de raca como elemento norteador de
tedricos responsaveis por pensar uma Africa descolonizada, Appiah se remete a importantes
figuras que deram inicio aos diversos nacionalismos africanos, a exemplo de Alexander
Crummell, W. E. B. Du Bois e Léopold Sédar Senghor. Para esses notaveis, ndo haveria outra
categoria que representasse tdo bem a historicidade partilhada pelos africanos de Africa como
aqueles remetidos ao exilio na diaspora. Para Crummell, a Africa seria o berco em que todos
0s negros estariam vinculados quase que por tabela: “o que tornava a Africa unitaria era ela
ser a patria dos negros, assim como a Inglaterra era a patria dos anglo-saxdes ou a Alemanha,
a dos teutdes” (APPIAH, 1997, p. 22).

Kwame Appiah (1997) esclarece que muitos dos quadros que compuseram O
movimento pan-africanista, viveram e foram formados na diaspora, sejam eles afro-
americanos ou afro-caribenhos, compartilhavam de uma mesma nocgéo de ancestralidade. Fato
que segundo essa Optica representava o fator decisivo para uma organizagdo em torno de
especificidades que desencadearam 0s nacionalismos responsaveis pelo ideal de
descolonizacdo de Africa. De igual maneira, segundo Appiah, 0 movimento da negritude,
francéfono, em sua génese, partilhava do mesmo pressuposto europeu e estadunidense, qual
seja, “tal como 0 pan-africanismo, a négritude comeca pela suposicdo de solidariedade racial
dos negros” (APPIAH, 1997, p. 23).
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O problema ai reside, de fato, como argumenta Appiah, que os africanos das
coldnias experimentaram os maleficios do colonialismo, tal qual o racismo de forma diferente
dos negros que viveram o apartheid, por exemplo, nos EUA. Nessas imbricacdes resulta a
tensdo provocada pela utilizacdo da categoria racial como elemento de solidariedade, ou seja,
sem que 0s contextos historicos de sua utilizacdo sejam levados em consideragdo no momento
em que os sujeitos mobilizam essa categoria. Por vezes, como demonstra Appiah no primeiro
capitulo de sua obra “na casa de meu pai a Africa na filosofia da cultura”, em alguns casos,
0S sujeitos mobilizam outras categorias em determinadas ocasides que escapam a
solidariedade de raca, assim, diferentes afiliagbes podem assumir um grau de importancia
dentro de um mesmo grupo como, por exemplo, a solidariedade que exposta em termos de
classes sociais. Desse modo, ao que tudo indica, os intelectuais diasporicos que lancaram as
bases para o surgimento dos nacionalismos africanos acionaram, de igual maneira o fizeram
0S europeus, a categoria raca como aspecto fundante da esséncia ou de uma “africanidade
compartilhada” (APPIAH, 1997). Logo, ndo escaparam da ldégica eurocéntrica de
determinacéo de uma identidade comum africana.

Todavia, ao passo em que se formulam essas concepcdes acerca da historicidade
dos povos que foram colonizados, ha uma resisténcia epistemoldgica na direcdo contréria.
Para isso, é de grande contribuicdo as reflexdes impostas pelo campo de estudos africanos.
Teorico e metodologicamente interdisciplinar, esse campo de saber aglutina intelectuais que
procuram refletir acerca da condicao dos africanos em Africa e na diaspora. A esse propdsito,
é interessante as inumeras reflexdes propostas por intelectuais africanos, das mais variadas
nacionalidades e sotaques epistemolégicos. O que se apresenta como um verdadeiro marco
referencial para aqueles envolvidos sensivelmente com a tematica. Visando romper com o
legado eurocéntrico que relegou o continente aos pordes da histdria, isto é, aguela perspectiva
de inferioridade africana, primeira corrente de pensamento identificada pelo historiador
guineense Carlos Lopes (1995).

Entre continuidades e rupturas, esse movimento de reinterpretacdo do continente
africano e seus povos ocorreu ainda em dois momentos formados por intelectuais que
diferiam na sua forma de abordar os fatos referentes & historicidade de Africa. Buscando
desenvolver a tese de que a Africa possuia historia, esse segundo momento marcado pela
corrente que afirmava uma superioridade africana, Lopes (1995) denominou de piramide
invertida. Onde se destacaram intelectuais como Cheikh Anta Diop, Joseph Ki-Zerbo, T.
Obenga, A. Ajayi, entre outros, que contribuiram para reflexdo e desenvolvimento de teses

como a de que seria o continente africano o ber¢co da humanidade, superando o eurocentrismo
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e apontando como norte epistemoldgico o afrocentrismo, resultando entre outras
contribuices, com a ajuda da UNESCO, a obra Historia Geral da Africa, historiografia feita
por africanos. Em um terceiro momento, ocorrera uma renovacdo no préprio campo
determinado pela corrente dos “novos historiadores da escola africana”, preocupados em
expandir as compreensodes relativas ao continente, procurando desvendar e romper com uma
série de imprecisdes sobre a Africa que permearam o imaginario construido pelos europeus.

De forma semelhante ao que ja foi supracitado, o processo de invencéo da Africa
ocorrera de tal forma também no cinema. Devidamente pormenorizada, a cultura filmica é
perpassada por aspectos epistemoldgicos capazes de alterar, escrever e inventar realidades
exteriores e podem representar a consolidacdo de um modo de ver o mundo. De muitas
producdes cinematograficas acerca de Africa, 0 que prepondera S&0 imagens por vezes
negativas do continente e de seus povos. Na tabela apresentada a seguir, com as dez maiores
bilheterias de filmes que retratam de alguma forma o continente africano, poderemos
perceber diversos postulados ja identificados na histdria dos discursos sobre Africa.

FILMES DIRECAO ANO BILHETERIA
PANTERA NEGRA Ryan Coogler 2018 1.346 bilhdes de USD
DISTRITO 9 Neill Blomkamp 2009 210,8 milhdes USD
DIAMANTE DE SANGUE Edward Zwick 2006 171,4 milhdes USD
INVICTUS Clint Eastwood 2009 122,2 milhdes USD
BEASTS OF NO NATION Cary Fukunaga 2015 90,777 milhdes USD
O JARDINEIRO FIEL Fernando Meirelles 2005 82,4 milhdes USD
A SOMBRA E A ESCURIDAO Stephen Hopkins 1996 75,2 milhdes USD
O SENHOR DAS ARMAS Andrew Niccol 2005 72,6 milhdes USD
O ULTIMO REI DA ESCOCIA Kevin Macdonald 2006 48,4 milhdes USD
HOTEL RUANDA Terry George (1) 2004 33,9 milhdes USD

*Fonte: Dados elaborados a partir de pesquisa na rede mundial de computadores
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A grande maioria dos filmes que retratam o continente africano esté carregada de
adjetivacOes e nogdes estereotipadas. Uma sorte de simplificaces que reduzem e tipificam a
narrativa ao Onus da inferioridade africana. A importante excecdo e também a mais
consideravel do ponto de vista financeiro e de premiado reconhecimento, entre as dez maiores
bilheterias elencadas acima, o filme Pantera Negra (Ryan Coogler, 2018), escapa a l6gica
presente na maioria das producdes europeias e estadunidense de retratar a Africa apelando
para uma narrativa que inferioriza o continente.

O que fica notorio nessa producdo cinematogréafica é a perspectiva apontada por
Carlos Lopes da piramide invertida, ou seja, em Pantera Negra procura-se ressaltar a
superioridade africana. A nacdo ficticia de wakanda (presente no mais variado universo de
producdes Marvel Comics), rica, portentosa, préspera em tecnologia e em diferentes
substratos que conferem a esta um lugar nos mesmos parametros de grandes impérios
ocidentais. Nessa perspectiva de superioridade africana, wakanda insere-se na proposta
articulada por Cheikh Anta Diop, que dedicou grande parte de seus estudos a ressaltar os
sinais positivos e de magnitude dos antigos impérios africanos pré-coloniais. Dessa forma,
dentre as producdes cinematograficas com maior bilheteria realizadas pelo ocidente e que
retratam Africa, Pantera Negra procura escapar & logica dos tropos da inferioridade africana.

Outro ponto bastante focado em culturas filmicas, que retratam de alguma
maneira a Africa, € no tocante ao engodo, promovido seja pelas guerras civis que assolaram
boa parte das recém-formadas nacdes do continente, sejam elas representadas pelas lutas
decorrentes das independéncias ou mesmo das guerras pelo controle dos Estados
descolonizados. O fato é que nessas produc@es a principal caracteristica que parece prevalecer
em forma de narrativa € aquela ligada a selvageria associada ao sujeito africano. A partir
desses discursos promovidos pelo cinema ocidental constata-se a formacdo de uma memdria
social coletiva responsavel pela construcdo de uma Africa selvagem, bestial, formada por
guerras sangrentas e tomadas por um cenario caotico em que a perversidade apresenta-se
como limiar das ac¢Oes dos sujeitos que la vivem.

Sdo constituidas nessas bases que producdes bastante famosas como Diamante de
Sangue (Edward Zwick, 2006) retratam a Africa, especificamente Serra Loa de meados dos
anos 1990, tomada por uma intensa guerra civil. O filme procura trazer a tona de uma forma
bastante efusiva uma série de estereétipos. Entre eles estdo os que relacionam o continente a
interminaveis desastres promovidos pela guerra e a intensa corrida pela exploracdo de bens
extraidos de Africa, no caso de Serra Leoa, os diamantes. Entretanto, outros estere6tipos sao

apresentados no filme, quais sejam: “aldeias desoladas, estradas poeirentas, criancas famintas,
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vitimas de mutilacéo, vitimas de AIDS, adolescentes armados com fuzis, cenarios de pobreza
generalizada, animais selvagens, etc.” (MELO, 2012, p. 108).

A essas classificacOes raciais, fora acrescentada no periodo que vai da segunda
metade do século XVIII até fins do século XIX, uma série de postulados pseudocientificos
que serviram como demarcadores que justificaram a tutela europeia, sobretudo em Africa e
continuaram a inventar uma realidade exterior robusta em rotulos, falsificacdes e objetificacao

em relacdo a alteridade dos povos submetidos ao processo de colonialismo.

1.3 A EMERGENCIA DOS DISCURSOS PSEUDOCIENTIFICOS NA
INTERPRETACAO DOS POVOS NAO EUROPEUS

Fazendo um balancgo critico (uma espécie de glossario de época) das teorias que
embebeceram o cenério epistemoldgico europeu e norte-americano no que condiz aos usos e
abusos das teorias raciais, Lilia Moritz Schwarcz, no seu célebre O espetaculo das racas
(1993), apresenta as diferentes vertentes tedricas que produziram as teorias raciais no século
XIX, identificando o periodo de 1870 como o apogeu para entrada dessas teorias no cenario
de debate intelectual brasileiro. Contudo, como ressalta a antropdloga e historiadora € a partir
da segunda metade do século XVIII que essas propostas comegam a ganhar forma nos centros
de debate, sobretudo na busca de compreensdo do lugar do assim chamado homem
“primitivo”, dado o conhecimento e exploragdo cada vez mais incessante dos europeus em
relacdo aos continentes africano e americano. Seria necessario estabelecer o lugar social
desses individuos nas sociedades coloniais, e com o surgimento dessas teorias balizadas pelos
diversos campos de conhecimento, a atuacdo do discurso hegemonico ganhou contornos
refinados.

Entretanto, como admite a autora, muitas das teorias raciais adentraram ao mesmo
tempo no pais o0 que levou muitos estudiosos contemporaneos preocupados com a emergéncia
desses discursos, por vezes a cometerem uma série de malabarismos e confusfes teoricas ao
englobarem em uma mesma teoria abordagens que difeririam tanto em substancia quanto em
principio. O evolucionismo enquanto tendéncia paradigmatica da época, ndo se restringiu,
contudo, a um unico prisma de interpretacdo dos fendmenos sociais analisados
(SCHWARCZ, 1993). Este pensamento evolucionista, congregado a esfera social pode ser
identificado ja na obra de Herbert Spencer (1820-1903), mas é com a proliferagdo das ideias

contidas no “On the Origin of Species by Means of Natural Selection, or the Preservation of
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Favoured Races in the Struggle for Life” de Charles Darwin, que o mundo cientifico sucumbe
a um paradigma fortemente consolidado resultando em variantes no campo sociocultural.

E ainda possivel observar que neste século XVIII, ou seja, o periodo conhecido
como o da ilustracdo, que o homem primitivo, selvagem no seu estado de natureza, passa a
engendrar percepcdes diversas segundo a linha interpretativa de andlise. Porém, é com
Rousseau que o pensamento humanista ganha destaque e consequentemente a viséo que se
tem dos homens do “Novo Mundo” se modifica. Deveras importante, como aponta Lilia
Schwarcz (1993) é o entendimento de perfectibilidade do género humano no pensamento
roussoniano, posto que conectava-se a um contexto mais amplo dos ideais burgueses de
liberdade, igualdade e fraternidade lema da revolucdo francesa, dado o carater universal
desses ideais.

O tema da diversidade ocupava centralidade nesse século da ilustracdo assentando
as bases filosoficas da tradicdo humanista, amplamente criticada pela corrente evolucionista
do XIX, “pressupor a igualdade e a liberdade como naturais levava & determinacéo da unidade
do género humano e acerta universalizacdo da igualdade, entendida como um modelo imposto
pela natureza” (SCHWARCZ, 1993, p. 59). Se na visao idilica de Rousseau, o bom selvagem
ganhara contornos de inocéncia em seu estado natural, as correntes evolucionistas
preocuparam-se em retrata-los a partir de sua suposta maldade, o que acarretou atribuicdes
negativas aos povos nativos das colbnias. Essas duas visGes, uma humanista de viés
roussoniano e outra vertente de influéncia evolucionista, irdo polarizar o debate em torno da
igualdade e da diferenca observadas no género humano em sua totalidade. Sendo assim, a
tendéncia que visava expor a diferenca existente entre os homens se sobressai no seculo XIX
e agora conta com uma vasta popularizacdo de métodos oriundos das descobertas no campo
bioldgico para sustentarem suas afirmacdes no tocante ao desenvolvimento intelectual e moral
de um determinado povo ou como se comegava a introduzir, a determinado tipo racial.

Comecou-se a pensar em ragas do ponto de vista bioldgico a partir do inicio do
século X1X, a fim de estabelecer uma correlacdo mais evidente entre os individuos e demarcar
objetivamente suas diferengas. Tendo assim, por marco inicial, a “introdugdo do conceito de
raca na literatura especializada, inaugurando a ideia da existéncia de herangas fisicas
permanente entre os varios grupos humanos” (SCHWARCZ, 1993, p. 63). Para a autora, data
também desse periodo, a demarcacéo entre fronteiras no que diz respeito ao oficio do cronista
do século XV e XVI, preocupado em seus relatos de viagem com a narragdo dos fatos e o
naturalista do século XIX que compete além de narrar, descrever e organizar os fatos

relacionados ao meio ambiente fisico-social no qual este ocupa cargo. Nesse sentido, o
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conceito de raga aparece permeado a tensdes que procuraram de uma vez por todas dar fim
aos pressupostos basilares da revolucdo burguesa, para assim promoverem a impossibilidade
natural de alguns povos ascenderem a certas categorias ditas civilizacionais. Renascem
debates antigos acerca da originalidade do género humano, opondo teses monogenistas em
contraposicéo a teses poligenistas.

Este embate tedrico entre monogenistas e poligenistas modificado, todavia, pelo
paradigma darwinista, marcou fronteira entre diversas abordagens que pressupunham a
compreensdo da origem antropologica do homem. O debate foi marcado por uma virada
conceitual a partir das ideias evolucionistas que estavam em voga, contudo até o inicio do
século XIX eram os postulados monogenistas que ganhavam a disputa territorial em relacdo
ao conhecimento do género humano. Direcionados a partir do viés de interpretacdo das
escrituras biblicas, os monogenistas acreditavam que a humanidade havia se configurado a
partir de uma mesma ascendéncia em comum. Sendo os diferentes tipos humanos
manifestacbes de ordem natural com maior ou menor inclinacdo a degeneracdo ou
perfectibilidade. Diante disso, com as descobertas de ordem bioldgica, sobretudo no século
XIX, passou-se a questionar de forma incisiva 0 dogma monogenista cristdo, e, além disso,
acreditou-se ter chegado a uma explicacdo objetiva no tocante as diferengas raciais, estas
ocorreriam pelo fato do género humano ter sido criado a partir de inimeros centros de
criacdo, o que favoreceria uma abordagem teorica poligenista. (SCHWARCZ, 1993).

A influéncia epistemoldgica do poligenismo acarretou a propagacdo de suas
vollveis tedricas nos mais diferentes empreendimentos de conhecimento. Via de regra, o que
perpassou todos estes postulados poligenistas foi a incorporacdo de variantes biolégicas no
trato concernente ao conhecimento comportamental dos seres humanos, avaliados nesse
contexto sob aspectos que ndo tinham uma relacao representativa da realidade observavel. De
acordo com a autora sdo resultantes desse boom poligenista do século XIX as teorias
identificadas como frenologia, antropometria, a craniologia técnica e a antropologia criminal.
Cada uma a seu modo creditou poder conhecer 0 comportamento humano observado a partir
de parametros e leis bioldgicas de ordem natural. Essas teorias possuiam como tendéncia
analitica a tipificacdo dos crénios de determinados povos em relacdo a outros para assim
especularem a propensdo cognitiva, intelectual e criminal deles, construindo uma
epistemologia que seria objetivada a partir da observacao de fatores que tinham a ver com 0s
caracteres genéticos das populacdes. Desse modo, supunham haver possiblidade de detectar

regularidades, sobretudo no comportamento criminal dos individuos e prever o grau de
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periculosidade desses (SCHWARCZ, 1993). Ao fim e ao cabo, afastou-se definitivamente a
possibilidade de concepcdes de tradicdo humanista roussoniano.

Segundo estes critérios demarcava-se também uma posicdo disciplinar no que
tange a utilizacdo da Antropologia e da Etnologia. Nascida como um desdobramento das
ciéncias naturais, a Antropologia preocupava-se com a tipificacdo dos povos em relacdo a
andlise de cranios constituindo método bastante utilizado e que procurava legitimar medidas
racistas no corpo politico das sociedades coloniais. E neste tipo de conhecimento que, por
exemplo, as sociedades coloniais, sobretudo aquelas ligadas ao aparato portugués procuravam
justificar certas politicas de desigualdade. Uma dessas pecas pseudocientificas, como ja
demonstramos em outra ocasido (MOTA, 2015 e, sobretudo, GASPERINI 1989) eram os
chamados testes de inteligéncia geral (ou quoeficiente intelectual), que mediam a suposta
discrepancia cognitiva e intelectual existentes entre alunos brancos das metrépoles e criangas
negras das col6nias, traduzindo, dessa forma, na auséncia de investimentos na area
educacional nas coldnias.

Entretanto, fato ainda marcante ocorreria nesse cenario intelectual europeu
guando em 1859 Charles Darwin publica o seu origem das espécies. As informac6es trazidas
nessa obra modificaram para sempre a forma como se lida com a natureza, e a propria forma
como a humanidade estava disposta nela, perdendo espaco privilegiado na hierarquia dos
seres vivos, reduzido a coadjuvante, o ser humano foi posto de volta a escala animalesca na
arvore filogenética. O darwinismo tornar-se-ia o paradigma mais solido que o campo
cientifico ja experimentou. Amplamente difundido no século XIX, as ideias trazidas por
Darwin tiveram reflexos em praticamente todos os campos de conhecimento. Houveram
refluxos também nas ciéncias sociais, o darwinismo “aplicado a vérias disciplinas sociais —
antropologia, sociologia, historia, teoria politica e economia —, formou uma geracéo de social-
darwinistas” (HOFSTADTER, 1975 apud SCHWARCZ, 1993, p. 72). Gerando também a
admiracdo de expoentes da intelectualidade europeia, como certa vez destacou Friedrich
Engels “assim como Darwin descobriu as leis da evolucdo das espécies, Marx havia
descoberto as leis da historia” (RODRIGUES, 2007, p. 37).

Como bem aponta Lilia Schwarcz, ao mesmo tempo em que se difundiu o
pensamento do naturalista inglés, Charles Darwin, houve tambem sua pronta vulgarizacéo.
Concepgdes distorcidas resultaram da incorporagdo de elementos da teoria darwinista, ao
mesmo tempo em que se banalizaram algumas ideias como a de sele¢do natural,
sobrevivéncia dos mais aptos, competicdo, hereditariedade. Na propria obra do inglés ndo ha

referéncias claras acerca da incorporagdo desses elementos conceituais da biologia na esfera
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sociocultural. Decorre de leituras deturpadas a respeito da utilizacdo desses conceitos 0s
desdobramentos mais explicitos no plano politico, qual seja, a legitimacdo do imperialismo.
Diziam que a selecdo natural havia qualificado o estilo de vida europeu como mais apropriado
e, portanto, padrdo a ser seguido, nesta alcada, o positivismo de viés sociologico se fez

presente:

Mas foi, sobretudo através das interpretacBes (hoje tidas como equivocadas) da
teoria da evolucdo das espécies de Charles Darwin, que o imperialismo colonial
encontrou uma possibilidade de legitimacdo de sua expansdo e consequentemente
seus dominios sobre povos diversos de diferentes regides do mundo. Sob o pretexto
de ajudar essas sociedades a alcancarem o estagio mais avancado na escala
evolutiva, isto é, tentando aplicar as leis da biologia a sociedade, 0s europeus se auto
intitularam a civilizacdo mais evoluida e por isso superior. Nesta mesma balanca o
dualismo criado pela concepgéo de sociedades menos complexas e sociedades mais
complexas possibilitou a sociedade europeia apropriar-se de sociedades onde a
divisdo social do trabalho ndo era tdo sistematizado (nem por isso menos inferiores)
quanto a europeia. (MOTA, 2015, p. 20).

O conceito de raca ocupa, de acordo com o pensamento evolucionista, um lugar
de preocupacéo, deixando de ser problema restrito da Biologia e passando a adentrar a esfera
social, politica e cultural. Emerge nesse sentido o entendimento de que mesmo que se partisse
da compreensdo de que haveria um ancestral em comum que compartilhasse 0 mesmo
percurso comum entre as racas, estas ndo disporiam das mesmas qualidades justamente pelo
fato delas terem se separado ha muito tempo. O que referendava a posicdo eurocéntrica de
dominio intelectual e moral. Nesse ponto de vista, ainda teria vaga formas de pensamento
evolucionista que preocupavam-se com 0s aspectos culturais dos povos, a chamada
antropologia cultural ou etnologia social (SCHWARCZ, 1993). O desenvolvimento cultural
era avaliado em perspectiva comparativa, termos como civilizagdo e progresso eram
considerados modelos universais e representavam 0 grau de estagio em que determinada
sociedade estava.

Em paralelo as teorias evolucionistas do século XIX, popularizavam-se também
teorias deterministas, as que ganharam mais atencdo foram as de cunho geografico e racial.
Alguns autores costumam apontar a figura de Friedrich Ratzel, (é o caso de Lilia Schwarcz)
como o principal expoente do chamado determinismo geografico. Corrente que advogava ser
o ambiente fisico ligado ao clima e ao solo de determinada regido que incidiria sobre os
individuos e o seu desenvolvimento cultural/civilizacional. Entretanto, ndo é por certo
incorrer nessa associacdo apressada, visto que para estudiosos da obra ratzeliana, o autor foi

deturpado por Lucien Febvre. A antropogeografia de Ratzel continha ataques frontais ao
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determinismo de cunho geografico, sobretudo na “afirmacdo de que o homem ¢ produto do
meio ambiente” (CARVALHO, 2010; SOUZA, 2015).

Ja o determinismo de cunho racial também chamado de darwinismo social ou
teoria das racas (SCHWARCZ, 1993), via com desconfianca o processo de miscigenacao, na
préatica essa teoria procurou evidenciar a diferenciagdo existente entre as ragas como uma
divisdo entre culturas. Filha deste postulado tedrico, a eugenia surge como aporte que
significou a tendéncia em relegar determinados tipos raciais em detrimento de outros, ou seja,
a raca tida como sadia e culturalmente superior deveria espalhar-se enquanto modelo genético
de desenvolvimento. Neste sentido, a proibicdo de casamentos inter-raciais e mesmo o
sistema politico do apartheid tem nestas bases materiais do determinismo racial seu epicentro.
De todo o modo, estas teorias raciais, na verdade racistas, do século XIX procuraram
representar e demarcar as supostas diferencas entre o0s povos. Hoje tidas como
pseudocientificas, estas formulacdes desenharam no imaginario europeu fortemente a nogéo
de superioridade.

Embora exauridas de acordo com o um entendimento mais sofisticados das
ciéncias, com a propria Biologia abandonando o conceito de racas e a evocacao de que todos
o0s seres humanos compartilham material genético Unico, até a primeira metade do século XX,
haviam resquicios dessas teorias pseudocientificas. Contudo, ndo da mesma forma dogmaética
como se formaram no século XX, mas assumindo outras formas, sobretudo aquelas ligadas a
aspectos culturais, permaneceram no imaginario europeu. Com as diversas lutas por
independéncia e autodeterminacdo no continente africano, eram nomeadamente atributos
culturais que procuravam legitimar a tutela imperialista, tentando por intermédio da estrutura
social racista estabelecida perpetuar o dominio sobre 0s povos das coldnias.

Findado o periodo colonial, marcado pelo imperialismo europeu, até a década de
1970 a maioria dos paises africanos que viviam sob a égide dos estados coloniais europeus,
tornaram-se independentes a partir de diversos processos, tendo a luta armada tomado cabo na
maioria deles. Mesmo apds tomarem o poder politico-administrativo, a maioria das recem
nacOes africanas tiveram muitos problemas estruturais em decorréncia da falta de recursos
financeiros provocado pelas décadas de conflitos, ndo s6 em relagdo as metropoles, mas
também em decorréncia de intensas guerras civis. O cenario cadtico em que se apresentava o
continente africano na segunda metade do século XX favoreceria teses defendidas de que a
colonizagdo deveria ser retomada na maioria dos paises. Este movimento com vistas a essa
pretensdo foi denominado de reabilicitacionista, sobre isso pontuam Carlos Serrano e

Mauricio Waldman “essa corrente de opinido [...] pleiteia o fim da descolonizagao
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argumentando, inclusive, em nome de uma pretensa finalidade humanitéria. Acima de tudo se
trataria de reconquistar a Africa a titulo, enfim, de salvar os africanos de si mesmos...”
(SERRANO; WALDMAN, 2010, p. 33).

Esta pretensa inaptiddo dos africanos de autogovernarem-se geram representagoes
em torno de um saudosismo imperialista que procura dar continuidade na expansdo e na
exploragdo dos paises outrora colonizados. Ndo é incomum o surgimento de teses que
defendem esta volta ao modelo de colonizacdo ou tentativas de reescrita da historia apontando
para o fato de que o colonialismo ndo foi assim tdo pernicioso ou que tentam amenizar 0s
danos causados pelo sistema imperialista aos paises colonizados. E o que defendeu
recentemente Bruce Gilley, da Portland State University, em polémico artigo publicado no
renomado periodico Third World Quaterly, denominado de The case for colonialismo (2017),
onde o autor argumenta entre outras coisas que o colonialismo ocidental tem sido mal
interpretado ou adquirido ma reputacdo sendo necessario questionar essa ortodoxia. Entre
outras alegacdes, defende que o colonialismo foi benéfico na maioria das regides onde o

mesmo se desenvolveu.
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CAPITULO 2 - ENSINO DE HISTORIA DA AFRICA ATRAVES DO CINEMA:
ENTRE PRATICAS E ABORDAGENS

Em um mundo po6s-moderno, como alguns autores tem classificado nossa
contemporaneidade, marcada filosoficamente por uma desconstrugdo do sujeito, em muitos
aspectos a vida social vem sofrendo alteragdes em varios niveis. Na perspectiva das interacdes
sociais, tem-se verificado novas formas dos individuos se comunicarem e consequentemente
de atribuirem sentido aquilo que fazem. No mundo do trabalho, tem-se experimentado
mutacdes que envolvem a forma como as profissdes sdo exercidas bem como o modelo ou
estatuto, as jornadas diarias, e a propria forma como estdo dispostas as profissdes. Nas
ciéncias humanas ocorre uma modificacdo na forma de conceber o conhecimento, dando lugar
a novas epistemologias bem como reconhecendo o valor de outros locais como produtores de
saberes e, ainda, no entendimento de que o olhar do pesquisador incide de maneira
determinante sobre o objeto, abandonando a ideia de uma objetividade quase cega e surda aos
subjetivismos. Nesse sentido de mudancgas ocorridas em varios niveis, a inser¢cdo de novas
modalidades de ensino, bem como as ferramentas utilizadas para esta finalidade, passaram a
congregar uma série inédita de utensilios que procuram dar suporte pedagdgico auxiliando o
fazer exercido pelos profissionais da educacéo.

Sendo assim, este capitulo visa discutir as relacGes existentes entre 0 uso do
cinema como portfélio educacional ou recurso pedagogico para 0 ensino de Historia. A
utilizacdo do cinema como fonte para o historiador e como recurso pedagogico para 0 ensino
de Histéria ndo constitui-se como uma novidade (CARDOSO, 1997; AZEVEDO; LIMA,
2011). Certamente o fato gerador de interesse na utilizacdo do cinema como fonte histdrica
para o oficio do historiador, tem, em grande medida, correspondéncia ao fato da incorporacéao
de novos objetos de estudo e a diversificacdo das fontes por parte da historiografia, mais
especificamente com a renovacéo historiografica denominada de Nova Historia. Estas novas
fontes de conhecimento historiografico ganharam destaque no momento em que adeptos da
Nova Histdria, fortemente influenciados pela tradi¢do dos Annales, instituiram a disciplina
historica a concebendo como “problema”, em contraposi¢do a historiografia feita pela escola
metddica que privilegiava principalmente as fontes escritas, oficiais da classe dominante,
representadas como reveladoras de uma realidade social objetivada através desses discursos
evidentemente consolidados em uma viséo de mundo.

Nessa mesma seara, frequentemente tem-se recorrido a utilizacdo de filmes em

sala de aula como importante ferramenta para o ensino de Historia visando estabelecer o
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conhecimento histérico por parte dos alunos, bem como a consolidagdo de suas identidades e
0 consequente despertar da consciéncia historica (ABUD, 2003). Todavia, guardada as suas
especificidades, a utilizacdo filmica em sala de aula requer que o professor a utilize dentro de
uma logica centrada em alguns cédigos que fornecam elementos para a prética, ou seja, para
que o conhecimento histérico seja construido de modo relacional. Estes novos portfolios
educacionais devem ser pensados também como agente constitutivo da préxis profissional do
professor, assim como o livro didatico ndo deve ser utilizado como muleta pedagogica, o
filme em sala de aula ndo deve ser tomado como recurso autossuficientemente capaz de
assumir a totalidade das agfes docente, mas sim como suporte material. Cabendo assim, ao
professor, a devida competéncia em apanhar o discurso filmico na sua mediacdo com a

realidade social.

2.1 O CINEMA NA HISTORIA E O CINEMA NA SALA DE AULA

Como aponta Marcos Napolitano (2005), existem trés formas de abordar a
aproximacdo entre cinema e Historia: 1° o cinema na Historia; 2° a histdria no cinema e, por
fim; a Histdria do cinema. Aqui, interessa-nos as implicagdes oriundas do cinema na historia,
que tem por defini¢do estabelecida “o cinema como fonte priméria para a investigacdo
historiografica” (NAPOLITANO, 2005, p. 240).

H& uma fortuna critica que identifica os primordios tedricos de estabelecimento
das discussbes em volta da insercdo do cinema como objeto legitimo para oficio do
historiador, localizando espacialmente a Franca, temporalmente em fins da primeira metade
do século XX. De acordo com Rossini (1999), na Franca do final dos anos 50, inicia-se as
primeiras elaboracdes tedricas acerca das relagdes entre cinema e Histdria. No entanto, é na
década de 1960 que a tematica ganha seus principais interlocutores, Pierre Sorlin, Georges
Samaran, mas principalmente Marc Ferro, que teceu as mais significativas consideragcdes
sobre o tema. Suas contribuicdes definiram significativamente a area de estudos,
especialmente no que diz respeito ao aspecto metodolégico de como operacionalizar a
abordagem filmica enquanto fonte histdrica.

O historiador francés Marc Ferro lanca as bases metodoldgicas de como o cinema
deve ser utilizado como documento legitimo para o historiador. No seu artigo mais famoso
sobre o tema “O filme uma conta-andlise da sociedade” de publicagdo na revista dos Annales,
0 autor mostra de que forma deve ser trabalhada a relacdo entre o cinema e a Histdria. Nesse

mesmo trabalho, o autor identifica as resisténcias indicadas no proprio campo historiogréafico
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do comego do século XX no que tange a utilizacdo do cinema apontando para o fato de este
ndo figurar entre 0s monumentos perpetuados pelos historiadores no momento de
consolidacdo da disciplina historica. Por isto, haveria, segundo ele, o cinema adquirido status
de inferioridade ndo figurando entre os documentos considerados monumentos proprios ao
oficio do historiador, sendo tratado como elemento alienante das massas e destinado aos
incultos e subalternos.

O ensino de Histdria deveria servir ao fortalecimento da unidade nacional, a
historia politica era a condutora das praticas. A forma como a sociedade estava hierarquizada
refletia a disposicdo de prestigio que recebia determinado documento, sendo assim, as fontes
consideradas essenciais ao historiador seguia a seguinte organizacao:

Os documentos de Estado, manuscritos ou impressos, documentos Unicos, expressao
de seu poder, daquele das casas, Parlamentos, Camaras de contas; segue-se a coorte
dos impressos que ndo sdo mais secretos: textos juridicos e legislativos, inicialmente
expressdes de poder; jornais e publicagdes em seguida, que ndo emanam somente
dele, porém de toda a sociedade culta. As biografias, as fontes de histdria local, a
literatura dos viajantes, formam a cauda do cortejo. A Histéria é compreendida do
ponto de vista daqueles que se responsabilizam pela sociedade: homem de Estado,
diplomatas, magistrados, empresarios e administradores. (FERRO, 1976, p. 200-
201).

Ora, nesta hierarquia de fontes o cinema ndo figura no inicio do século passado,
entre as que poderiam servir de objeto de estudo ao conhecimento historico. Igualmente, ndo
poderiam os historiadores recorrer as imagens porque estas ndo representariam um grau de
lisura capaz de traduzir a realidade social em termos supostamente objetivos. O aspecto
manipulavel no qual recai a imagem, poderia igualmente comprometer o estado de
cientificidade do campo historiogréafico na senda das outras ciéncias.

Com a mudanca paradigmatica ocorrida dentro do campo histérico, com a
mudanca de perspectiva, com as nuances estabelecidas com a renovacao historiografica, o
factual, os aspectos inteligiveis, as crencas, tradicdes, 0s arranjos culturais percebidos na
estrutura de valor simbodlico, os gostos, isso tudo passa a conter significativa importancia
dentro da narrativa historica. As continuidades, mas também as rupturas, os modos de atribuir
sentido a0 mundo, as praticas, as representaces imagéticas marcam um novo devir historico,
portanto devem fazer parte de uma histdria que esta ligada a vida concreta dos individuos, a
classe dominante é levada em consideracdo, entretanto o estrato social oriundo das camadas
tidas como inferiores também.

Neste contexto, ganha corpo as mudancas promovidas pela chamada terceira

geracdo dos Annales, que deram como grande contribuicdo a compreensao de que o homem &
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um ser complexo e deve ser pensado na sua complexidade, cabendo assim, a Histéria
enquanto disciplina académica, estudar os meandros ligados também ao aspecto cultural,
inaugurando novos temas, objetos e novos problemas de ordem tedrico-metodoldgica. Este
movimento de renovacdo historiografica ficou conhecido como “Nova Histéria”. O estudo
concernente as representacdes ganha destague no campo historiografico® com o género
denominado de histéria cultural, herdeira direta da historia das mentalidades (ou psicologia
historica), esta ultima fortemente criticada principalmente nos anos 1970, cabendo frisar que
esta histdria das mentalidades é filha desta renovacdo no campo historiografico. Em relacéo a
historia das mentalidades, a histdria cultural difere na énfase aos microcosmos que devem
estar conectados a uma realidade global de explicacdo, ou seja, o estudo das partes sO faz
sentido se vinculadas a uma totalidade, posicdo que difere de uma analise holistica™.
Constituindo-se assim, campo de pertinéncia das analises dos historiadores e
consequentemente da escrita da Historia.

Decerto é que a histdria das mentalidades sofrera severa critica, a partir dos anos
1970. Vainfas (1997) aponta que € dificil explicitar concretamente os motivos que levaram ao
declinio da histéria das mentalidades. Entretanto, alguns fatores podem ser assinalados. Um
dos mais conhecidos é em decorréncia da incorporacgdo por parte do campo historiogréafico aos
métodos e técnicas de outras areas, a exemplo das emergentes ciéncias sociais (Sociologia,
Antropologia, Etnologia, Ciéncia Politica) como também da linguistica. Mesmo reconhecendo
o primado da interdisciplinaridade para o aperfeicoamento do campo historiografico, por certo
os historiadores em suas analises estavam descaracterizando o seu proprio oficio, que, via de

regra, vinha sendo posto em questionamento quanto a sua prdpria legitimidade.

° Aqui, é importante matizar que quando nos referimos a campos disciplinares, compartilhamos a nogdo proposta
por Bourdieu (1989) de “campo” como intrinsicamente ligado a disputas, sendo assim, espago socialmente
constituido em subdivisdes. Essas subdivisdes sdo marcadas pelo valor simbolico que os agentes detém dentro
do campo em que estdo inseridos. Ou seja, aquilo que confere legitimidade ao agente naquele campo. (Politico,
religioso, académico, mundo do trabalho, e etc.). E ja adiantando ao caro leitor, quando nos referimos a
“paradigmas” que sdo constitutivos de um campo de investigacdo, estaremos fazendo alusdo a compreensdo de
paradigma referendada pelo historiador da ciéncia Thomas Kuhn, que considera como paradigma “as realizagdes
cientificas universalmente reconhecidas que, durante algum tempo, fornecem problemas e solugdes modelares
para uma comunidade de praticantes de uma ciéncia” (KUNH, 2006, p. 13). Todavia, um paradigma ndao
perpetuasse eternamente, este quando apresenta problemas relativos ao conhecimento ou explicagdo de
determinado fendmeno, diz-se que uma “crise paradigmatica” esta dominando aquela teoria. Ainda de acordo
com Thomas Kuhn, um novo modelo emergird, substituindo desta forma o modelo anterior, retomando assim a
rota normal daquele postulado cientifico.

10 Philippe Riutort (2008), no seu “compéndio de Sociologia”, define o holismo como teoria que consiste em
privilegiar o todo sobre as partes que o constituem. Em sociologia essa abordagem preconiza o estudo de
determinantes sociais que pesam na a¢do e consideram a sociedade como uma entidade coerente que ultrapassa
as acOes individuais. O holismo é, portanto uma teoria que mantém muitas afinidades como a macrossociologia.
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Data deste periodo as acusac¢des que recaira sobre a Historia acerca do seu grau de
cientificidade, “Se a Historia fosse vista como um repositério para algo mais do que anedotas
ou cronologias, poderia produzir uma transformacao decisiva na imagem de ciéncia que
atualmente nos domina” (KUHN, 2006, p. 19). Um problema que surgiu com a incorporagao
demasiada por parte do campo historiogréafico com a linguistica, foi a decorrente dendncia de
que os historiadores ndo estavam mais preocupados com os fatos, com o menor grau de
aproximacdo da verdade extraida das fontes. Neste caso, a Histdria estava mais equiparada a
literatura, sendo assim, considerada como um género narrativo, neste sentido a historia das

mentalidades desempenhou um papel crucial:

Quanto a diluicdo das fronteiras entre historia e literatura, proposta que, no extremo,
retira da histéria a possibilidade de buscar até o verossimil, ndo resta ddvida de que
muitos historiadores das mentalidades Ihe abriram largo caminho. Era muito comum
nos anos 70 falar-se um tanto impropriamente de “retorno da narrativa” (como se a
histéria ndo fosse sempre uma narrativa...), opondo-se as “tramas” e “intrigas” da
histéria das mentalidades aos ensaios “totalizantes” ¢ “descarnados” seja da histéria
social, seja do marxismo. (VAINFAS, 1997, p. 116-117).

O apego demasiado a longa duracdo (ao primado braudeliano com sua nocéo de
tempo), aos utensilios mentais, ao recorte social, a dualidade quase maniqueista de
compreensdo das estruturas sociais e a falta de pluralidade uma vez que os historiadores das
mentalidades entendiam que uma mentalidade social comum era partilhada por individuos de
classes sociais diferencadas, minava os preceitos basilares deste campo de estudos e abria
espaco para criticas contundentes vindas de todos os lados. Isto levou 0s seus adeptos mais
eloquentes ao seu abandono sistémico gerando, por assim dizer, uma crise epistemoldgica ou
paradigmatica. E neste cenario de mudancas nos principais preceitos das mentalidades que vai
surgir a histéria cultural como resposta ao cenario estremecido por estas criticas. Donde a
nocdo de mentalidade é superada pela de representacao.

Ronaldo Vainfas, na colecdo Dominios da Historia, apresenta algumas

caracteristicas que perpassam a historia cultural:

A primeira caracteristica do que hoje se chama de histéria cultural reside,
justamente, na sua rejeicio ao conceito de mentalidades, considerado
excessivamente vago, ambiguo e impreciso [...]; A segunda caracteristica da historia
cultural decorre, em certa medida, da primeira. Ela se apresenta como uma “Nova
Historia cultural”, distinta da antiga “historia da cultura”, disciplina académica ou
género historiografico dedicado a estudar as manifestagdes “oficiais” ou “formais”
[...]; Terceira caracteristica, perfeitamente nitida nas principais versfes da moderna
historia cultural: a sua preocupacdo em resgatar o papel das classes sociais, da
estratificacdo, e mesmo do conflito social, caracteristica que sem ddvida a distingue
da historia das mentalidades [...] (VAINFAS, 1997, p 220-221).
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Todavia, ainda é possivel assinalar que a chamada historia cultural da mesma
forma que a histéria das mentalidades desencadeou um leque de possibilidades sem
precedentes, diversificando desta forma o campo historiografico. O que é notavel ao se
analisar as diferentes abordagens e objetos que geraram interesse a partir da consolidagdo da
historia cultural como campo de pesquisa dos historiadores. A histdria cultural é plural:
preocupa-se tanto com a cultura tida como legitima ou oficial, mas com especial atencdo as
classes populares, ao ndo erudito, aos estratos sociais que atuam e divergem.

Neste caso, demonstra que o micro (diferente) também langa olhares numa
conjuntura do agir, do pensar, suas emocOes e expressdes detém significados que lhes sdo
peculiar, atuam de forma determinante, as classes sociais diferencadas estdo em constante
disputas que se refletem na esfera sociocultural. Desse modo, € compreensivel, por parte da
historia cultural, a sua rejeicdo a uma historia das ideias (exemplo claro do romantismo ou
idealismo alem&o), dos grandes pensadores. A racionalidade de cunho cartesiana é posta em
guestionamento (neste sentido a ddvida metddica vira algoz da propria racionalidade
cartesiana), 0 preceito cogito, ergo sum (penso, logo existo) é transformado, se assim €
permitido dizer, a uma forma complexa e inovadora “sinto, logo existo”, ¢ este sentir que nao
é comportado pela racionalidade. Os agentes ganham funcdo determinante na historia e suas
préticas e expressdes culturais assumem formas decisivas na orientacdo de suas a¢des.

Trazendo a tona mais uma vez uma das caracteristicas da histéria cultural, ou seja,
0 seu sistematico abandono ao conceito de mentalidade, surge o conceito de representacao
para tentar estabelecer uma nova forma de compreender as a¢Ges dos individuos e de instituir
uma nova ferramenta tedrico-metodolégica que comporte as diferentes perspectivas,
respeitando, sobretudo, um caminho epistemologico que dé conta de abarcar a realidade social
nos seus mais variados sentidos. Ao possibilitar uma perspectiva mais ligada ao conflito
inerente aos individuos separados por estamentos ou classes sociais, 0 conceito de
representacdo pode ser compreendido a partir das formulacGes de quem se debrugou acerca do
entendimento e emprego deste conceito, caso do historiador francés Roger Chartier.

Em o “Mundo como Representa¢éo” de 1991, Roger Chartier lanca mao o seu
arsenal tedrico-metodoldgico em que destrincha o conceito de representagdo e 0 Seu
consequente emprego no campo historiografico, de um modo geral, e na historia cultural, de
um modo particular. Evocando o editorial de primavera dos annales de 1988, a partir de uma
dupla constatagéo apontada na publicacdo francesa, os historiadores sdo convidados a refletir

acerca de dois aspectos: primeiro; o editorial anuncia uma crise geral das “Ciéncias Sociais”
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explicadas, em decorréncia, segundo eles, do abando dos dois sistemas tedricos de
interpretagdo que eram o0 marxismo e o estruturalismo, segundo; tal crise no bojo de suas
implicacdes ndo recaira sobre a historia que continuava sua rota normal do ponto de vista
teodrico, sendo mantida assim, a vigorosidade da disciplina. (CHARTIER, 1991).

Assim, estabelecendo fronteiras metodoldgicas com as disciplinas ate entdo
vigorosas, 0 campo historiografico incorporou um habitus cientifico'’ proveniente destes
campos, 0 que permitiu poder estudar novos objetos sem deixar de langar mao do olhar que
Ihes é peculiar, sobretudo no tratamento e critica das fontes, principal recurso imanente ao
trabalho historiografico. E este o sentido adotado pelo editorial dos annales ao proclamar a
vigorosidade da disciplina e postular a crise geral das ciéncias sociais.

No entanto, Chartier pde em cheque estas deliberagdes da publicacdo de 1988,
principalmente sobre o fato de ndo aplicar ao campo historiografico a crise que, segundo eles,
recaira sobre as ciéncias sociais e nem de demonstrar os fatores que levaram a esta suposta
crise paradigmatica: “Proclamar, depois de tantos outros, que as ciéncias sociais estdo em
crise ndo basta para estabelecé-la. O refluxo do marxismo e do estruturalismo ndo significa
em si a crise da Sociologia ou Etnologia [...]” (CHARTIER, 1991, p. 175-176). Para este
autor, a verdadeira mutacdo ocorrida no trabalho dos historiadores consistiu no
distanciamento em relacdo aos principios basilares que fundamentavam a propria disciplina
histérica. O que ela chamou de “principios de inteligibilidade” (CHARTIER, 1991).

Chartier (1991, p. 176) esclarece quais os distanciamentos tomados em relagédo
aos principios de inteligibilidade que governavam o oficio do historiador: “o projeto de uma
historia global; a definicdo territorial dos objetos de pesquisa; por fim, o primado conferido ao
recorte ao social”. Estes primados da disciplina histérica foram abalados e consequentemente
abriu-se um leque de possibilidades no que diz respeito a pluralidade de procedimentos a
serem empregados nas analises dos objetos. Desse modo, ndo s6 as continuidades e a longa
duracdo da esfera macrossocial deveriam ser elementos constitutivos das andlises
historiograficas, mas também as particularidades relacionadas as disputas internadas alocadas

no universo cultural:

1 pierre Bourdieu esclarece o entendimento acerca deste principio que regimenta a prética de qualquer aprendiz
de sociélogo, historiador, antrop6logo, de um cientista em geral: O habitus cientifico é uma regra feita homem
ou, melhor, um modus operandi cientifico que funciona em estado pratico segundo as normas da ciéncia sem ter
estas normas na sua origem: ¢ esta espécie de sentido do jogo cientifico que faz com que se faga o0 que é preciso
fazer no momento préprio, sem ter havido necessidade de tematizar o que havia que fazer, e menos ainda a regra
gue permite gerar a conduta adequada. O sociélogo que procura transmitir um habitus cientifico parece-se mais
com um treinador desportivo de alto nivel do que com um professor da Sorbonne. (BOURDIEU, 1989, p. 23).
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Enfim, ao renunciar ao primado tir&nico do recorte social para dar conta dos desvios
culturais, a histéria em seus Gltimos desenvolvimentos mostrou, de vez, que é
impossivel qualificar os motivos, 0s objetos ou as praticas culturais em termos
imediatamente socioldgicos e que sua distribuicdo e seus usos numa dada sociedade
ndo se organizam necessariamente segundo divisdes sociais prévias, identificadas a
partir de diferencas de estado e de fortuna. (CHARTIER, 1991, p. 177).

Isto significou reatar com a Sociologia de Durkheim para quem o entendimento do todo social
derivaria da apreensdo dos sentidos a partir dos tipos de solidariedade que os individuos
mantém na esfera social. Para tanto, o estudo da fisiologia social como um organismo capaz
de desempenhar sua funcionalidade, observando a norma que os une bem como as sanc¢oes
aos desvios.

Este retorno a Durkheim se da também na ressignificacdo do conceito de
representacdo coletiva, que se torna no¢do chave dentro da histéria cultural, assumindo assim
o entendimento de representacdo como a forma que os individuos d&o sentido ao mundo que é
deles. Estas representacdes variam conforme a distribui¢do dos individuos na esfera social,
deste modo, as préticas classificatorias sdo apropriadas de maneiras diferentes pelos grupos.
Num jogo permeado por disputas internas, o conceito de representacéo articulado na historia
cultural, abarca uma quantidade muito maior de variacdes de escalas em relacdo a nocdo
antecessora de mentalidades coletivas. Isto muda significativamente o territdrio
historiografico, uma vez que tal perspectiva visa construir a partir do entendimento de que é
necessario ndo mais operacionalizar com a dualidade verdadeira x falso na intepretacdo de um
dado (texto, documento, fonte histérica) no que tange a inteligibilidade ou acesso da realidade
tal qual ela é objetivamente, neste sentido se passa a conceber o discurso historiografico como
narrativa. Desta maneira, “com as representacdes a historia lida com o que os homens pensam
e como pensam, lida com o imaginario. Dai que o0 conceito de representa¢do surge, no seio
dos debates da década de 1980”. (GUARATO, 2010, p.4).

O conceito de representacdo recupera ainda a historicidade dos sentidos e das
formas de ver e estar no mundo, uma vez que as acdes dos individuos sdo construidas no
tempo-espaco em que os mesmos estdo alocados. E contra o “primado tirdnico do recorte
social” que Chartier demarca de uma vez por todas seu distanciamento em relacdo a uma
historia das mentalidades, mas também de uma historia social de viés economicista ou
guantitativa incapazes de compreender os aspectos cambiantes, as praticas geradoras de

diferencas culturais:

Ao trabalhar sobre as lutas de representagdo, cuja questdo é o ordenamento, por
tanto a hierarquizacdo da propria estrutura social, a histéria cultural separa-se sem
davida de uma dependéncia demasiadamente estrita de uma histéria social dedicada
exclusivamente ao estudo das lutas econdmicas, porém opera um retorno habil
também sobre o social, pois centra a atengdo sobre as estratégias simbdlicas que
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determinam posicGes e relacBes e que constroem, para cada classe, grupo ou meio,
um ser-percebido constitutivo de sua identidade. (CHARTIER, 1991, p. 183-184).

Chartier aponta que se pensada como uma pratica geradora de sentidos, a
representacdo articula diferentes modalidades de ser e estar no mundo a partir do
reconhecimento de trés praticas relacionadas ao horizonte sociocultural: o trabalho de
classificacéo e recorte que produz configuracdes intelectuais multiplas pelas quais a realidade
social é contraditoriamente construida; as praticas que visam a fazer reconhecer uma
identidade social; as formas institucionalizadas e objetivadas em virtude das quais
“representantes” marcam de modo visivel e perpétuo a existéncia do grupo. (CHARTIER,
1991, p. 183). Isto implica dizer, sem duvidas, que o jogo de representaces visa construir
uma imagem sobre o outro tornando-se elemento constitutivo de identidades sociais. Na
maioria das vezes estas construgbes marcam em maior ou menor grau a posicdo dos
individuos na esfera social, o trabalho do historiador, portanto, consistiria em compreender
estas nuances e apontar a variedade de clivagens comportadas no contexto cultural de
reproducdo e apropriacdo destas classificacoes.

Ora, € fato empiricamente comprovado que estas classificacfes ndo acontecem de
maneira passiva, quem tém o poder de classificar o faz, mas logo em seguida a mesma matriz
classificatoria € utilizada como resposta a construcdo efetuada. Significa dizer que este
universo de representacfes é remodelado de forma dinamica, dado que a estrutura passa a ser
estruturante e estruturada pelas a¢des dos individuos. Evidencia-se o empréstimo de sentido
adotado por Chartier da sintese bourdiana em relagdo aos sistemas simbodlicos ‘“como
instrumentos de conhecimento e de comunicacdo, sé podem exercer um poder estruturante
porque sdo estruturados. O poder simbolico € um poder de construcdo da realidade que tende
a estabelecer uma ordem [...]”. (BOURDIEU, 1989, p. 9).

Assim, o cinema deixa de ser visto a margem do processo historico, este, por
sinal, é elemento constitutivo da prépria histéria. Representa através das lentes a realidade sob
uma 6tica peculiar, relaciona os diferentes niveis da sociedade considerando 0s mais variados
atores, tornando-se agente elementar na formacgéo do espirito cientifico dos historiadores. O
filme € nesse sentido assumidamente associado a sociedade que 0 produziu, “a hipotese? que
o filme, imagem ou nédo da realidade, documento ou ficg¢do, intriga autentica ou pura
invengao, ¢ Historia” (FERRO, 1976, p. 203).

O filme segundo a abordagem estabelecida por Marc Ferro deve relacionar o
visivel ao que ndo € visivel. O que estd em substancia do que ndo é aparente. E essa
associacdo que o historiador deve apontar e logo em seguida mostrar o que nisto tem de

explicito na sociedade que produziu o filme, ou seja, quais elementos da narrativa filmica
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podem ser integrados ao contexto de sua producdo, quais aspectos convergem e divergem
com o sistema politico vigente no pais. Nao se trata de tomar o filme em uma forma passiva
de contemplagdo, € antes de tudo interroga-lo, de acordo com o método historiografico
adequado, 0s seus usos para aquela sociedade. Nisto, demonstra-se a demarcacdo erigida pelo
modus operandi do historiador, ndo se trata de uma critica de cinema, ndo, nem de seu aspecto
estético, nem de uma abordagem semiolégica'?, é o olhar perscrutador do pesquisador em
Histdria que tomara a analise da fonte filmica em sua relagdo com a realidade representada.
Deve-se, portanto analisar no filme “principalmente sua narrativa, o cenario, o texto, as
relacfes do filme com o que ndo é o filme: o autor, a producdo, o publico, a critica, o regime”
(FERRO, 1976, p. 203).

Ja aceita a incorporacdo do cinema como fonte legitima ao trabalho
historiografico surge, assim, uma discussdo em volta de quais géneros de filmes podem ser
considerados em sua relagdo com a realidade. Segundo a metodologia proposta por Marc
Ferro, ndo somente os documentos ou filmes histéricos e de atualidades devem fazer parte de
uma abordagem de cunho historiogréafica, os filmes ficcionais também podem revelar uma
contra-anélise da sociedade engendrada. Todos estes objetos podem apresentar niveis
reveladores de um substrato social. O que estd aparentemente disposto deve ser confrontado
na analise filmica, posto isto, ndo ha motivos para hierarquizar um género narrativo em
detrimento de outro, em ambos os casos o0 historiador fara o que os antropdlogos desde 0s
tempos de Cliford Geertz fazem, que é uma descricdo densa da realidade projetada.
Desvendar logicas aparentes aparece por definicdo ou por afinidade a pratica encarnada no
espirito cientifico dos profissionais das ciéncias sociais, hd nesse viés uma espécie de
concordancia que leva historiadores, soci6logos e antrop6logos na mesma direcéo.

Apanhar o discurso erigido dos filmes na anélise dos historiadores constitui-se de
fundamental importancia para quem trabalha com este tipo de fonte. As ideologias
provenientes do corpo da sociedade, e selecionadas pelo cineasta que idealizou o filme,
devem ser abstraidas com bastante perspicacia pelo historiador. Uma relacdo causal ai acaba

12 Neste sentido Marc Ferro, como demonstra Ciro Flamarion Cardoso (1997), afasta-se da compreensdo
semioldgica de influéncia saussureana. Para o linguista Suigo Ferdinand de Saussure, a ciéncia semioldgica seria
responsavel por estudar todos os sistemas de signos da vida social, tornado desta maneira como o elemento
primordial da comunica¢do humana. Ciro Flamarion enfatiza em que aspecto consiste este afastamento: a anélise
semidtica do cinema, na perspectiva derivada de Saussure, existe ha varias décadas, merecendo mencdo especial
os trabalhos de Christian Metz. Mas, exatamente pela opgao saussureana, as ideias de Metz parecem eivadas de
certo pessimismo. Ele insiste na auséncia de unidades discretas (signos) comuns a todos os filmes, bem como de
um sistema de regras que seja analogo a gramatica das linguas naturais. Dai buscar uma saida limitada em suas
possibilidades: uma formalizacéo taxondmica ou classificatoria, género a género, devido a sua convicgao de ser
0 cinema, visto no contexto saussureano, uma “fala” sem “lingua” (CARDOSO, 1997, p. 584).
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se estabelecendo. De fato, a narrativa filmica, seja ela representacdo de fatos ocorridos ou
uma abordagem ficcional, expBe direta ou indiretamente uma ideologia que abastece e da
sentido a trama que se desenvolve. Metodologicamente € na percepcéo e identificacdo dessas
ideologias, produtos de um imaginario socialmente construido, que se direcionard a
intervencdo do historiador, relacionando esses diversos olhares ao que apresenta-se fora do

contexto da obra cinematografica:

Por isso, qualquer obra cinematografica — seja um documentério ou uma pura ficcéo
— é sempre portadora de retratos, de marcas e de indicios significativos da sociedade
que a produziu. E neste sentido que as obras cinematogréficas devem ser tratadas
pelo historiador como ‘fontes historicas’ significativas para o estudo das sociedades
que produzem filmes, o que inclui todos os géneros filmicos possiveis. A mais
fantasiosa obra cinematografica de ficcdo carrega por trds de si ideologias,
imaginarios, relacbes de poder, padrdes de cultura (BARROS, 2011, p. 180).

Contudo, ainda € lugar comum uma compreensdo das imagens e
consequentemente do cinema como tradutores de uma realidade objetiva, que se mostra
através das cameras, logo, seriam considerados como os interpretes que confeririam
fidedignidade aos fatos do passado e do presente. Ademais, poderia 0 cinema deslocado de
seu ambiente de confecgdo decodificar os cddigos que propiciam o entendimento dos fatos
ancorados na narrativa. Ora, a historiografia que preocupa-se com os elementos fundamentais
da abordagem filmica ja é enfatica o bastante, e formando um corpus teérico e metodoldgico
consolidado, forneceu competéncias aos seus adeptos ao promover o direcionamento de que a
imagem por si s6 ndo confere aparato suficiente para a interpretaco da realidade social. E na
relacdo imagem — objeto — contexto sociocultural —, que devem se buscar o limiar para a
reflexdo e escrita historiografica. Longe de promover um acesso direto a realidade social,
como advoga o defasado paradigma positivista, 0 que em grande medida o pesquisador
preocupado em compreender as relacBes existentes entre cinema e Histdria, deve captar os
efeitos promovidos por este objeto a fim de estabelecer epistemologicamente suas diretrizes.
Ao fim e ao cabo, trata-se de compreender o imaginario vinculado a uma obra filmica como
representacdo de uma realidade exterior.

Ao se estabelecer a fonte filmica como representacdo da realidade, como viséo de
mundo dotada de significados socialmente construidos, evita-se, dessa maneira, aquilo que a
historiadora Miriam de Souza Rossini classificou como “ilusdo referencial chamada de efeito
de real: a narrativa cinematografica parece nao descrever o real, mas sim apreendé-lo para
apresenta-lo, intacto” (ROSSINI, 1999, p. 122). Ainda de acordo com a historiadora, a

linguagem prépria do cinema dificultou sua inser¢do no rol das fontes tidas como vélidas
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pelos historiadores. A principal caracteristica do cinema seria operacionalizar naturalmente
com a verossimilhanca, desse modo o estatuto de legitimidade do campo historiogréafico
poderia ser posto em cheque. A traducdo do real contida no cinema troca a percepcdo da
realidade ou do conceito de verdade ao verossimil (ROSSINI, 1999). Por isso recuperar a
compreensdo de uma obra cinematogréfica como construcéo do real através da representagdo
feita desta mesma realidade, torna-se tarefa do historiador. E o conceito de representacio,
caro a narrativa historiografica de viés cultural, quem melhor articula a construgéo ideologica
contida numa fonte filmica adequando-a ao contexto social de sua producéo.

E nesta algada que introduziu-se o levantamento das problematicas em torno do
caréter realistico contido nos chamados filmes de reconstituicdo historica. A difusdo deste tipo
de material provoca inimeras discussdes acerca de sua utilizacdo. Nunca é demais lembrar
que a producdo de um filme de carater historico visa estabelecer uma conexao entre o passado
e sua relacdo com o presente. Fica nitido tal relacdo ao analisar-se as diversas obras
produzidas com este intuito. Sempre que se recorre a este género de filme, ao fazer a
reconstituicdo de fatos e personagens que viveram em tempos distantes, o cineasta articula o
imaginario a temporalidades distintas da do espectador contemporaneo que julga as
informacdes extraidas da pelicula de forma subjetiva. Evidentemente tal relacdo néo é feita de
maneira arbitraria, logo, quem evidencia esta pratica tem o interesse de reeditar a histéria da
qual o filme é retrato. Entretanto, ndo menos problematico é o reconhecimento deste género
filmico, envolto em simplificacBes que o confundem com outras tipologias cinematograficas,
visando distingui-lo a autora Miriam Rossini estabelece suas caracteristicas a partir de trés

defini¢des do que seja um filme historico:

a) ¢ localizado propositalmente no passado, ou seja, numa época anterior aquela em
que o filme estd sendo produzido; b) tenha por finalidade reconstituir um fato
histérico, ou uma situacdo histérica, ou a biografia de alguém que teve existéncia
real; c) seja apoiado em pesquisa histdrica, a fim de se manter um minimo de

coeréncia com o que ja foi documentado (ROSSINI, 1999, p. 119).

Desse modo, o filme de viés historico pode apresentar-se ainda como um
simulacro da realidade, mas que € interpretado como se tivesse a capacidade de tocar o real
mesmo diretamente. Ao buscar fatos ancorados no passado e mesmo figuras que tiveram
relativa importancia para a sociedade receptora da pelicula, o cineasta opera com categorias e

conceitos que servem de reflexdo para o campo cientifico, sobretudo nas ciéncias humanas,
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por exemplo, ao enaltecer os feitos de um determinado personagem historico, ou resgatar
algum acontecimento que marcou determinada época, é possivel operar com imagens
constitutivas de memorias e identidades. Ha correlagcfes instantaneas entre um acontecimento
ndo vivido e a sua recuperacéo através do filme de reconstituicdo historica. Os individuos que
assistem aos filmes que procuram retratar uma época, um fato, um personagem, podem
encontrar-se diante de uma elaboracdo feita propositalmente para lhe aferir algum significado.
Dai, o chamado efeito de real pode gerar uma gama de interpretacdes que estdo susceptiveis
de validacdo mediante ao que do filme se abstrai.

Uma tomada de posicdo correta epistemologicamente falando, por parte do
historiador é necessaria. Pois este disposto de seu arsenal tedrico-metodolégico podera
subsidiar o debate no que tange a realidade apresentada. “E preciso separar o real de sua
representacdo. O real é o que eu apreendo pela minha razdo e pelos meus sentidos, porém
falar sobre esse real é produzir um discurso a partir de linguagens verbais e ndo-verbais”
(ROSSINI, 1999, p. 124). A suposicdo positivista de poder tocar o real mesmo através dos
artificios materiais de uma dada sociedade, ou seja, suas fontes para o saber historico, torna-se
carente de eficacia préatica ao passo que 0 acesso a uma determinada realidade colocada em
forma de narrativa filmica, s6 pode ser concretizada se levado em consideracdo o carater
representativo contido no imaginario por tras da realizacdo cinematografica. Esta forma de dar
sentido ao mundo s6 pode apresentar-se em sua forma de representacdo posto que o real
assume diferentes nuances de acordo com a visao de mundo impetrada.

O cinema como fonte historica, na abordagem filmica, encontrou-se perpassado
pela dicotomia ficgdo x histdria, o que acarretou algumas tensdes e renuncias, como destacou
Marcos Napolitano (2005). A antiga tradicdo de estudiosos sobre as relagdes entre cinema e
Histdria, tendeu a marginalizar os filmes ficcionais que retratam uma época em detrimento
dos chamados filmes historicos que representariam por estarem chancelados pelo slogan
“baseados em fatos reais”, carregaria consigo uma conota¢do de veracidade por estar apoiada
em pesquisa bibliografica e referenciada por estudiosos de determinado tema retratado no
filme. Sabe-se bem que o cinema é um tipo de narrativa com linguagem propria, mesmo
embasado pelo conhecimento historico, ndo cessa de narrar de acordo com as estruturas,
codigos e signos que permitem seu discurso figurar de acordo com uma subjetividade que lhe
é peculiar. Mesmo em um filme de carater historico, a dimensao narrativa sofre modificacbes
inerente ao imaginario do cineasta responsavel. Convém frisar, que o acordo tacito entre a
obra cinematogréafica e a realidade dos fatos esta consubstanciada ao desejo de quem produz o

filme.
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Os novos historiadores do cinema sédo convidados a recuperarem as estruturas
contidas nos discursos dos filmes tanto de ficcdo quanto os de carater de reconstituicao
historica. Estes devem ser capazes de perceber primordialmente as modificacdes,
permanéncias, desvios culturais, imaginario/ideologia que afere-se na narrativa filmica. E o
reconhecimento dessas estruturas simbdlicas que tornar-se-4 fonte de conhecimento histérico.
O filme histérico, documentario ou de ficcdo sdo permeados por tensGes que devem ser
identificadas na escrita historiografica, que abandonando o estatuto de veracidade (ou seja, a
ilusdo de acesso imediato a uma realidade) extraido do documento, pelo de representacéo,

conseguirdo estabelecer as bases discursivas traduzidas na linguagem do cinema:

Outra relacdo fulcral entre historia e cinema pode aparecer por intermédio da
dimensdo deste ultimo como ‘representa¢do’. O cinema ndo ¢ apenas uma forma de
expressdo cultural, mas também um ‘meio de representacdo’. Por meio de um filme
representa-se algo, seja uma realidade percebida e interpretada, seja um mundo
imaginério livremente criado pelos autores de um filme. (BARROS, 2011, p. 178-
179).

Lancadas as bases epistemoldgicas que situaram o cinema enquanto fonte de
trabalho historico legitimo, deve-se ressaltar as suas capacidades enquanto objeto para o
conhecimento para dada sociedade localizada no tempo e espago. Como agente da histdria, o
discurso filmico adaptou-se e transformou a concepcdo que temos de um fato historico.
Compreendendo um arcabouco técnico e desenvolvendo uma cultura de massa que envolve
uma indastria cultural que investe no cinema como difusor de ideologias que pode
metamorfosear-se em varios tipos, € inegavel a atuacdo do cinema na vida dos individuos:
“[...] o imenso conjunto das obras cinematograficas ja produzidas e também as préticas e
discursos que sobre elas se estabelecem — pode ser considerado hoje uma fonte primordial e
inesgotavel para o trabalho historiogréafico” (BARROS, 2011, p. 178).

Como agente histérico contemporaneo, o cinema procura deixar sua marca na
Histéria ao tentar reconstituir o passado conferindo sentido a um fato historico,
proporcionando uma nova leitura do mesmo. Ou ainda, quando interfere no modo de ver uma
sociedade, pois este é claro, com todos os seus desdobramentos acaba por estabelecer
molduras sociais que conferem sentido a um imaginario social coletivo. Entretanto, enquanto
agente da historia, o cinema, logicamente, também é perpassado pela sociedade que o
produziu. Reconhecendo-se a dinamica da sociedade, ou no sentido durkheimiano da
sociedade como anterior aos individuos, ou seja, como moduladora de suas a¢fes, 0 cinema

deve ser visto como enquadrado dentro da esfera social, que ndo pode desvincular-se do seu
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contexto original, nisto na nossa concep¢éo, consiste o foco de uma andlise do cientista social,
principalmente o que enfoca as relagdes do cinema com a sociedade. O cinema molda ao
mesmo tempo em que é moldado pelo contexto social de sua producdo. Se 0os homens sdo
filhos de seu tempo, este fato também é verdadeiro para o cinema.

Compreendido isto, resta-nos tentar averiguar a repercusséo da adi¢cdo do cinema
e da fonte filmica enquanto recurso pedagdgico em sala de aula. Percebendo o lugar que este
assume na contemporaneidade, sobretudo nas salas de aula de Historia, lugar social onde este
parece estar ganhando cada vez mais lugar de destaque pela sua capacidade de instigar jovens
e criancas Vvisto que todos estéo atrelados inegavelmente a uma tela, dispositivo, conexéo que
os mantém interligados dentro e fora da sala de aula. De maneira que “atualmente € a reflexdo
sobre as formas pelas quais professores e alunos tém se apropriado desse instrumento de
comunicacdo como material didatico que ganha espaco” (AZEVEDO; LIMA, 2011, p. 70).

A Historia ensinada em sala de aula visa desenvolver no aluno o seu exercicio
critico e promove o reconhecimento deste relacionado ao seu lugar de origem, e na construcao
de identidades. De fato, a historia da Historia escolar muitas vezes foi colocada em um
patamar mais baixo em relacdo a historia de cunho académica, dicotomia que verifica-se na
distingéo entre pesquisadores vinculados a universidades e os professores em sala de aula no
ensino béasico. Esta mesma dicotomia é filha da hierarquizacdo que polariza a academia de um
lado, e a escola do outro.

As reflexdes em torno da pratica do magistério se viu prejudicada pela excessiva
preocupacdo com a escrita ou operacao historiografica de alcada erudita, ou seja, a pratica
relacionada a historiografia de carater académica que ao instituir seus métodos e problemas
préprios, ndo permitiu 0 avanco com relacdo a uma preocupagdo com a Histdria ensinada em
sala de aula. Como apontam alguns autores, € a partir da virada subjetiva ocorrida na década
de 1960, que as ciéncias humanas em especial parecem ter desenvolvido uma maior
preocupacdo com o sujeito, com suas acOes e praticas. No bojo dessas constatagdes, aparecem
as reflexdes acerca do efémero, privilegiando-se as particularidades e, em decorréncia, o0 que €
ensinado em sala de aula (GONTIO; MAGALHAES; ROCHA, 2009). Rompendo assim
com a hierarquizacdo que identificava a escrita da histéria como a pedra angular do oficio do
historiador.

Desse modo identifica-se no ensino de Historia um aparato conciliador entre o que
é ensinado e o que espera-se ser apreendido resultando em um jogo de construgdes de
realidade que perpassa os atores envolvidos nesse processo. E este o sentido atribuido quando

se procura o estabelecimento ou recuperacdo de uma memoria subterrdnea, ou quando
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procura-se identificacdo em um passado comum que signifique unidade entre os individuos.
Ora, é bastante comum que ao forjar o nascimento de uma nagdo, memoria e identidade
articulem-se na direcdo de garantir que os individuos compartilhnem de um mesmo sentimento
que os mantenha ligados no estabelecimento de coesdo social. Nisso, diga-se de passagem, a
escola e o ensino de Historia tem papel decisivo, uma vez que é no reconhecimento de um
passado pretérito que se formam estas consciéncias e identidades coletivas.

Neste sentido é possivel compreender que o ensino de Historia pode de maneira
ndo arbitraria conduzir em direcdo das articulacdes ligadas ao anseio da nacdo. Desse modo
Estado e nagdo podem servir-se do ensino de Histéria para difundir sentimentos de
coletividade. Cuidadosamente construida pelo Estado e seus agentes, a identidade nacional
visa monopolizar e tragar as fronteiras entre “nos” e “eles”. Sendo assim, algumas outras
estruturas contribuem para um sentimento de pertenca ligado ao estabelecimento da
identidade nacional, € o caso exemplar da memodria.

A memodria é um fator decisivo na articulacdo entre os conceitos de identidade
e mesmo de nacdo, pois todo passado é ancorado em histdrias, mitos, narrativas fundantes da
nacdo. A memdria é seletiva, constroi imagens na cabeca de experiéncias ndo vividas, de
narrativas vivenciadas por outros. Numa primeira percepcdo e, sobretudo nos primeiros
postulados, atribuiu-se ao fenémeno da memdria uma instancia pessoal. Mas, como identifica
Michael Pollak (1992), é nos anos 1920-1930 com Maurice Halbwachs, fortemente marcado
pela sociologia das representacdes coletivas de Emile Durkheim, que a memoria adquire um
carater e um entendimento do fenbmeno como sendo intrinsecamente ligado ao coletivo e ao
social. Esclarece Pollak que “Na tradi¢ao europeia do século XIX, em Halbwachs, inclusive, a
nacdo € a forma mais acabada de um grupo, e a memoria nacional, a forma mais completa de
uma memoria coletiva”. (POLLAK, 1989, p. 1).

A memoria é legitimadora do sentimento de identidade. S@o elementos
constitutivos de uma memoria individual ou coletiva: 0s acontecimentos, personagens e
lugares (POLLAK, 1992). Diga-se de passagem, a memoria tida como oficial, ou seja, a
memoria nacional, é frequentemente campo de disputas onde quem detém o poder numa
perspectiva simbdlica (dos capitais de Bourdieu), estabelece que histérias irdo formar o mito
constitutivo gerador de coesdo daquela sociedade. Um espaco de reproducdo desses mitos
geradores da nacéo, especificamente é a escola e o sistema educativo de um modo geral.

A unidade nacional é gestada no seio da escola, portanto caberia aos professores
desempenhar o papel fundamental neste processo, pois é através deles que os alunos inculcam

0s elementos necessarios para a construcdo de uma identidade coletiva. Sobretudo os
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professores de historia desempenhariam a funcdo de socializacdo e de transmissdo desses
conteidos que serviriam de elementos norteadores da pretensa unidade nacional. Se “a
coletividade se alimenta da matéria fornecida pela historia, este fato também € verdade para
os professores de historia, cuja atividade contribui para a construcdo de relacbes de
pertencimento e para a afirmag¢ao de identidades sociais” (GONTLJO, 2003, p. 70).

Principalmente em contextos de crise, como no nosso atual cenario, faz-se
necessario recorrer ao ensino de Historia como elemento chave para a identificacdo de
solucdes que levem em consideracdo o contexto em que os problemas surgiram, oferecendo
ferramentas aos alunos para que em exercicio critico possam articular e interpretar a realidade
dos fatos de maneira autbnoma. E esta a forma como os historiadores deveriam tratar o
contexto social contemporaneo oferendo ferramentas epistemologicas para o reconhecimento
dos problemas e posicbes que possa interferir na realidade pratica, na vida dos individuos. E
neste sentido que cresce o interesse pela compreensdo de uma cultura escolar nas analises dos
historiadores, pois como ja dissemos anteriormente é a partir do aumento das reflexdes com
vistas a acdo em exercicio do magistério, que o ensino ocupa destaque dentro da Didatica da
Histdria e promove uma série de intervenc@es no plano das politicas pablicas.

O professor em sala de aula, assim como o curriculo estabelecido na érea, sdo
dotados de significado e significancia, ao passo que, uma suposta neutralidade no que é
ensinado deve ser abandonado em perspectiva. Evidentemente ao recortar, ao selecionar, ao
erigir que documentos, temporalidades, temas, assuntos, materiais a serem trabalhados, o
professor opta por escolhas definidas previamente. Ressalta-se as tensdes provocadas por
estas escolhas, analisa-se este horizonte de expectativas a partir de dimensdes que fogem a um
controle permanente. Ha sempre logicas a serem desvendadas neste processo de ensino e
aprendizagem “um curriculo de Historia é, sempre, produto de escolhas, visdes,
interpretacdes, concepgdes de alguém ou de algum grupo que, em determinados espacos e
tempos, detém o poder de dizer e fazer” (FONSECA; SILVA, 2010, p. 16).

Ao mesmo tempo em que modificaram-se radicalmente as concepg¢des de fonte
para o trabalho historiografico, as metodologias da Didatica da Historia também ganharam
novas formulacBes no que diz respeito a pratica pedagdgica dos professores. Com a
implementacdo de novos portfolios educacionais o ensino de Histdria procurou adotar estas
medidas julgando ir além do livro didatico e da aula expositiva, ndo que esses recursos
tenham se esgotado, mas ocorreu no sentido de facilitar didaticamente o estudo do
conhecimento histérico e sua interpretacdo na escala conceitual. O que aparecia como

abstracdo, realidade complexa e distante do aluno, pode ser convertido em contetdo que
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adequou-se as novas propostas de ensino-aprendizagem. Esta mudanga de maneira mais forte
pode ser percebida a partir dos designios promovidos pelas mudancas derivadas do
movimento Escola Nova®3, que permitiu entre outras inovacées a utilizacdo do cinema, objeto
de nosso interesse neste trabalho, como recurso pedagdgico em sala de aula.

A ideia de que o conhecimento deveria ser construido, nasce no periodo em que
adeptos da Escola Nova produziam suas contribui¢Ges para o ensino, fortemente influenciados
pelos estudos em psicologia da educacdo e desenvolvimento cognitivo. Os preceitos
estabelecidos pela educacdo de viés tradicional foram sendo amplamente discutidos e
abandonados. Principalmente na compreensédo de que o conhecimento se daria na transposicao
efetuada pelo professor, o ser iluminado que ajudaria o aluno a sair das trevas, este ultimo
seria apenas o receptaculo de tal processo pedagogico. Com os mandatarios da Escola Nova,
tém-se pioneiramente o entendimento de que somente na manifestacdo cognitiva dos sentidos
0 aluno poderia desenvolver um conhecimento autdnomo e socialmente diversificado. Desta
maneira, caberia propalar novos recursos e a diversificacdo de ferramentas pedagogicamente
auxiliares no ensino-aprendizagem. Surge ai, especificamente com a criacdo em 1937 do
Instituto Nacional de Cinema Educativo (INCE), a utilizacdo do cinema como uma ferramenta
capaz de atingir os objetivos da nova escola (ABUD, 2003).

O movimento educacional denominado de “Escola Nova” teve de modo
semelhante ao que ocorreu nos EUA e na Europa resquicios também no Brasil, onde um
conjunto de educadores langa, por exemplo, um “Manifesto dos pioneiros da Educagdo
Nova”, em 1932. Tendo este documento marcado uma espécie de vanguarda em relacdo as
diretrizes que caracterizariam as politicas educacionais e a nova fase da educacdo no Brasil e
0 rompimento, segundo 0s signatarios desse movimento, com as praticas oriundas da
educacdo tradicional vigorante no pais até aquele periodo. Os educadores brasileiros adeptos
da Escola Nova, dentre outros, estava Anisio Teixeira que era um entusiasta do uso da
tecnologia no processo de ensino-aprendizagem. Entretanto, para Anisio Teixeira, bem como
para os outros educadores do periodo, os avancos tecnoldgicos deveriam ser acompanhados

de uma teoria ou filosofia da educacdo que comportasse a reflexdo e a emancipagdo do

¥ O movimento educacional denominado de Escola Nova teve lugar de destaque no comeco do século XX,
fortemente influenciados pelo pragmatismo do pedagogo e filésofo da educacdo norte-americano Jhon Dewey
(1859-1952) e tinha como pressuposto a critica ao modelo educacional tradicional. Sobre os profissionais que
compartilhavam os ideias desse movimento, Katia Maria Abud informa que: nos Estados Unidos, Suica, Franca
e Italia, educadores e estudiosos da Psicologia da Aprendizagem opunham-se as préaticas pedagdgicas tidas como
tradicionais, visando a uma educacdo que pudesse integrar o individuo na sociedade e, ao mesmo tempo,
ampliasse 0 acesso de todos a escola. Reconheciam que as transformacfes pelas quais a sociedade ocidental
passava exigiam a utilizacdo de diferentes métodos de ensino que enfatizassem o lado criativo do aluno e as
possibilidades de participacdo na elaboracdo do conhecimento (ABUD, 2003, p. 185-186).



71

cidaddo envolto em um universo social dotado de complexidade. O avango tecnol6gico
deveria acompanhar o avanco do sujeito enquanto ser capaz de operacionalizar a maquina ao
mesmo tempo em que é capaz de analisar sua realidade social no processo educativo.

Em grande medida o cinema como ferramenta para o ensino-aprendizagem
proporcionaria aos estudantes o contato com o ludico, dessa forma os conteidos poderiam ser
trabalhados de maneira a complementar a acdo do professor em sala de aula. As imagens
contidas em sequéncia como ocorre em um filme, podem despertar no aluno da escola basica,
0 reconhecimento de elementos contidos no seu cotidiano, e levando-se em conta o primeiro
tipo de conhecimento que adquirem pela experiéncia social, ou seja, que absorvem da matriz
de orientacdo a que cada um esté vinculado, a saber, o senso comum, podem ser colocados em
evidéncia e contrapostos a partir do saber que 0s mesmos estardo construindo socialmente
através da critica a estes elementos encontrados na abordagem filmica. Reconhecendo-se a
capacidade propria dos signos contidos no filme, ocorre que nestas atribui¢des, o professor em
sala de aula pode conduzir as discussdes que permeiam 0s conteudos que se propde a
trabalhar. E permitido apontar que o filme enquanto agente da historia estad permeado pelas
contradicGes, continuidades e rupturas de um determinado contexto social, requer por parte do
professor, a devida pormenorizacgdo dessa realidade.

Se a analise identifica que a abordagem filmica se constitui com uma linguagem
propria, em sala de aula este discurso auténtico inerente ao cinema deve ser retratado no
momento das discussdes que o mesmo suscitara. O professor em sala de aula, sobretudo o
professor de Historia, deve promover devido o0 seu treinamento académico e estagio
intelectual diferenciado, a identificacdo das representacbes que perpassam o filme.
Compreendendo que estas representacdes incidirdo sobre o imaginario coletivo e
proporcionardo a criacdo de outras representacdes, visto que a variacdo de escalas nesse jogo
de representacbes ndo ocorre de maneira passiva. Se 0s alunos sdo capazes de criar
significados no momento em que se apropriam de um texto, este fato ocorre de modo similar
quando se apropriam de um filme. As diferentes linguagens por mais variadas que sejam ao
serem incorporadas produzem diferentes sentidos naqueles que delas se apropriam. O que dar
pra perceber de antemao € que a relacdo filme enquanto objeto, sujeito que assiste e sociedade
que o produz, estdo imbricados na mesma realidade social.

Indubitavelmente o uso das tecnologias no ensino é uma realidade que faz parte
do cotidiano de muitas escolas hoje. E bastante comum que uma escola tenha dispositivos
(computadores, projetores de imagem em salas de video, acesso a internet, entre outros

recursos multimidia) que d@o suporte ao ensino. Desse modo, tais dispositivos e aportes
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pedagogicos sdo pensados a partir da premissa de que a sua devida utilizacdo influenciara de
modo determinante no que os sujeitos em condigdo escolar aprenderdo. O recurso audiovisual
é capaz de mobilizar de maneira comprovadamente verificada a partir de estudos na area
cognitiva, a fixacdo dos contetdos, de modo significativo em relacdo ao que os alunos
aprendem: “dados provenientes da visdo e audi¢do correspondem a 50% do que € retido pelos
alunos. Audicdo e visdo sdo também responsaveis pela retencdo mais duradoura daquilo que
os alunos aprendem” (ABUD, 2003, p. 189). Deixando claro que para a constru¢do de um
conhecimento autbnomo e significativo, a mera fixacao, por exemplo, de fatos historicos, ndo
significa operagdo suficientemente capaz de produzir este estado de conhecimento sensivel.
Outras etapas devem ser mobilizadas para que se chegue a este resultado.

Refletindo acerca dos usos e abusos da utilizacdo dos filmes enquanto documento
historico voltado para o ensino de Histdria na sala de aula da escola basica, Katia Maria Abud
(2003) aponta algumas continuidades que refletem a utilizacdo deste tipo de fonte no ensino.
Segundo a historiadora, é recorrente na sala de aula, a utilizacdo do filme histérico ou
documentario como retrato fidedigno de uma época, de acordo com o Viés positivista
amplamente criticado pelos novos estudos historicos. De uma forma, ou de outra, a autora
identifica que muitos professores utilizam o filme como confirmacédo para aquilo que ele esta
explicando, ou como reforco complementar a um assunto. Retirando do filme a sua
possiblidade de provocar o senso critico dos alunos no exercicio de sua imaginacdo
historico/sociologica. “O documentério e os filmes de época ou historicos tém, para a maior
parte dos professores que utilizam a filmografia em sala de aula, 0 mesmo valor didatico de
um texto de um livro de Histéria” (ABUD, 2003, p. 189).

Ainda de acordo com Katia Abud (2003), a utilizacdo do filme como fonte
histérica em sala de aula requer uma proposta didatica. Sendo assim, o esclarecimento do que
o filme pode gerar, ou seja, seus significados, por exemplo, no aspecto informativo deve ser
distinguido do enfoque formativo. Desse modo a “informacdo pode ser definida como um
pensamento que existe em um lugar, no tempo e no espaco [...]; e a formagdo como uma série
de a¢des que apontam para um resultado” (ABUD, 2003, p. 189). O que a autora deixa
transparecer é que na abordagem filmica, os professores tentam repassar aos discentes 0 maior
de nimero de informacdes que dizem respeito a determinados fatos do passado, desse modo,
ao que tudo indica, o filme, principalmente o de viés histdrico, “esta se transformando
também em professor de Historia” (ROSSINI, 1999, p. 125).

Uma corrente de pesquisadores estabelece como proposta didatica compreender a

fonte filmica como um documento textual, ou seja, com as mesmas bases significativas em
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ambas as linguagens. A tomada do documento filmico enquanto texto procura resgatar
segundo os signatdrios dessa concepcdo, a captacdo por parte dos alunos, das estruturas
mentais e simbdlicas semelhantes as encontradas no documento textual. Compreender o filme
enquanto texto resulta, metodologicamente falando, num ganho de tempo consideravel, visto
que o método proposto pelo historiador Carlos Alberto Vesentini (2004), na coletanea
organizada por Circe Bittencourt (2004), e que adotaremos para a construcdo de nossa
sequéncia didatica (produto pedagdgico contido no apéndice desta dissertacdo), consiste em
recortar, selecionar, subdividir o filme em partes que se adequem aos contetidos estudados
naquela unidade, ou seja, dado a estimativa do tempo de aula, ndo se pode tomar um filme na

sua totalidade. A este exercicio prévio, Vesentini chamou de desmontagem:

Denominei de desmontagem a um trabalho prévio a projecdo em sala de aula, e
estou pensando em uma série de operacdes simples, despidas das exigéncias técnicas
e materiais muito especializados. Apenas um aparelho de video e conhecimento
sobre o tema em foco. Trata-se de subdividir o filme em varios blocos, em pequenas
cenas, atendendo a interesses de contetido. E dificil sua efetivacdo em sala de aula,
dado o tempo exigido. Mas por ela o professor amplia tanto o seu dominio sobre o
filme quanto define melhor a bibliografia de leitura prévia para o trabalho com o
filme (VESENTINI, 2004, p. 165).

De outra forma, também é bastante comum os professores utilizarem em sala de
aula os chamados videos educativos, que sdo propostas elaboradas com o intuito estritamente
pedag6gico, ndo fazendo, portanto, objeto deste trabalho, que se ocupa especificamente das
producdes cinematograficas produzidas com o intuito de serem disponibilizadas nas salas de
projecdo. Entretanto, a utilizacdo destes materiais de uso pedagdgico ganha notoriedade a
partir do momento em que comecam a proliferar propostas governamentais, lembremo-nos
das propostas chamadas de telensino, modalidade que passou a desenvolver-se nos anos 1990
e inicio dos anos 2000 constituindo-se numa tentativa de automatizar o ensino resultando na
precarizacdo da educacdo em areas onde o mesmo foi instaurado. E, mais recentemente, as
diversas propostas oriundas das escolas privadas onde ambientes virtuais e video-aulas
compdem a matriz pedagogica destes estabelecimentos de ensino, amplamente respaldado
pelo mercado de producdo de materiais didaticos.

O documento filmico utilizado para o ensino de Histéria comporta diversas
possiblidades de abordagens em sala de aula. Uma cultura material que torna-se de ampla
utilidade ao relacionar o meio social com a cultura intrinseca que os alunos carregam. Ao
confrontar as suas convicgOes com as imagens dispostas no filme, os alunos poderéo tencionar

aquilo que ja trazem consigo ao que € proposto na pelicula cinematografica. Desse modo, a
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aprendizagem histdrica podera ocorrer ao mesmo tempo em que a tensdo ocorrida entre as
informagdes disponiveis no filme e as representacdes que delas sdo feitas, forem postas em
consideracdo no momento que se segue a apropriacdo obtida logo ap0s a apresentacdo da
pelicula e das discussbes suscitadas no debate, comportando momentos distintos e
imprescindiveis. O resultado gerado por esse processo pode, se conduzido de forma correta,

despertar aquilo que o alem&o Jorn Riisen chamou de consciéncia historica:

[...] se entende por consciéncia historica a suma das operacBes mentais com as quais
0s homens interpretam sua experiéncia da evolucdo temporal de seu mundo e de si
mesmos, de forma tal que possam orientar, intencionalmente, sua vida pratica no
tempo. (RUSEN, 2001, p. 57).

E ainda de acordo com Riisen (2001, p. 56), a consciéncia historica ¢ a “realidade
a partir da qual se pode entender o que a historia é, como ciéncia, € por que ela € necessaria”.

Ao eleger a fonte filmica enquanto documento histérico em sala de aula, o
professor esta rodeado de interessantes opgdes para operacionalizar com a ferramenta ao qual
ele esta se propondo a trabalhar. Como coloca um dos maiores estudiosos brasileiro na area,
Marcos Napolitano, o professor deve trazer alguns guestionamentos que incidirdo sobre suas
acoes em sala de aula “qual o uso possivel deste filme? A que faixa etéria e escolar ele ¢ mais
adequado? Como vou abordar o filme dentro da minha disciplina? Ou num trabalho
interdisciplinar? Qual a cultura cinematografica dos meus alunos?” (NAPOLITANO, 2003, p.
12). Tais questionamentos colocam para o professor questdes de método, e as escolha do
método adequado no tratamento da fonte filmica em sala de aula, corresponde a um momento
importantissimo do qual depende o resultado final desta acdo pedagdgica. Sistematizar estas
esferas no trabalho escolar corresponde primordialmente a sele¢cbes que denotam a atuacao
docente, entendido em perspectiva educacional epistemologicamente correta, como sujeito da
praxis.

Ainda de acordo com as contribuicGes trazidas por Marcos Napolitano (2003), é
imprescindivel, como coloca o historiador, que os professores ndo se esquegam de relacionar
todos os elementos e desdobramentos que envolvem o cinema. Dito de outra maneira, ndo
podem perder de vista que imbricado ao estabelecimento socialmente chamado de cinema,
existem outras estruturas que compdem a totalidade de seu conjunto. O cinema alem de
imagens dispostas em velocidade acelerada faz parte também de uma inddstria cultural de
massa, é ele também uma obra de arte coletiva, um aparelho de comunicacdo, difusor de

modas, influéncia de comportamentos, lanca mao tendéncias, rompe com uma estrutura
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vigente, ou pode também, na mesma medida, legitimar o status co. Para além da visdo
imediata e, portanto, do senso comum, de que o aparente desdobramento do cinema é o filme,
o professor em sala de aula de Histdria, deve apontar todas estas variaveis para que nao se
torne o cinema entidade autdnoma desvinculada do seu contexto social de producéo.
Reconhecidas as capacidades de utilizacdo do filme em sala de aula, néo
pretendemos esgotar, aqui nesta dissertacéo, as diversas possiblidades de trabalho com a fonte
filmica. Existem ainda diversas maneiras de se operacionalizar com esse tipo de documento.
Entre continuidades e rupturas, erros e acertos, o trabalho com esta fonte parece apresentar
outros caminhos que possam apontar para mais formas de desenvolvimento desta ferramenta.
Procuramos por intermédio destas linhas evidenciar como pode ocorrer a variacdo de escalas
ao trabalhar com o documento filmico apontando seus campos de pertinéncia para o oficio a
qgue os historiadores sdo chamados a constituirem por sua exceléncia. Foco de nossa
abordagem, os filmes como ja vimos, hoje é facilmente mensuravel entre 0s monumentos
utilizados pelos historiadores como objeto que se mostra a luz do dia para as interpretacées

historiograficas.
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CAPITULO 3 — OS CINEMAS AFRICANOS E AS CONSTITUI(;OES NACIONAIS
EM AFRICA

De todas as artes, 0 cinema é para nés a mais importante!

(Lénin)

Doravante, procura-se refletir e evidenciar como se estabeleceu o cinema em
Africa, como o imaginario de cunho ocidental construiram as imagens do continente e de suas
gentes também no cinema, a partir dos estere6tipos e da resposta dada pela intelectualidade
africana no momento de contraposicao a esses pressupostos, sobretudo de al¢ada eurocéntrica.
Compreendendo a peculiaridade desta jornada, pretende-se discutir o papel do cinema nesse
propdsito. Principalmente ao “conjunto de cinemas habitualmente tratado como bloco
unificado, sob a denominacdo ampla de cinema africano” (FERREIRA, 2014, p. 9). Desse
modo, analisar-se-4 como o cinema ajudou nas constituicGes nacionais de algumas nacdes
africanas pds-independentes.

Se a Historia € a ciéncia dos homens no tempo, o cinema, por sua vez, “é a arte do
espaco e do tempo — de um espaco que se arrasta no tempo e de um tempo feito de uma
espacialidade muito propria — um tempo construido de fragmentos”. (TAVARES, 2015, p.
352). Contemporaneamente, as imagens estaticas ou em movimento fazem parte do cotidiano,
levando o homem, quase a todo instante, a estar disposto em contato com ecras, superficies
que permitem projetar imagens e, assim, transmitir de forma direta o conteldo assinalado.

Dessa forma, embora possua historia centenaria, o cinema continua a emanar, com
habilidade que lhe é particular, formas de compreender e simular a realidade que se pretende
retratar a partir da visdo de seus realizadores. Como ja ressaltado por uma fortuna critica, que
se preocupa com as relacdes de semiotica, ética, estéticas, historico/socioldgicas do cinema,
h& uma espécie de conversdo em torno da ndo neutralidade ou pura casualidade das imagens.
Destarte, o cinema é perpassado atualmente por imagética que varia desde ilustracfes digitais,
em 3D ou 4K, que agem segundo o interesse particular de quem as projeta, atendendo

estritamente a um designio previamente estabelecido:

Compreender que a imagem cinematografica ndo é inocente e que é fonte
inesgotavel de significagcdes & uma arma eficaz contra 0 embotamento dos sentidos e
contra a absorcdo cega dos significados, engendrada por um dispositivo que se
transforma e se adequa a novas realidades, mas que mantém intacta a sua capacidade
de seducdo pela imagem. (TAVARES, 2015, p. 352).

Da mesma forma que ha extensa producdo cinematografica ocidental, seja

europeia ou norte-americana, em Africa existe mercado cinematografico bastante difuso e
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marcado por suas peculiaridades, producdes nacionais que variam tanto quanto sua forma e
gostos. Por vezes tidas como marginais ao grande publico, as produgdes cinematograficas
oriundas de Africa representam um mercado bastante particular, que mudam sua relagdo ou as
moldam de acordo com a proximidade ou distancia de seus realizadores com as antigas
metropoles, outrora responsaveis direta ou indiretamente pelas abordagens filmicas na era
colonial e no imediato periodo pés-independéncias. O fato é que, de uma forma ou de outra,
através da propagacao e acesso a internet, diversas cinematografias africanas podem ser vistas
por publico acostumado a temporalidades e narrativas de cunho ocidental. De forma legal (por
meio de plataformas de streamings, mostras de cinema africano) ou ilegal (downloads em
sites de pirataria ou retransmissao online) producdes africanas chegam ao conhecimento de
maneira a ressaltar a diversidade e 0 modo como seus realizadores procuram retratar a propria
realidade, em visdo enddgena dos inimeros processos ocorridos no continente africano.

De modo idéntico ao ndo reconhecimento epistemoldgico acerca de uma filosofia
africana, h& desconhecimento quase geral sobre a existéncia das cinematografias africanas e
esse fato, como ja observado, deriva da profunda estrutura colonizadora em aspectos culturais
gue renegam ainda hoje outras formas de ver e sentir 0 mundo, principalmente sob a
perspectiva africana. Algo potencializado com a égide dos discursos que procuraram projetar
a historia do continente africano também no cinema, como € facilmente notado em producGes
estadunidense ou europeia. O cinema africano retrata e conta as diversas histérias em torno
das especificidades e olhares locais, que incidem decisivamente nas expressdes culturais de
Seus povos.

Producdes periféricas oriundas de paises fora do eixo hollywoodiano sdo
comumente associadas a contextos de paises de terceiro mundo, cinematografias que
procuraram resgatar, sobretudo, a forma e o0 modo de vida de sujeitos e locais renegados pela
narrativa ocidental também no cinema. Em Africa, por exemplo, as producdes nacionais que
emergem no contexto de luta anticolonial, especificamente nos anos 1960, refletem o
horizonte de expectativa que desemboca primordialmente nas independéncias dessas antigas
colbnias. Um salto quantitativo ocorrerd, a partir das independéncias, evidenciando o papel
que essas produgdes tiveram nos processos de construcdes nacionais e nos mais variados
projetos de identidade nacional, seja na Africa portuguesa, nas antigas col6nias britanicas ou

nos paises africanos de colonizacéo francéfona, sendo assim:

Os filmes foram usados em diversos momentos da Historia para reforcar e inventar
identidades nacionais. Pelo facto de ser sustentado por imagens que s&o
consideradas um espelho do real, o cinema ocupa, muitas vezes, o lugar de “discurso
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da verdade”. Um dispositivo que nunca foi um mero reprodutor da realidade,
sempre usou a realidade como discurso, um discurso que se apresenta como um
espelho aperfeicoado que, ndo sé reflete, mas reelabora as imagens do mundo,
tornando-o mais compreensivel e ordenado segundo padrdes ideais. (TAVARES,
2015, p. 371).

Inevitavelmente, a chegada do cinema na Africa esteve atrelada ao contexto
colonial, visto que das primeiras filmagens realizadas na parte norte do continente, datam do
periodo em que o territério africano sentia as marcas indeléveis da Conferéncia de Berlim. O
certo ¢ que, “logo nos anos seguintes a primeira exibi¢ao do cinematdgrafo em 1895 na
Franca, o cinema ja estava presente em boa parte da Africa” (GOMES, 2013, p. 11)'*. Ora,
dado o contexto de chegada do cinema em Africa, nota-se o carater eurocéntrico da maioria
das producbes que engendraram os primeiros olhares e procuraram descrever 0 sujeito
africano. Segundo fortuna critica especializada, (GOMES, 2013; ARMES, 2014; BAMBA,
2017; LIMA JUNIOR, 2016) tais realizacdes reforcaram diversos estere6tipos. Ainda no viés
da inferioridade africana, as primeiras producdes realizadas em Africa marcaram o processo
de invencdo do continente permeado de racismos e outras classificacfes europeias, de modo
gue haveria uma intrinseca relagéo entre discurso colonial e as imagens construidas acerca dos

africanos:

Assim, como parte de sociedades racistas, 0s cinegrafistas mandados para captar as
peculiaridades africanas, quase sempre compartilhavam do consenso de que a Africa
era mesmo um continente atrasado, bastante distante dos superiores valores
ocidentais e da modernidade. Imagem e discurso colonial andavam juntos.
(GOMES, 2013, p. 13).

Consequentemente, através do questionamento acerca do processo de colonizagao
em Africa, e a crescente luta por libertagdo nacional e autodeterminacdo, a cinematografia
realizada por africanos comeca a tomar corpo e é possivel, enfim, falar de uma cinematografia
nacional genuinamente realizada por africanos. Apesar de dificil definicdo, tais
cinematografias ajudaram a estabelecer, em maior ou menor grau, as identidades nacionais
africanas pos-independentes. Do norte ao sul do continente, diversos realizadores tentaram
consolidar as identidades recém-saidas do grilhdo imperial europeu e a realizar o processo

complexo de descolonizagdo das mentes africanas, através da mise-en-scene de peliculas

4 Entre a bibliografia consultada, ndo ha uma convergéncia de datas que balize precisamente um ponto de
partida em que as primeiras filmagens realizadas no continente africano foram feitas. O fato é que os
especialistas apontam que tais primordios se deram mesmo em fins do século XIX e inicio do século XX, na
regido hoje conhecida como Magrebe, na parte norte do continente africano. Roy Armes, por exemplo, aponta a
época de “introducio do cinematografo e seus sucessores na Africa — na Argélia e na Africa do Sul ja em 1896,
no Marrocos e na Tunisia em 1887 e na Nigéria em 1903” (ARMES, 2014, p. 20).
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produzidas com o intuito de romper com a narrativa e os valores culturais hegemonicos

ocidentais que refletiam quase nada o modo de vida africano.

3.1 CINEMA E CONSTITUICOES NACIONAIS: Mocambique — Egito e Nigéria

O britanico e estudioso de cinema Roy Armes é bastante contundente ao afirmar
que “ndo ha nenhum conjunto de obras cinematograficas que possa ser chamado de cinema
africano” (ARMES, 2014, p. 19). Para o especialista supracitado, essa constatacdo ocorre
porque embora houvesse uma producdo ja centenéria de obras cinematogréficas realizadas na
Africa, tais abordagens ndo representariam a totalidade dos fatos observados, tampouco
dariam conta dos multiplos processos que envolveram o continente africano em uma teia
complexa de realidades projetadas de fora-para-dentro e vice-versa. Ainda segundo Armes
(2014), o continente africano s6 pode ser definido em termos geogréaficos, uma vez que €
impossivel definir e homogeneizar espaco tdo vasto culturalmente, a territorialidade do
continente, talvez, seja a Unica modalidade objetiva e apreensivel.

O que parece convergir ao estudar e debrucar-se sobre os cinemas africanos, € a
peculiar e dificil tarefa de situar e mesmo definir tal conjunto de obras cinematogréficas.
Principalmente pelo fato de estar-se acostumado a enquadrar e organizar as cinematografias
em esguelha estruturalista ocidentalmente consagrada. Esse conjunto de cinemas enfrentam
realidades que s6 podem ser compreendidas, de modo eficaz, através da formulacdo de seus
realizadores em contato direto com o agir e pensar em aspectos culturais e filosoficos
africanos. Portanto, da mesma forma que uma serie de conceitos e categorias cunhados no
Ocidente ndo ddo conta de abarcar o universo tradicional cultural africano, certos
enguadramentos, organizages, estéticas, dentre outros elementos que constituem o universo
de producédo e critica de cinema de carater europeu ou estadunidense, ndo se aplicam ao
mosaico de complexidades que € o assim chamado homogeneamente “cinema africano”.

A dificuldade em definir o conjunto complexo de cinematografias africanas da-se
também pelos inimeros processos, problematicas e articulagdes que envolvem a Africa como
um todo. Questbes que variam desde a lingua, conflitos étnicos e religiosos, conflitos civis
pela rédea dos Estados pos-independentes, alem de dissabores provocados por questdes
territoriais e fronteiricas. Envolto nesse contexto, o cinema africano reflete intrinsecamente
esses temas que estdo a luz do dia no continente. Desse modo, a “cinematografia africana — e

seu estudo — reflete invariavelmente essas tensdes e ambiguidades” (ARMES, 2014, p. 20).
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Cessado o dominio politico, com o fim do colonialismo, como apontam diversos
estudiosos, caso de Roy Armes, as primeiras producdes genuinamente realizadas por africanos
comecam a despontar nos anos 1960. Nesse conjunto estdo nomes de grande relevancia para
as constituicdes dos cinemas nacionais, caso de Ousmane Sembene, considerado pai do
cinema africano, Paulin Soumanou Vieyra, Flora Gomes, Licinio Azevedo, Ruy Guerra, Sol
de Carvalho, entre tantos outros responsaveis por edificarem em Africa uma producéo
emergente e a consolidarem a inddstria de cinema, auferindo-lhe capacidade de narrar as
proprias historias. Portanto, “as primeiras produgdes cinematograficas locais fazem parte do
processo gradual de desmantelamento do sistema colonialista e surgem nas nacdes africanas
independentes” (ARMES, 2014, p. 21).

H& nas cinematografias africanas diferencas quanto a sua estética, bem como
nuances que variam de acordo com o financiamento de ex-metrépoles a antigas colénias, caso
da Africa do Sul e de nacgdes francofonas, que embora politicamente estivessem livres da
tutela europeia, continuavam a depender financeiramente dos impérios britanico, francés ou
belga. E o que se nota, por exemplo, na Africa do Sul, antes de 1994, ou seja, periodo
marcado pelo apartheid (sistema politico que perpetuou resquicios coloniais na Africa),
segundo Roy Armes, “o cinema nacional estava ligado, tanto em termos criativos quanto em
termos financeiros, aos interesses americano e europeus, de forma que as producdes sul-
africanas e estrangeiras eram quase idénticas” (ARMES, 2014, p. 21).

Ainda no que concerne as dificuldades encontradas na definicdo do que é
genericamente chamado de cinema africano, reside o fato de que muitos dos filmes sobre a
Africa foram feitos por cineastas que ndo necessariamente nasceram em Africa, ou que
realmente participaram ativamente da construcdo desse mercado, ou sdo realizadores que
fizeram filmes através de cooperacdes internacionais, sejam elas de nagdes mais alinhadas a
esquerda do espectro politico, recebendo considerdvel aporte financeiro e de quadros,
equipamentos e outros portfolios de nacdes socialistas como URSS e Cuba. Bem como
producdes e realizadores que estabeleceram verdadeiras fronteiras transnacionais™. Os dados

fornecidos por Roy Armes (2014) e compilados a seguir em forma de quadro d&o panorama

!> Tedricos como Mohamed Bamba (2017), inspirado por outros teéricos que analisam a presenca germanica e
de outros expoentes do leste europeu no cinema hollywoodiano, de igual maneira o observado em cinemas
periféricos, preferem conceber a presenga estrangeira em cinematografias nacionais em termos de “transferéncia
cultural”. Ao incorporar elementos culturais de realizadores de outros contextos que ndo seja o africano, os
cinemas nacionais que estavam se gestando na Africa, encontraram nessa presenca externa modelos e formas que
contribuiram diretamente na formacdo de cinematografias que atenderam a diversos interesses sejam eles
estéticos ou culturais. Bamba salienta que “Quando esta migragdo é motivada politica e ideologicamente, ndo ha
divida de que ela se acompanha de uma implicagdo pessoal com a pratica cultural e o cinema em gestacdo no
pais em questio”. (BAMBA, 2017, p. 47).
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acerca da multiplicidade de peliculas, assim como realizadores e paises que construiram a

historia do cinema em Africa desde as primeiras producdes até hoje.

NUMERO DE CINEASTAS PAISES
FILMES

5.415 filmes 1.253 cineastas 37 paises

Quadro 1 Dados quantitativos acerca das producdes realizadas em Africa
Fonte: Roy Armes (2014)

Assim sendo, do norte ao sul do continente africano, diversas foram as producdes
nacionais que efetivamente ajudaram no processo de construcdo nacional dos Estados pos-
independentes. Cada um de maneira propria, mas com ideal semelhante, formou linha de
trabalho visando o estabelecimento de geragdes que se consolidaram enquanto
cinematografias divergentes e plurais. Posto genericamente, o assim chamado cinema africano
varia também quanto aos interesses nacionais, seja na Africa do norte ou na Africa abaixo do
Saara, tais cinematografias despertaram no imaginario social de quem os produziu o
estabelecimento de atividades nos mais diversos sentidos.

O caso mocambicano, por exemplo, mostra como as primeiras producgdes
nacionais realizadas naquela ex-coldnia portuguesa tinham como viés a proposta de
unificagdo da nagéo a ser gestada. Mocambique torna-se oficialmente independente em cinco
de junho de 1975, depois de intensa guerra que durou cerca de 10 anos contra 0 império
portugués. O processo por luta e libertacdo nacional do grilhdo metropolitano foi
desencadeado e, entre outros atores da sociedade mocambicana, destacou-se 0 movimento
nacionalista Frente de libertacdo de Mocambique (FRELIMO) criado nos 1960.

A Frente de libertacdo de Mocambique surgiu a partir da coalizagcdo de outros
movimentos nacionalistas: Unido Democréatica Nacional de Mocambique (UDENAMO), a
Unido Nacional Africana de Mocambique Independente (UNAMI) e a Unido Nacional
Africana de Mocambique (MANU), como revelam as teses formuladas no seu Ill congresso
realizado em 1977. Data também desse periodo, a mudanca de perspectiva politica da
FRLIMO que deixa de ser uma frente nacionalista para ser um partido politico de vanguarda
marxista-leninista.

Ao assumir a égide do Estado, enquanto administracdo publica, o partido
FRELIMO comeca a construir o projeto de nagdo. Elencando, sobretudo, os valores

necessarios para a constituicdo da nova nagdo mocambicana. No imaginario social da
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intelligentsia da FRELIMO, ou seja, de seus dirigentes mais expressivos, haveria elementos
normativos para a sociedade que estava gestando-se. Cria-se, também, uma dualidade real que
representava a maneira que a nova nacao deveria ser, a total oposicao aos sistemas vigentes
anteriormente. Nesse caso, a negacdo total ao colonialismo e as préticas ditas misticas em prol
de uma racionalidade cientifica ao molde cartesiano. Assim, emergiria novo cidaddo
mocgambicano, livre das amarras de que o sistema de inferioridade colonial exercia.

A nacdo mocambicana pds-independente teria como principal foco para sua
constitui¢ao nacional a consolidagdo do ideal proposto no projeto do “homem novo”, simbolo
da identidade nacional, proposta conhecida como “mogambicanidade”. Em vista disso,
diferentes seguimentos culturais da sociedade mogambicana deveriam contribuir para a
formacdo dessa nova mentalidade. Nessa senda, 0 cinema aparece como instrumento politico

para a realizacdo do projeto de nacdo da FRELIMO:

E importante salientar a particularidade do cinema mogambicano no contexto
africano. E uma cinematografia que, além de coincidir com a utopia da construgo
da nagdo, distingue-se do resto dos cinemas nacionais africanos pelo fato de se
constituir como pratica cultural sem nenhuma intervencdo da ex-poténcia colonial,
Portugal (BAMBA, 2017, p. 51).

Posto isso, para compreender como se constituiram as cinematografias africanas
pos-independentes, é necessario ter em vista aquilo que Mohamed Bamba (2017) pontua a
respeito das experiéncias cinematograficas ocorridas primordialmente em paises de terceiro-
mundo para a consolidagdo de novo aporte conceitual denominado “cinema engajado”. As
reivindicagdes nacionais por soberania e autodeterminagio em Africa foram pano de fundo
para o surgimento dessa modalidade de cinema. A arte engajada é produto de um contexto em
que a realidade é tomada como objeto para as reflexdes propostas nas diversas modalidades e
expressoes artisticas, sendo assim “além de ser uma forma de luta ideologica, a arte engajada
pode ser também concebida como um meio de alcancar o conhecimento e a liberdade”
(BAMBA, 2017, p. 48).

Dotada de um humanismo ético, a arte engajada tem como principal campo de
interesse assuntos que hoje se denomina de (levando em consideragdo o carater positivo desta
assertiva) politicamente corretos. O cinema engajado procura inscrever, principalmente
através de peliculas de cunho politico, seu carater pedagdgico e militante, fato notério
também observado na formacdo do cinema mogambicano nos anos 1970 e 1980. E nessa
alcada que os realizadores de filmes sdo tomados pela ideia de cinema-a¢do, como observador

atento, portanto:
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O cineasta é testemunha de seu tempo. Na ficcdo como no documentario, ele
intervém sobre a realidade, e quando sua obra tem carater declaradamente
pedagdgico e militante, é para agir sobre a percepcao e a consciéncia do espectador.
(BAMBA, 2017, p. 48).

Um filme de cunho politico guarda as inquietacdes e procura abarcar as demandas
da sociedade que o produziu. No contexto de formacdo da nacdo mocambicana pds-
independente, as producdes cinematograficas teriam papel fundamental para a construgédo do
Estado nacional e para a consolidacdo do homem novo.

Assim como outras atividades culturais deveriam orientar as praticas condizentes
com a nova perspectiva nacional, o cinema mogambicano teria carater pedagdgico para a
efetivacdo da ideologia socialista e para o projeto de mogcambicanidade. A producdo de filmes
no Mocambique poés-independente seria perpassada, além dos aspectos estéticos e politicos,
pela formacdo do povo, ou seja, por meio das peliculas, o cidaddo comum sem acesso aos
niveis mais elementares de escolarizacdo, haja vista o modelo excludente educacional
colonial, deveria ser educado através de uma pedagogia da praxis. O anti-imperialismo latente
na sociedade mocambicana foi reforcado em producdes que tinham como objetivo escuso
alcancar a descolonizacdo das mentes mocambicanas.

Mohamed Bamba (2017) observa que € a partir dessa perspectiva de engajamento
politico e cooperagdo internacional que a histéria cultural de Mogambique se estabeleceu no
imediato pés-independéncia. Data do referido periodo a chegada de cineastas estrangeiros que
participaram da organizacdo e constituicdo do cinema nesse pais. Colaboradores do leste
europeu, bem como de Cuba e Brasil, estreitaram lacos, principalmente por apego ideoldgico,
e realizaram producdes que fazem parte do acervo cultural da histéria do cinema
mocgambicano. Uma das primeiras medidas tomadas pelo entdo presidente mogambicano
Samora Machel em 1975 foi a criacdo do Instituto Nacional do Cinema (INC). O principal
objetivo do INC seria subsidiar produgfes mocgambicanas que tinham como campo de
interesse a propagacao da ideologia socialista. O homem novo era um projeto que deveria ser
gestado também de forma contundente pelo cinema, assim como a préopria nagdo (comunidade
politica imaginada) mogambicana.

A criacdo de uma nova tradicdo perpetuada nos preceitos socialista contaria com
apoio de diversos segmentos da sociedade mogambicana. A analogia feita por Bamba (2017)
entre cinema e Histdria, cineasta e historiador, traduz perenemente a ideia consagrada pela
intelligentsia dirigente do pais, o cinema deveria reescrever a historia de Mocambique

independente. Para tanto “O cineasta, como um historiador, era convidado ndo so a reavaliar e
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re-escrever a historia oficial, bem como tinha como missdo retratar a realidade p6s-colonial”
(BAMBA, 2017, p.50). A escrita da historia de Mogambique independente seria perpassada
pelo olhar atento do cineasta, capaz de estabelecer narrativa politica condizente com a

realidade e o contexto social da nacdo a ser gestada.

Como no Vietnd, em Cuba e na maioria dos paises latino-americanos, o cinema foi
experimentado nos Ultimos paises africanos ainda em luta contra a colonizagdo
portuguesa (Angola, Mogambique) como uma arma de libertacdo, mas também
como uma mecanica na criacdo simbdlica da nacdo. (BAMBA, 2017, p. 50,
grifos nosso).

A criacdo do Instituto Nacional de Cinema pode ser considerada o marco para a
consolidagdo de uma cinematografia mogambicana. O INC faz parte da revolugéo cultural
pretendida pela FRELIMO, onde variados elementos constituiriam armas ideoldgicas para a
construgdo nacional mogambicana. E preciso ter em mente o reconhecimento por parte dos
dirigentes de FRELIMO, majoritariamente do entdo presidente Samora Machel, do poder que
as imagens estaticas ou em movimento representaram para a propagacao da ideologia politica
para as populacbes mais longinquas da zona rural de Mogambique. Data desse periodo, a
divulgacdo de filmes no molde curto documental, bastante difundidos na primeira metade do
século XX, conhecidos como cinejornal.

Nesse sentido, 0 Kuxa Kanema'® (Kuxa = nascimento e Kanema = imagem,
cinema em lingua macua) é reconhecidamente o principal cinejornal mogambicano
responsavel pela divulgacdo da propaganda socialista. Os filmes produzidos no ambito do
Kuxa Kanema eram transladados as populacGes rurais através de unidades mdveis (carros
doados pela URSS) (BAMBA, 2017). O Kuxa Kanema foi responsavel pela acao
propagandistica oficial ao levar as mais distantes zonas do pais o mito gerador da nacdo que
estava a se gestar, assim a unidade nacional além de desejada, sentida, podia ser vista através

desse cinejornal.

O cinejornal Kuxa Kanema ndo s6 representava a concretizacdo de um cinema
popular no sentido de “capturar a imagem do povo numa tela e restitui-la ao povo”,
mas simbolizava também a vontade politica de transformar o cinema numa arma de
luta ideologica e numa mecanica para a criagdo simbdlica da nova nagao
mog¢ambicana. (BAMBA, 2017, p. 52).

16 A realizadora portuguesa Margarida Cardoso escreveu o roteiro e dirigiu uma espécie de documentério acerca
da criacdo do Instituto Nacional de Cinema mocambicano. Intitulado Kuxa Kanema : O nascimento do Cinema,
traz uma analise e testemunho de alguns expoentes que participaram daquele periodo de efervescéncia e
implementacdo do cinema em Mocambique. (Margarida Cardoso, Mogambique, 2003, documentario, 52
minutos).
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O cinema em Mocambique nasce praticamente junto com o ideal de construcéo
nacional mogambicana. Em sua construcdo nacional e também de sua cinematografia, as ex-
colbnias portuguesas, caso de Angola e principalmente Mogambique, diferem, por exemplo,
das nacdes franco-africanas independentes, onde mesmo findado o dominio politico, o
financiamento do ex-império francés continuou a custear as producbes cinematograficas.
Mocambique, contudo, a partir do imaginario social da elite dirigente do pais pos-
independente, rechacou qualquer ajuda vinda de Portugal. Pode-se falar, nesse sentido, que as
principais producdes do Mocambique independente estavam sob custddia estatal. Seguindo
esse caminho, segundo Mohamed Bamba (2017, p. 51), a cinematografia mogcambicana
“permite o estudo de sua historia numa perspectiva mais anti-colonialista do que pos-
colonial” (BAMBA, 2017, p. 51).

E interessante ressaltar, como apontam os estudiosos em cinema mogambicano, a
escolha da FRELIMO em optar por uma producdo vinculada ideologicamente ao Estado-
nacdo. Ao contrario de outras nacdes africanas, a elite dirigente do pais personificada na
FRELIMO, compreendeu que o mecanismo responsavel pelo fascinio gerado pelas imagens
poderia despertar nos sujeitos mogcambicanos a referéncia ao projeto de identidade nacional.
Uma vez que o cinema como proposta pedagOgica representaria inevitavelmente parte
essencial da revolucdo cultural que estava em voga, é partindo desse pressuposto que
clarificasse a afirmagdo de que “nacgdo e cinema existem e sO podem existir gracas a um
mesmo mecanismo: a proje¢do” (BAMBA, 2017, p. 52). Nesse viés analitico, € possivel
entender que o cinema mocgambicano, emaranhado de fatores internos e externos, representou
de modo fulcral o ideal proposto na concepcao de cinema-acao ou de arte engajada.

Entre altos e baixos, por sua vez, o cinema egipcio pode ser tipificado como
cinema nacional genuinamente africano, apesar do hibridismo provocado pelo mosaico de
culturas e interesses observados na cinematografia egipcia. Entretanto, para alguns autores
como Roy Armes, a constitui¢do de um cinema nacional egipcio ¢ fato irrefutavel: “existe um
unico pais africano onde a existéncia de um cinema nacional € inquestionavel: o Egito, que
produziu 56% de todos os longas-metragens de ficcdo do continente” (ARMES, 2014, p. 34).

O cinema nacional egipcio é obra que se desenvolveu quase que por completo em
seus quase oitenta anos, espécie de pioneirismo latente. Conseguiu constituir um mercado
interno forte, servindo ainda de potencial exportador de peliculas para o restante do mundo
arabe, bem como para regides do Golfo. Tendo como principal consumidor a populacéo local,

diversas produgdes cairam no gosto do publico egipcio a partir do estabelecimento de véarios
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géneros de filmes, que costumam ser identificados em termos culturais e estéticos como o
musical, 0 melodrama, a farsa, a comédia, filmes realistas, gangsteres, etc. (SHAFIK, 2014).

Fazendo uma incursdo acerca da abordagem histérica do desenvolvimento da
industria cinematogréafica egipcia, Viola Shafik (2014) apresenta breve panorama do cinema
nacional egipcio. Segundo os dados quantitativos citados por Shafik (2014), desde 1924 ja
foram contabilizados cerca de trés mil longas-metragens produzidos pelo cinema nacional
egipcio. Ainda segundo a autora, 0 mercado interno onde as cinematografias egipcia foram
produzidas criou espécie de género comercial, ou seja, capaz de exportar para outros paises e
assim tais peliculas possuem como destino principalmente o mundo &rabe.

Através do panorama histérico tracado por Viola Shafik a respeito das producoes
realizadas no Egito, € perceptivel as diferentes fases de construcdo desse cinema nacional. A
“Hollywood do Nilo” como assim ¢ conhecido o cinema nacional egipcio, teve seus
primérdios atrelados, inevitavelmente, a perspectiva ocidental europeia. Conta-se que logo
apos as primeiras realizacdes europeias em 1896, os filmes dos irmdos Lumiére puderam ser
vistos na cidade do Cairo (SHAFIK, 2014). Mas, somente nos anos de 1925-1935, € que
surge o cinema egipcio tal qual concebido em sua forma pelo Ocidente. Os anos 1927-1930,
sdo considerados pela critica especializada, como o periodo de génese do cinema egipcio
posto que houve um aumento expressivo na quantidade de produces internas. Mas € a partir
do surgimento dos estudios Misr em 1935, que a producdo enddgena egipcia passa a sustentar
suas realizacOes internamente.

O advento dos estudios Misr, como salienta Viola Shafik, representou de maneira
unanime entre os estudiosos do cinema nacional do Egito, 0 momento em que o pioneirismo
assentou as bases para a consolidacdo da industria cinematografica egipcia. Nesse sentido, 0
estadio diferiu, por exemplo do mercado hollywoodiano, em que este detém o monopdlio de
quase toda a totalidade das producdes estadunidense. Os estidios Misr funcionaram,
sobretudo, como “catalizador para o cinema nacional como um todo, principalmente por
haver estabelecido padrdes técnicos e artisticos” (SHAFIK, 2014, p. 149).

Apbs a tomada do poder pelos militares de Al-Nasser em 1952, e o fim da
monarguia, bem como da influéncia britanica no Egito, o cinema nacional experimentou uma
fase em que o mesmo foi estatizado e esteve fortemente marcado sob égide econémica e
politica. Outros géneros e perspectivas estéticas irdo surgir no contexto de independéncia e
nacionalizacdo do cinema egipcio, ¢ o caso do “realismo do cinema terceiro-mundista”
(SHAFIK, 2014). Como verificado em outros contextos culturais de producdes incipientes ou

periféricas, o chamado realismo do Terceiro Mundo, engloba, como j& discutido por
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Mohamed Bamba (2017), o cinema-acdo e arte engajada. No contexto de seu surgimento no
cinema nacional egipcio, 0 género realismo ressaltou também aspectos socioculturais de uma
agenda de interesses ligada mais a esquerda do espectro politico. Entram na rota de
preocupacfes do cinema nacional realista egipcio temas que se referiam: “a dominacao
estrangeira e a injustica social, até o racionalismo e a igualdade de géneros, criando um tipo
de ‘cinema do meio’ egipcio” (SHAFIK, 2014, p. 152).

Embora tenha sido estatizado, o cinema nacional egipcio ndo encontrou na
administracdo publica os meios necessarios para uma maior efetivacdo de suas praticas, ou
para um aumento quantitativo e qualitativo das produgdes locais. Esbarrou na burocracia de
um Estado pouco habil e que tomou atitudes que ndo beneficiaram os realizadores e outros
expoentes do cinema nacional egipcio. Nem medidas como a criacdo de uma Organizagédo
Publica do Filme Egipcio ou a fundacdo de uma Organizacdo Geral de Filmes foi capaz de
alavancar as producgdes em termos de padrdes técnicos. Assim em 1967 registrou o pior indice
desde os anos 1940, no tocante a realizag&o de cinematografias nacionais. (SHAFIK, 2014).

Uma nova fase no cinema nacional egipcio (1971-1991) é marcada pelo advento
da midia eletrdnica e dos satélites para retransmissdo de canais de televisdo. Esta nova fase
marcada pela politica denominada “porta aberta”, ou seja, 0 Estado-nacdo egipcio, agora em
nova tutela, ndo permaneceria fechado aos investimentos estrangeiros, sobretudo ocidentais.
O fato é que mesmo com essa abertura ao capital estrangeiro, o cinema nacional egipcio foi,
de certa forma, mudado pelas novas tecnologias que permitiram inovadas modalidades de
consumo, nao somente de cinematografias produzidas no Egito. Agora, ndo somente o
cinema, mas a televisdo fazia parte do cotidiano dos egipcios, 0 que antes se reduzia ao
consumo de peliculas, com o advento do satélite, outras producdes audiovisuais como
novelas, séries, dentre outros, caem no gosto dos egipcios Bem como o aparecimento do
videocassete, gerando um impacto econémico consideravel.

Além de todos os aspectos citados, o cinema nacional egipcio tem de conviver
com a censura, como aponta Viola Shafik (2014). Alguns temas como a sexualidade, o
consumo de drogas, o questionamentos de heterodoxias religiosas, reivindicacBes politicas
mais incisivas, a participacdo das mulheres em sociedades majoritariamente paternalistas sdo
temas tabus em sociedades arabes. Mesmo com a limitagcdo de temas, a producdo nacional
egipcia pode ser considerada uma das mais proficuas mobilizadoras em Africa.

Outro cinema divergente e insurgente, por assim dizer, € o nigeriano. Nédo é
novidade que o pais ocupa a terceira colocacdo entre os maiores produtores mundiais de

filmes, ficando atras apenas de Hollywood (EUA) e Bollywood (india). Nollywood, como é
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conhecido o cinema nacional nigeriano, nasce em um contexto local, mas que encontra
resquicios também em outras partes do mundo, em momento de efervescéncia tecnoldgica e
fatores de ordem econdmico, haja vista, a Nigéria esta entre as economias consideradas de
Terceiro Mundo.

As producdes realizadas na Nigéria variam tanto na sua forma quanto no seus
aspectos linguisticos, uma vez que os videos produzidos no pais apresentam tanto realizacGes
em inglés, igho, como em ioruba, hausa e pdgin (inglés nigeriano). Desde os anos de 1995 até
1998, ha um salto quantitativo em relacéo as estatisticas dos anos 1970, uma espécie de boom
denota a nova fase da economia de videos no pais. Dados oficiais apontados por Fragoise
Balogum (2014), fornecidos pelo Conselho Nigeriano de Censura de Filmes, mostra como

houve um aumento notavel de producdes de video.

VIDEOS
INGLES IORUBA IGBO PDIGIN
244 473 62 6

TOTAL: 858 videos

Quadro 2 Videos realizados na Nigéria de 1995-1998
Fonte: Conselho Nacional de Censura de Filmes

O ponto de partida para elaboracdo de videos na Nigéria se deu a partir do
momento em gque comecam a despontar as primeiras projecdes realizadas na lingua ioruba,
uma das principais linguas autoctones da Nigéria. O fascinio despertado por essas producées
mostravam que 0s nigerianos desejavam verem-se representados em videos que traduzisse 0s
seus anseios identitarios. As peliculas estrangeiras, como ocorre em quase todo contexto
colonial, ndo explicam as realidades locais em Africa. A constituicio nacional nigeriana é
perpassada pelo boom na producdo de videos, nessas producgdes o poder de narrar tal qual os
mitos geradores, estavam novamente sob al¢ada africana.

Em meio as crises econdmicas, 0s custos com a producdo de filmes aumentou
bastante, 0 que impulsionou o improviso e outras saidas mais baratas para a producdo de
filmes em videos. Esse cenario ¢ clarificado por Balogum ao afirmar que “transferir dinheiro

para o estrangeiro a fim de pagar a revelagéo de filmes, os efeitos especiais e 0s custos de pds-
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producdo tornou-se impossivel” (BALOGUM, 2014, p. 216). Ainda segundo Balogum
(2014), hé& diversos fatores que explicam a mudanca no modo de producdo de filmes na
Nigeria, dos elencados pelo autor, 0s que mais nos chamaram atencdo: demandas por imagens
locais; deterioracdo das salas de cinema; servicos de distribuicdo inadequados e
desenvolvimento do video caseiro (home videol).

Continuando com as motivagdes que levaram ao desenvolvimento de uma
economia de videos na Nigeéria, ndo ligado apenas aos aspectos econémicos, estdo de igual
maneira a necessidade de projetar e construir as identidades nacionais no contexto pds-
independéncia. As identidades subterraneas comecam a aparecer no contexto das produgdes
de video, ndo a toa realiza¢des nas linguas autéctones dominam em um primeiro momento 0s
filmes nacionais na Nigéria. A criacdo de um mercado que foi se consolidando ao longo dos
1980-1990, pode ser pensado em termos de economia local de videos, muito em conta do
grande numero de habitantes daquele pais e pela propagacgdo de dispositivos como aparelhos
de videos e outros materiais de carater audiovisual.

Ao pensar em como se caracteriza 0 mercado de videos nigeriano, poder-se-ia
logo, por associacdo, demarca-lo como independente. Pois a grande maioria das producdes
sdo realizadas em um primeiro momento pelo esforco pessoal de cada um dos que se
propuseram a realizar filmes em video e a divulgar seu trabalho de forma independente. Nesse
sentido, em particular, o cinema nigeriano aproxima-se, ndo em questdes estéticas ou culturais
com o cinema nacional mogambicano, no tocante ao aspecto anti-colonial de sua empreitada.
As producdes nigerianas tal qual aconteceu com as producdes mogambicanas, ndo recebeu
incentivos financeiros do ex-império ao qual esteve atrelado politicamente para a realizacdo
de suas abordagens cinematografias.

Fugindo do estabelecimento de producdes que ndo representam a diversidade e
complexidade de culturas africanas, a economia de videos nigeriana mostra toda
heterogeneidade e criatividade de seus realizadores ao auferir modalidade nova na forma de
produzir cinematografias. A formacdo de mercado de videos interno favorece a economia
nigeriana em termos de consolidacdo, variedade, aspectos culturais e linguisticos na forma de

conceber seu cinema nacional:

O video é uma reposta econdmica ao desejo de imagens com as quais um publico
popular pode identificar-se. A proliferacdo de filmes em video que agradam ao gosto
dos espectadores africanos é, de certa forma, saudavel, porque contrabalanga a
produgdo de “filmes de arte” mais ou menos impostos por estrangeiros. A produgao
de video, contribui, de fato, para a produgdo de filmes populares que constituem a
base de qualquer cinematografia. (BALOGUM, 2014, p. 220).
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CONSIDERACOES FINAIS

As diversas imprecisdes acerca de Africa e dos africanos das quais nds somos
testemunhas oculares contemporaneamente, foram sendo construidas historicamente a partir
de discursos de artifices ocidentais, principalmente europeus. Africa do modo que foi
concebida ndo passa de uma invencdo europeia que encontrou apoio nos mais variados
elementos que marcaram uma diferenca ontoldgica entre africanos e 0s demais povos.

Uma perspectiva epistemologicamente correta deve observar as formas e sentidos
dos discursos de poder que relegaram o continente africano aos pordes da Historia. Os
esteredtipos ao qual foram submetidos os africanos refletem até hoje em resquicios
provocados pela tutela colonial europeia. Nesse sentido, a Histdria enquanto campo de saber
deve se preocupar com as questbes que envolvem o rompimento com essa narrativa
inferiorizante.

Da mesma forma, o ensino de Historia, ao incorporar novos objetos até entdo
marginais ao oficio dos historiadores, propde que noés historiadores e demais profissionais da
educacdo tenhamos em mente que nossa pratica acarreta resultados praticos na vida dos
sujeitos com 0s quais estamos acostumados a interagir. O cinema como ferramenta
pedagdgica para o ensino de Histdria deve ser utilizado como um recurso capaz de promover
0 despertar da consciéncia historica de nossos alunos enquanto sujeitos da praxis, fato que
ocorre também conosco quando nos deparamos com a realidade a nossa volta.

Ainda no campo de reflexdo sob o dominio deste trabalho, notemos a dificuldade
que é agrupar o conjunto heterogéneo de cinematografias africanas, chamado genericamente
de “cinema africano”. A invencdo de Africa ocorreu também através do discurso filmico,
diversas produgdes ocidentais reforcaram os pessimismos em torno do “continente negro”.
Saber que existem cinematografias realizadas em Africa por africanos que visam romper com
as categorias analiticas que reduzem a complexidade africana, é o primeiro passo rumo ao
desmantelamento e descolonizagédo de nossas mentes.

Uma analise pormenorizada acerca das cinematografias africanas faz-se
necessaria para uma compreensao sistematizada dos maultiplos processos que caracterizaram
os cinemas nacionais em Africa. Um quarto capitulo talvez fosse necessério s6 para analisar
as relagbes e complexidades que permeiam, por exemplo, a reconfiguragdo do cinema
nacional sul-africano p6s apartheid, ou entdo as contribuicbes de Ousmane Sembéne para o
cinema africano como “arma politica”. Por ventura, se assim for possivel, pretendemos nos

debrucar sobre as questdes nao resolvidas a nivel deste trabalho.
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APRESENTACAO

Prezados colegas, professores e estudantes.

E com imensa satisfacio que vos apresento o material pedagdgico intitulado
“VAMOS AO CINEMA: abordagens filmicas para trabalhar o contetido de histéria da Africa
em sala de aula”.

Temos por objetivo principal levar aos colegas professores e a todos os demais
leitores dicas de como trabalhar o contelido de historia da Africa no Ensino Baésico.
Apontando o cinema, de um modo geral, e a cultura filmica, em particular, como principais
recursos metodoldgicos para atingir tal finalidade.

Em segundo lugar, pretendemos dar mostras de que maneira o cinema pode
contribuir para um entendimento dindmico de varios processos ocorridos no continente
africano, quais sejam: a escraviddo, o colonialismo, o imperialismo, as lutas por libertagéo,
etc.

Que este material possa alcancar um publico tdo diversificado quanto as culturas

provenientes dos povos oriundos de Africa.
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1 INTRODUCAO

Algumas questdes, logo de inicio, apresentam-se nesta caminhada, ndo somente as
concernentes a este estudo, mas a todos aqueles que enveredam pelas tematicas relacionadas
ao continente africano. Seja no Ensino Superior ou na Educagio Basica, de qual Africa se tem
referido em sala de aula? Ser& que as barreiras que interpunham o caminho foram todas
rompidas? Ou o0 negativismo e preconceito continuam dominando o imaginario e mesmo as
representacfes em torno do continente e dos seus povos? Questbes como essas, nesta
concepcdo, devem ser colocadas para melhor compreensédo e efetividade das acOes
profissionais.

Em uma perspectiva mais generalizante, ainda reina conjunto de pré-conceitos no
que diz respeito ao conhecimento de Africa, dos seus povos e culturas. Certas nogoes
difundidas pela midia ou pelo senso comum retratam uma Africa exotizada, animalesca,
habitada por magos praticantes de religibes macabras, totens sinistros e culturalmente
decadentes. Um continente inospito, assolado pela AIDS, pelo Ebola ou alguma doenca
tropical. Longe do patamar de destaque na producado intelectual, tecnoldgica, artistica, onde
predomina o arcaismo nas praticas mais simples da vida social. Ou quando se reduz o
continente inteiro (o terceiro maior em extensao territorial do planeta) a um pais, aglutinando
0s seus diversos povos existentes a classificagfes que tentam reduzir sua complexidade.
Entretanto, tais designacdes ndo se deram de forma arbitraria nem dadas ao acaso, tudo isso é
datado no tempo-espaco que tem o Ocidente, sobretudo a Europa, seu principal construtor.

Uma verdadeira intelligentsia formou-se desde a expansdo maritima europeia que
enfim colocou o mundo atlantico em contato mais direto. Passando pelas ideias teoldgico-
fantésticas, filosoficas e indo até desenvolvimentos da Historia, Geografia, Ciéncia Politica,
passando pelo emergente campo das ciéncias exatas/naturais, a exemplo da Biologia (e seus
desdobramentos tedrico/sociologicos vide o Darwinismo social), tentou-se construir sobre o
outro relagcdes de poder, em que os mesmos eram avaliados a partir do ponto vista europeu.
Nesse caso, 0 eurocentrismo foi o carro-chefe, resultando no colonialismo, imperialismo e
outras tentativas de dominagdo, a fim de converter aqueles que ndo se “enquadravam” nas
regras do jogo estabelecidas pelo cerne eurocéntrico.

O fato e que tais formulagbes cientificas ou nédo, contribuiram para que se
expandisse uma serie de designacOes referentes ao Oriente, e mais especificamente sobre o
continente africano, que relegaram seus povos como agentes de sua propria histdria. Desse

modo, Africa sempre foi vista como o contraponto da Europa, o lugar por exceléncia onde o
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progresso e a civilizagdo estariam em patamares mais elevados. Assim, justificar-se-ia o
conjunto de intervencdes exdgenas pelo qual o continente africano passou ao longo dos
Séculos.

Mas €, sobretudo, com as reivindicacfes de soberania dos paises africanos e a
consequente luta pelas independéncias, que se comega a questionar alguns pressupostos
balizadores da tutela ocidental/europeia no continente. Os movimentos de intelectuais
africanos e diasporicos desenvolveram as bases para a ressignificacdo de Africa e dos seus
habitantes. Mostrando que estes deveriam ser sujeitos de sua propria histéria, bem como os
responsaveis diretos de seu destino. Emergem, nesse sentido, movimentos como o da
negritude e o do pan-africanismo, referéncias de luta tanto no campo militante quanto
intelectual.

No campo militante, logo ap6s a tomada de consciéncia da situacdo na qual a
maioria dos paises africanos estavam imersos, tais movimentos desembocaram, conforme se
observou em diferentes partes do continente, nas lutas por autodeterminacdo em relacdo ao
grilhdo colonial europeu. A base estratégica foi a luta armada, guerras que procuraram
extirpar o aparato colonial do controle dos paises africanos que estavam sob a égide europeia.

Ja no campo intelectual, dada a crescente popularizacdo de estudos e intelectuais
africanos e da didspora, tem-se constatado que enfim a Africa encontrou algum lugar de
destaque na producéo intelectual. Ainda que tal mudanga ndo seja notada em larga escala,
aqueles gue sdo sensiveis a tematica puderam perceber, ao longo dos ultimos anos, a tentativa,
epistemologicamente correta, de difundir conhecimento critico em relacdo ao continente. A
Africa neste momento é produtora efetiva de saber, ndo mais condizente ou subjugada aos
esteredtipos eurocéntricos que negavam a esta um lugar na histéria da humanidade.

Antes de tudo, é preciso compreender que a relacdo entre europeus e 0s demais
povos foi caracterizada por uma correlacdo de fatores desembocando-se na alteridade. O nao
reconhecimento da importancia cultural de outros povos, sobretudo orientais, por parte dos
europeus, desencadeou um conjunto de pré-nogfes, aqui assumem mais 0 sentido de
“invengdes”, que estiveram presente no imagindrio e construiram as imagens referentes ao
continente africano e seus povos. Assumidamente preconceituosas, essas formulagtes foram
feitas no passado, em menor ou maior grau, e sdo constitutivas das imagens que permeiam o
imaginario mais comum que se tem noticia contemporaneamente no que diz respeito a Africa.

Ainda hoje, quando se fala de Africa enquanto continente e dos africanos
enguanto sujeitos, had predominio na memdria social coletiva de imagens que retratam de

maneira negativa os povos oriundos daquela regido. Isso, como ja frisado por primordial
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fortuna critica, € decorréncia dos multiplos processos que procuraram conferir ao continente
africano, em perspectivas filosofica, cultural, epistemoldgica e fisicamente, as piores
conotacdes existenciais. No bojo dessas implicacdes, pode-se afirmar categoricamente que o
locus de fundamentacdo de teorias que procuravam mostrar a suposta inferioridade africana
tem suas bases fincadas nos discursos provenientes de interlocutores ocidentais,
principalmente de expoentes europeus. Através desses discursos, formulou-se uma ideia de
Africa puramente inventada, sendo esta produto de objetificaco europeia.

Como ja ressaltado, uma gama de interlocutores externos construiram as imagens
que sdo apresentadas quando se trata do continente africano. A Africa, enquanto objeto de
disputa politica e epistemoldgica, também é retratada de forma preconceituosa na maioria das
producdes cinematograficas constituidas em sua quase totalidade por narrativas filmicas
europeias e estadunidenses. A maioria das producdes realizadas fora de Africa carregam
grande variedade de preconceitos, racismos, pessimismos e toda sorte de realidades tendentes
a traduzir uma Africa estatica. Presa pelas invencbes de seu passado mais sombrio,
emaranhadas de arcaismo, sobretudo no que diz respeito as suas formas elementares de vida
ligadas ao universo tradicional e cultural de seus povos. E comum, portanto, que o continente
seja retratado nessas peliculas de modo a ressaltar os aspectos negativos. E bastante difundido
nas producles ocidentais o apelo a axiomas que reproduzem estere6tipos evidenciando o
suposto barbarismo e selvageria inerentes ao sujeito africano.

Guerras sanguindrias, pobreza extrema, doencas, ditadores cruéis, exotismo,
primitivismo e mais uma série de incontaveis axiomas retroprojetam a historia africana sob o
prisma ocidental. Cercada por esses estereGtipos que Africa € vista e difundida, entretanto,
concorda-se com as palavras do poeta mogambicano Mia Couto, ao afirmar que “onde se
enxergam esséncias devemos ver processos historicos, dindmicas sociais e culturas em
movimento” (COUTO, 2008, p. 11).

E nesse entendimento que se baseia este material didatico. Procura-se formas de
concebé-la e de apresenta-la enquanto complexidade social e cultural. Dessa forma, o
audiovisual demonstra toda capacidade enquanto recurso pedagdgico para 0 ensino de
Histdria. Se for verdade que existem elementos culturais capazes de construir o imaginario
social coletivo e formar identidades, esse fato também é verdadeiro quando se depara com um
discurso filmico. Pois, ao enveredar pela narrativa contida em produgdes cinematograficas,
levar-se-a ao despertar de uma consciéncia histdrica de determinada época e a aprendizagem

adquirida para a propria vida.
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Em um momento em que o proprio territorio dos historiadores atravessou
mudangas paradigmaticas, ao incorporar novos elementos até entdo marginais ao oficio dos
profissionais de Historia, através da renovacdo do campo historiografico, os profissionais,
tanto pesquisadores quanto docentes da Educacdo Basica, sdo impelidos a diversificar seu
escopo de atuacdo e a contribuirem com nova dindmica de abordagens que tangenciem o
ensino da disciplina historica. Assim, cada um é convidado para refletir a docéncia e a
contribuir com hodiernas perspectivas para o ensino de Historia, ressaltando cada vez mais a
interconexao entre a realidade social dos alunos e o conhecimento oriundo dos conteudos da
disciplina histoérica.

Por ser capaz de atingir volumoso nimero de adeptos desde o século passado, o
cinema revela-se importante recurso capaz de mobilizar os estudantes a mergulharem em
contextos que s6 a narrativa filmica pode proporcionar. Hoje, com a popularizacdo de
informagdes promovida pela conexdo estabelecida através da rede mundial de computadores,
o profissional da Educacdo Bésica deve utilizar dessa importante ferramenta didatica
diversificando sua pratica pedagdgica. O filme, assim como documentarios e outras producées
audiovisuais, pode promover valorosos subsidios para o estabelecimento do conhecimento
historico.

Neste material, opta-se por escolher abordagens filmicas produzidos por cineastas
africanos de nascimento ou erradicados que fogem em suas narrativas aos esteredtipos
encontrados em producdes audiovisuais europeias ou estadunidenses. Nesse diapasdo,
passeia-se por peliculas que fazem parte da historia do cinema africano. Assim, disponibiliza-
se como proposta pedagogica planos de aula que podem subsidiar a pratica docente em sala de
aula, contendo dicas de utilizacdo dos filmes e apresentando possiveis caminhos que podem
ajudar os docentes em suas praticas.

Assim, os planos de aula foram pensados como elementos que englobam a
chamada sequéncia didatica (SD), a qual, segundo Oliveira e Silva (2009, p. 1) sdo elaboradas
pelo professor para que proporcionem uma escolha ou organizacdo de atividades que
explorem o dominio do conhecimento dos alunos em sala de aula, consistindo ainda “num
processo interativo no qual o objetivo é a elaboracdo de um grupo de decisdes para que 0s
processos tenham significados e as estratégias sejam mais efetivas”. A abordagem filmica € o
principal objeto de interesse deste material, possuindo como método aquele estabelecido,
entre outros, por Carlos Alberto Vesentini (2004), que € o de trabalhar os filmes como texto, o
gue consiste em selecionar, recortar e subdividi-lo em partes que se adequem a tematica

proposta no conteudo a ser trabalhado.
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De forma metodoldgica os conteldos programéticos apontados neste material

como referencial para o ensino-aprendizagem pretendem estar em consonancia com a nova

Base Nacional

Comum Curricular (BNCC) Educacao Infantil/Ensino Fundamental,

documento normativo aprovado em dezembro de 2017, que dispde, em sua resolucdo dos

parametros de adequacdo, as diretrizes propostas no Plano Nacional de Educacdo (PNE).

Desse modo, 0 documento preceitua as competéncias gerais que norteiam a Educacdo Basica

brasileira, quais sejam:

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a construcdo de uma sociedade
justa, democrética e inclusiva.

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das
ciéncias, incluindo a investigacdo, a reflexdo, a andlise critica, a
imaginacdo e a criatividade, para investigar causas, elaborar e testar
hipdteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive
tecnoldgicas) com base nos conhecimentos das diferentes areas.

Valorizar e fruir as diversas manifestacGes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producéo
artistico-cultural.

Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como
Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como
conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informacGes, experiéncias, ideias e sentimentos em
diferentes contextos e produzir sentidos que levem ao entendimento
matuo.

Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e
comunicagédo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas
praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e
disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e
exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva.

Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos e experiéncias que Ihe possibilitem entender as relagdes

proprias do mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da
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cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

e Argumentar com base em fatos, dados e informacgdes confiaveis, para
formular, negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns
que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia
socioambiental e 0 consumo responsavel em ambito local, regional e
global, com posicionamento ético em relagdo ao cuidado de si mesmo, dos
outros e do planeta.

e Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua salde fisica e emocional,
compreendendo- se na diversidade humana e reconhecendo suas emocdes
e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com elas.

e Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacéo,
fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao outro e aos direitos
humanos, com acolhimento e valorizacdo da diversidade de individuos e
de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades,
sem preconceitos de qualquer natureza.

e Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade,
flexibilidade, resiliéncia e determinagdo, tomando decisdes com base em
principios éticos, democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios.
(BRAISL, 2018).

Assim, os contetdos programaticos contidos nos planos de aula indicados,
seguem as unidades tematicas e seus respectivos objetos de conhecimento apontados na
BNCC para o Ensino de Historia do 9° ano, Fundamental Il. Principalmente no que diz
respeito aos temas da colonizacio da Africa, Imperialismo e descolonizagio da Africa e da
Asia, mas também, aspectos ligados as relacdes sociais de trabalho na contemporaneidade.



101

1.1 ESCOLHA DOS FILMES

A escolha dos filmes obedeceu algumas estratégias adotadas previamente depois
de muita pesquisa em torno das peliculas que poderiam ser trabalhadas neste produto
pedag6gico. Em primeiro lugar, os cinco filmes aqui trabalhados tem o0 acesso ao seus
conteddos facilitado pelo advento de plataformas e sites especializados, podendo ser
assistidos de maneira gratuita. Dessas producdes, a Unica que € consumida de maneira paga é
o filme nigeriano Lionheart, que faz parte do catdlogo da plataforma de streaming Netflix. As
demais realizagBes apontadas neste material podem ser vistas de maneira gratuita através de
plataformas de reproducdo de videos como o Youtube ou em sites de transmissdo online, em
que verdadeiros acervos de filmes sdo encontrados, sejam a partir da locacdo ou de forma
ilegal com a proliferagéo de sites de retransmissdo piratas. Em segundo lugar, a escolha dos
filmes se deu também a partir da prévia avaliacdo no que diz respeito ao teor das abordagens e
a adequacao em relacdo a faixa-etaria do publico alvo, a partir do momento que este material
devera ser utilizado em sala de aula com jovens do 9° do Ensino Fundamental. Nesse sentido,
é imperativo ter em mente que essas produgdes apresentam uma linguagem que ndo apela a
esteredtipos ou a outros fatores ndo condizentes como uma pedagogia ética. Preconizou-se
também para a escolha das peliculas aqui trabalhadas, a afinidade epistemoldgica que detemos
em relacdo ha alguns contextos culturais africanos refletidos por nés em outros momentos.
Por fim, pensamos que estas producdes cinematograficas sdo o carro-chefe de cinemas
nacionais bastante heterogéneos onde a Unica unidade encontrada sé pode ser possivel na
diversidade de suas abordagens. Esta diversidade é pontualmente apresentada como a

principal caracteristica das cinematografias genuinamente africanas.

SINOPSE DOS FILMES
Neste item, procura-se apresentar a sinopse dos filmes indicados para utilizagdo
em sala de aula. Na medida do possivel, apresentam-se dicas na formatagdo de planos de aula,

de como trabalha-los seguindo sequéncia didatica previamente estabelecida.
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2. As Pitas (Licinio Azevedo, 1998, 50 min)

O universo juvenil perpassa esta pelicula ficcional realizada pelo brasileiro de
nascimento, mocambicano de vivéncia Licinio de Azevedo. O enredo gira em torno dos
problemas cotidianos de quatro amigas, que vivem no Tete, uma cidade no centro de
Mogambique. As adolescentes vivem de forma intensa as relagOes provenientes de seu
cotidiano. Como quaisquer outros jovens, as relacdes amorosas, de amizades e intrigas
perpassam 0 universo dessas quatro meninas. O filme revela que o universo juvenil, mesmo
que em contextos diferentes, podem seguir certo tipo de padrdo, principalmente no que se
refere as preocupacles cotidianas de jovens, seja em Mocambique, no Brasil ou qualquer
lugar do mundo onde as nuances da juventude sdo enfrentadas.

As jovens de “As Pitas” a partir do contato direto com as telenovelas
brasileiras, absorvem o universo cultural ao mesmo tempo em que reinventam sua propria
realidade, consciente ou inconscientemente, o autor procura romper com a ideia arraigada de
culturas estritamente “pura”. As Pitas podem representam o0 passado e o0 presente de
mogambicano através de suas agdes. Uma espécie de “modernidade” acompanha as
interpretes principais do filme, ao estarem em constante dialogo com o universo dito ocidental
através das novelas que elas acompanham, acabam por mergulhar em categorias do universo
fora de Mogambique. Em um sentido contrastante, a ideia de tradicdo também acompanha a
trama, principalmente quando uma das jovens ndo poupa esfor¢cos para conquistar um
pretendente através de magia, categoria importante e que faz parte do universo cultural dos
povos tradicionais de Africa. N&o que esta reproduza todo o universo cultural desses povos,
mas em certo sentido fugindo da ética maniqueista de bem ou mal, as praticas relacionadas a
magia sao significativas e até constitutiva de alguns povos africanos.

Diversos aspectos fundamentam a historia e marcam o filme, mas uma que é
bastante difundida, sem duvidas é a relacdo que o cineasta pretende passar na pelicula de que
tradicdo e modernidade, Africa e as demais nacdes ocidentais estdo imbricados de sentidos,
semelhancas e diferencas, num intenso movimento que foge a qualquer logica de

aprisionamento do sujeito em conceitos estaticos.
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b e Filse de LICINDD AZEVEDOD
. ERFEEADE $ SUZETI BRICGITIE
PAFPOCEDES MATIUS MESOOITA
Figura 1 Capa de divulgacéo do filme As Pitas

Ficha Técnica Completa

Titulo As Pitas
Ano producéo 1998
Dirigido por Licinio Azevedo
Estreia 1998 ( Mogambique )
Duracéo 56 minutos
Género Ficcdo
Paises de Origem Mogamblique

Portugal

Fonte: FILMOW, Terra entretenimento, 2019.

2.1 ATIVIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

O professor em sala de aula podera trabalhar com o filme As Pitas aspectos
relacionado ao conteldo que envolva discussdes acerca do dualismo criado pela concepgédo
entre tradicdo versus modernidade, principalmente entre Africa e os povos ocidentais. O que
fica bastante evidente, nesse sentido, é que o professor em sala de aula podera contextualizar
0 universo cultural das jovens do filme com aspectos que estdo ligados aos anseios dos jovens

em sala de aula, ao demonstrar que existe aproximagao entre um contexto e outro.


https://filmow.com/licinio-azevedo-a208541/
https://filmow.com/filmes/paises/pt/
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O plano de aula especifico pode conter os seguintes aspectos:

CONTEUDO PROGRAMATICO: Tradicéo versus Modernidade

DURACAO DA AULA: 50 MIN

2. Competéncias e habilidades:
e Compreender as relacdes de poder entre Africa e o Ocidente
¢ Identificar no filme aspectos ligados a dualidade entre modernidade e tradicédo
e Reconhecer o papel da magia para as sociedades africanas
3. Procedimentos metodoldgicos:
e Analisar o conhecimento prévio do aluno. (Tempestade cerebral ou
brainstorming)
e Aula expositiva devendo ocorrer em sala de aula.
e Analise das cenas do filme escolhidas previamente

4. Recursos didaticos:

e Datashow
e Pen-drive
e Notebook

e Quadro branco e acessorios
5. Avaliacdo de aprendizagem:
e Pode ocorrer a verificacdo de aprendizagem desse conteldo a partir de um
debate sobre os aspectos do filme e a compreenséo dos estudantes em relacéo

aos objetivos elencados pelo professor.

Referéncias bibliogréaficas:

TAVARES, Mirian (2012), ”Cartografias do desejo: a cidade como o espago do outro (e
alguns apontamentos sobre a cidade no cinema mogambicano)” in Helena Pires e Teresa Mora
(orgs.), Encontro de Paisagens, em:
(http://www.lasics.uminho.pt/ojs/index.php/encontro_paisagens/issue/view/76/showToc)



http://www.lasics.uminho.pt/ojs/index.php/encontro_paisagens/issue/view/76/showToc

3. Comboio de Sal e acucar (Licinio Azevedo, 2016, 01h33min)
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Em mais uma producdo do cineasta mocambicano Licinio Azevedo, o longa-

metragem Comboio de Sal e acgucar, tenta retratar Mogcambique po6s-independente, momento

esse caracterizado por intensa guerra civil entre a Frente de Libertacdo de Mocambique

(FRELIMO) e o grupo paramilitar Resisténcia Nacional Mogambicana (RENAMO). O filme

é a primeira pelicula mocambicana a concorrer uma indicacdo ao Oscar. O medo despertado

pela guerra marca de modo significativo a histéria do filme, que gira em torno de uma viagem

férrea em um trem de carga que transporta passageiros da provincia de Nampula até a

fronteira com o vizinho Malawi. Os passageiros do trem sdo expostos a diversos desafios para

chegarem até o seu destino final, em busca de melhores condi¢Ges de vida e atras de produtos

escassos por conta da guerra civil que assolava o pais.
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O que deixa transparecer também no filme é um forte apelo ao imaginario social

de muitos povos oriundos de Africa, que aquele ligado ao universo tradicional e & oralidade.

Os mitos e histdrias sdo fundantes e orientam a vida pratica dos sujeitos de Africa. Dessa

forma, no filme, o comandante Xipoco, lider do grupo rebelde paramilitar, segundo lendas,

pode transformar-se em macaco, levando um ar mistico ao drama.

AR ESTREM AUSPNODSA DO ENERSENTE CINERE ARl DE o nwsae—
Loty = B B il

GOMBOID G
SAL & Al;lll:An

UM FILNE B LICiNID AZEVECO
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Figura 2: Arte de divulgacéo do filme Comboio de Sal e agucar.

Ficha Técnica Completa

Titulo

Comboio de Sal e Acucar (Original)

Ano producao

2016

Dirigido por Licinio Azevedo

Estreia 7 de Junho de 2018 ( Brasil )
Duragdo 96 minutos

Género Aventura Drama

Paises de Origem

Africa do Sul
Brasil

Franca
Mocambique
Portugal

Fonte: FILMOW, Terra entretenimento, 2019.


https://filmow.com/licinio-azevedo-a208541/
https://filmow.com/filmes-aventura/
https://filmow.com/filmes-drama/
https://filmow.com/filmes/paises/za/
https://filmow.com/filmes/paises/br/
https://filmow.com/filmes/paises/fr/
https://filmow.com/filmes/paises/mz/
https://filmow.com/filmes/paises/pt/
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3.1 ATIVIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

O professor em sala de aula pode trabalhar diversos aspectos do filme. Entre eles,
pode-se destacar o papel do mito nas sociedades africanas, a importancia da oralidade como
aspecto fundante nas religides tradicionais dos povos de Africa, bem como o processo que
envolveu a guerra civil em Mogambique e suas causas.

O plano de aula a ser seguido para trabalhar o filme Comboio de Sal e acucar

pode seguir o seguinte modelo:

1. CONTEUDO PROGRAMATICO: O papel do mito nas sociedades africanas

DURACAO DA AULA: 50 MIN

2. Competéncias e habilidades:
e Compreender o conceito de “mito”
o Identificar no filme a importancia da oralidade e das histérias contadas como
aspecto legitimo das tradicGes culturais africanas.
e Reconhecer aspectos da narrativa de guerra na reconstrucao do contexto histérico
citado.
3. Procedimentos metodoldgicos:
e Analisar o conhecimento prévio do aluno. (Tempestade cerebral ou
brainstorming)
e Aula expositiva devendo ocorrer em sala de aula.
e Analise das cenas do filme escolhidas previamente

4. Recursos didaticos:

e Datashow
e Pen-drive
e Notebook

e Quadro branco e acessorios
5. Avaliacdo de aprendizagem:
e Debate em torno dos aspectos que interligam o filme aos contetdos
trabalhados. (a discussdo que pode servir de pano de fundo para o debate pode
ser formulada através do questionamento da funcdo social do mito nas

sociedades africanas)

Referéncias bibliograficas:
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HAMPATE BA, A. A tradicéo viva. In.: KI-ZERBO, Joseph. Historia Geral da Africa, I:
Metodologia e Pré-Historia da Africa. 22 ed. rev. e amp. Brasilia: Unesco, 2010.

HONWANA, Alcinda Manuel. Espiritos vivos, tradi¢bes modernas: possessao de espiritos
e reintegracdo social pds-guerra no sul de Mocambique. [Mocambique]: Promédia, 2002.

Sugere-se também para aqueles que desejarem trabalhar aspectos relacionados a
guerra civil em Mocambique, que colocou a FRELIMO em confronto contra a RENAMO, um
planejamento que envolve a leitura do livro do estudioso francés Christian Geffray. Nessa
obra, o autor faz a antropologia de guerra que marcou o periodo de 1977 a 1992. Fato
marcado pela violéncia que caracterizou a guerra, mostrando ainda, as principais causas que,
segundo o autor, explicariam de melhor forma a estrutura em que se desenhou o conflito
armado pelo controle do Estado mogambicano pos-independente. Entre os elementos
elencados pelo autor como causas para o surgimento do conflito armado estdo aqueles que se
referem a “natureza politico-cultural e de natureza econémica” (FLORENCIO, 2002).

O plano de aula especifico pode conter os seguintes aspectos:

6. CONTEUDO PROGRAMATICO: A guerra civil mogambicana (1977-1992)

DURAGAO DA AULA: 50 MIN

7. Competéncias e habilidades:
e Compreender o processo de guerra civil em Mogambique 1977-1992
e Identificar no filme aspectos ligados as causas de natureza politico-cultural que
evolveram o conflito armado.
e Reconhecer o papel da politica econébmica da FRELIMO tendo em vista o
contexto das chamadas aldeias comunais.
8. Procedimentos metodoldgicos:
e Analisar o conhecimento prévio do aluno. (Tempestade cerebral ou
brainstorming)
e Aula expositiva devendo ocorrer em sala de aula.
e Analise das cenas do filme escolhidas previamente
9. Recursos didaticos:
e Datashow
e Pen-drive

e Notebook
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e Quadro branco e acessorios
10. Avaliacdo de aprendizagem:
e Pode ocorrer a verificacdo de aprendizagem desse conteldo a partir de um
debate sobre os aspectos do filme relacionado ao contexto da guerra civil

mocambicana.

Referéncias bibliograficas:

FLORENCIO, Fe(nando. CHRISTIAN GEFFRAY E A ANTROPOLOGIA DA GUERRA:
AINDA A PROPOSITO DE LA CAUSE DES ARMES AU MOZAMBIQUE. Etnografica,
Vol. VI (2), 2002, pp. 347-364.

GEFFRAY, Christian. (versdo portuguesa: A Causa das Armas em Mocambique:
Antropologia da Guerra Contemporanea, Porto, Afrontamento, 1991).



110

4. Vénus Negra (Abdellatif Kechiche, 2010, 02h: 46min)

O drama retrata a historia real da sul-africana Saartjs ou Sarah Baartman, a VVénus
de hotentote, explorada como atracdo dos chamados zooldgicos humanos, Freak Shows, ou
em exposi¢des coloniais bastante comuns na Europa em que pessoas eram expostas a fim de
realgcar seu suposto estagio de barbarie e, assim, poderiam ser avaliadas do ponto de vista das
fundamentac6es pseudocientificas do século XIX. Mesmo depois de morta, Sarah Baartman
teve parte de seu corpo (exemplo das genitalias) exposto em museus, caso do Museu do
Homem, em Paris. Entre muitos esteredtipos levantados em forma de criticas contundentes, o
diretor franco-tunisiano Abdellatif Kechiche aponta os racismos e outros elementos tidos
inferiores na relacdo entre europeus e 0s demais povos.

Nota-se nessa producdo alguns dos aspectos mais evidentes das teorias
pseudocientificas que procuravam interpretar outras culturas através do olhar sabidamente
preconceituoso. O colonialismo se faz presente com sua epistemologia devastadora atestando
que, inadvertidamente, sua necessidade era eminente visto o grau de desenvolvimento cultural

representado por Saartjs Baartman.

’ UM BBALME DE é
CHE

] w - ABDELLAR KECH.I
Figura 3: Arte de divulgacao do filme Venus Negra
Fonte: Leopardo filmes, 2019.

Outro aspecto que salta aos olhos nessa producdo cinematografica é a erotizacédo e

fascinio pelo corpo negro, nesse caso a hipersexualizacdo da mulher negra pelo homem
branco. Uma critica bastante contundente visto que é a partir dessas formulages do século
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XIX que muitos paradigmas ainda ndo foram rompidos quando se trata da sexualizagéo e 0s
discursos de poder sobre o corpo negro.

Figura 4: Cena do filme Venus Negra
Fonte: CinemaUol, 2011.

Figura 5: Representacdo de Saartjs Baartman
Fonte: Science Photo Library/BBC
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Ficha Técnica Completa

Ano produgéo 2010

Dirigido por Abdellatif Kechiche

Estreia 17 de Junho de 2011 (Brasil)
Duracéo 159 minutos

Género Drama

Paises de Origem Franca

Fonte: FILMOW, Terra entretenimento, 2019.

4.1 ATIVIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

Pela facilidade encontrada em identificar varios estere6tipos que marcaram a
relacdo entre europeus e 0s povos africanos abordados nessa produgdo cinematogréafica, o
professor pode trabalhar em sala de aula diferentes aspectos. Em primeiro lugar, podem ser
abordadas as teorias do racismo cientifico e as teses que procuraram ressaltar a inferioridade
do negro através de postulados pseudocientificos. De igual maneira, pode-se trabalhar a
relacdo colonial bem como os aspectos decorrentes dessa tutela europeia. Fica a cargo do
professor, se esta atender as demandas programaticas do conteddo ministrado, a questdo dos
discursos em torno do corpo negro e suas representacGes. Para a pratica efetiva dessa
realizacdo ser apresentada de maneira satisfatoria sdo necessérias duas aulas.

O plano de aula pode seguir a seguinte estrutura:

1. CONTEUDO PROGRAMATICO: As teorias racistas do século XIX

DURACAO DA AULA: dois tempos de 50 min

2. Competéncias e habilidades:
e Compreender o legado do colonialismo em Africa
e Identificar no filme as principais teorias de interpretacdo pseudocientificas
e Reconhecer as representacfes e discursos sobre o negro africano no contexto
colonial europeu.

3. Procedimentos metodoldgicos:

e Analisar o conhecimento prévio do aluno. (Tempestade cerebral ou



https://filmow.com/abdellatif-kechiche-a220756/
https://filmow.com/filmes-drama/
https://filmow.com/filmes/paises/fr/
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brainstorming)
e Aula expositiva devendo ocorrer em sala de aula.
e Andlise das cenas do filme escolhidas previamente
4. Recursos didaticos:

e Datashow
e Pen-drive
e Notebook

e Quadro branco e acessorios
5. Avaliacdo de aprendizagem:
e Seminario onde os alunos poderiam apresentar as principais teses que

circundaram as teorias pseudocientificas do século XIX.

Referéncias bibliograficas:

SCHWARCZ, Lilia Moritz. O espetaculo das racas. Cientistas, instituicdes e questao racial no
Brasil, 1870-1930. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993, 287p.

GOULD, Stephen Jay. A falsa medida do homem. S&o Paulo: Martins Fontes, 1991.

FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA.

Recomenda-se aos professores que desejarem buscar mais informacges acerca das
formulacdes cientificas do século XVI1II e XIX, sobre a classificacdo de povos ndo europeus,
o livro do tedrico pos-colonial Robert J. C. Young, Desejo colonial: Hibridismo em teoria,
cultura e raca, que apresenta discussfes contribuindo para entendimento embasado em Viés
culturalista. Nessa obra, o autor mostra de forma perspicaz a inter-relagcdo entre cultura,
enquanto categoria antropoldgica, sendo perpassada pelo conceito de raca; de igual maneira,
0s conceitos de raca e sexo sdo culturalmente construidos. Dessa forma “cultura”, “raca” e
“sexo” pertencem a face da mesma moeda e s6 podem ser compreendidas através de sua
intersec¢do. A leitura do capitulo 4 da obra, intitulado “Sexo e desigualdade: A construcéo
cultural da ra¢a”, faz-se necessaria para compreender como o conceito de raca aparece com
centralidade no pensamento de expoentes pensadores das teorias raciais no dezenove. Nesse
sentido, Young aponta que o conde de Gobineau é o mais explicito teérico do desejo colonial,
com suas formulacgdes que atestavam a degeneracao das ragas como fator nocivo ocasionado
pelo hibridismo racial, ou seja, pelas relagdes inter-raciais ocorridas entre europeus e

africanos, por exemplo, no prelo do colonialismo.
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De modo semelhante, aos que desejarem se aprofundar na historia de Sarah
Baartman, e de como as construgdes pseudocientificas do século XIX incidiram sobre 0s
povos africanos, recomenda-se a leitura do instigante artigo da sociologa Maria Teresa Citeli,
“As desmedidas da Vénus Negra: Género e Raca na Histdria da Ciéncia”, que faz revisao das
abordagens de quatro autores sobre o caso da Vénus hotentote. Mostrando em que termos as
teorias raciais do dezenove contribuiram para a exotizacdo, inferiorizagdo, a partir de
proposicdes intrinsecamente racistas e sexistas tendo como objeto referencial as medidas
corporais de Sarah Baartman. Um embasamento tedrico consistente sobre esse caso especifico
pode contribuir de maneira significativa para o professor em sala de aula mediar o debate
suscitado logo ap6s a exibicdo das cenas do filme.

YOUNG, Robert. J. Desejo colonial. Hibridismo em teoria, cultura e raca. S&o Paulo:
Perspectiva, 2002.

CITELI, Maria Teresa. As Desmedidas da VVénus Negra: género e raca na histéria da ciéncia.
Novos Estudos CEBRAP, Séo Paulo, n. 61, p. 163-175, 2001.

RAGO, L. M.. A autobiografia ficcional da Venus Hotentote. In: STEVENS, C; BRASIL,
K.C.T.; ALMEIODA, T.M.C.; ZANELLO, V.. (Org.). Género e Feminismos: convergéncias
(in)disciplinares. 0led.Brasilia, DF: Ex Libris, 2010, v. , p. 15-34.

Sarah Baartman: a chocante histdria da africana que virou atracdo de circo. Disponivel em:
<https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/01/160110 _mulher_circo_africa_lab> Fonte:
BBC News Magazine.



https://www.bbc.com/portuguese/noticias/2016/01/160110_mulher_circo_africa_lab
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5. Lionheart (Genevieve Nnaji, 2018, 01h: 35min)

Esta producdo nigeriana, estrelada e dirigida por Genevieve Nnaji, do expoente
mercado cinematografico nigeriano conhecido como “Nollywood”, foi recentemente
adicionado (2019) ao catélogo da plataforma mundial de streaming Netflix.

A narrativa do filme perpassa ora por comédia, ora por drama, ao abordar aspectos
duros como sexismo, relagdes sociais desiguais no mundo do trabalho e as relacGes de género
de forma cémica sem deixar a critica sutil de lado. O filme conta a histéria de uma familia que
esta tendo dificuldades em tocar o seu negocio local, a saber, a empresa de transportes publico
“Lionheart”. Tendo o patriarca da familia problemas de satide e, portanto, ndo podendo mais
estar no comando da empresa, administrativamente, no mundo dos negdécios, a funcao deveria
ser ocupada pela pessoa mais preparada para o cargo. Fato que ndo acontece com a
personagem central Adaeze, tendo se dedicado a vida toda para assumir a fungdo, mas acaba,
pelo fato de ser mulher, preterida em detrimento de seu tio, um sujeito sem o0 minimo tato para
0S negocios.

Dessa forma, a critica feita no filme leva em consideracéo aspectos relacionados
ao mundo do trabalho, ndo sé na sociedade nigeriana, mas como na maioria das sociedades
em que as relagBes sociais sdo marcadas pelo predominio do patriarcado. O filme, apesar de
retratar Nigéria contemporanea, acaba por lancar luz aos fatos semelhantes decorrentes por
aqui, do outro lado do atlantico, principalmente no que tange as rela¢des sociais desiguais de

trabalho também na sociedade brasileira. Se assim lancar olhar comparativo.

Figura 6: Divulga¢do do filme Lionheart
Fonte: Netflix
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Em uma sociedade dominada por homens, Adaeze tem de se sobressair para
conseguir erguer a Lionheart das dificuldades financeiras, tendo que agir como lideranga
dentro da empresa. Adaeze € nigeriana, mas bem que poderia ser brasileira, as histérias de
desigualdade de género especialmente relacionadas ao mundo do trabalho se espalham tanto
na Africa quanto nas Américas.

Ficha Técnica Completa

Titulo Venus Noire (Original)

Ano produgao 2018
Dirigido por Genevieve Nnaji

_ 04 de janeiro (Brasil, Netflix)
Estreia
Duracéo 96 minutos
Género Drama — Comédia
Paises de Origem Nigéria

Fonte: FILMOW, Terra entretenimento, 2019.

5.1 ATIVIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

A questdo principal a ser levantada no filme diz respeito as desigualdades de
géneros existentes no mundo do trabalho em sociedades em que o patriarcado se faz presente
de forma dominante. Um planejamento que inclua questdes relacionadas a essa tematica pode
ser de grande validade para o professor em sala de aula. Para uma compreensao local, ou seja,
em relacdo a sociedade brasileira, € importante que o professor matize através de
comparacOes levando em conta o contexto social, politico e cultural de paises africanos onde
as desigualdades de género ainda sdo gritantes, para mostrar que esse € um problema global
que cruza o atlantico. Deve-se realizar pesquisa fora da sala de aula, via internet ou em artigos
que abordem essa questdo, a fim de reproduzir cenario em que sociedades como a brasileira,
nigeriana, sul-africana, entre outras, demonstre a situacdo em relacdo as desigualdades de
género a nivel global. Coletando as informagfes, pode-se iniciar a aula seguinte com a
exposicdo desses dados. Como fonte de pesquisa, o professor pode indicar aos alunos o
Relatorio sobre o Desenvolvimento Mundial 2012 — “Igualdade de género e
desenvolvimento”, realizado pelo Banco Mundial (BM), que apresenta visdo geral e 0s
desafios a serem enfrentados no que tange a questdo da desigualdade de género e trabalho a

nivel mundial.


https://filmow.com/filmes-drama/
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Nessa perspectiva, um plano de aula que aborde essas questdes pode seguir o

seguinte modelo:

1. CONTEUDO PROGRAMATICO: Desigualdade de género no mundo do

trabalho

DURACAO DA AULA: dois tempos de 50 min

2. Competéncias e habilidades:

Compreender os mecanismos geradores das desigualdades relacionadas ao género
Identificar no filme o lugar da mulher nigeriana naquela sociedade
Reconhecer as semelhancas em relacdo as desigualdades de género no mundo do

trabalho no contexto brasileiro.

3. Procedimentos metodoldgicos:

Analisar o conhecimento prévio do aluno. (Tempestade cerebral ou
brainstorming)
Aula expositiva devendo ocorrer em sala de aula.

Anadlise das cenas do filme escolhidas previamente

4. Recursos didaticos:

Datashow
Pen-drive
Notebook

Quadro branco e acessorios

5. Avaliagéo de aprendizagem:

Pesquisa em grupo devendo ocorrer fora da sala de aula. (pesquisa qualitativa
acerca das discrepancias entre géneros no mais variados niveis da vida social,

particularmente no mundo do trabalho)

Referéncias bibliogréaficas:

ADICHIE,

C. N. Sejamos todos feministas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2013.
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6. O preco do perdao (Le Prix du Pardon) (Mansour Sora Wade, 2001, 01 h: 30 min)

Este longa-metragem de ficcdo senegalés é ambientado do romance homoénimo
também senegalés do escritor Mbissane Ngom. Percebe-se, desde sua composicdo, nessa
pelicula, a preocupacédo do cineasta Sora Wade em retratar o estilo de vida e a forma como os
povos africanos lidam com a questdo da oralidade e seus ritos de iniciagcdo, fatos
eminentemente resguardados na estrutura dessas sociedades.

O enredo do filme gira em torno da historia do jovem Mbanik, que mesmo com
pouca idade, cerca de 20 anos, é impelido a dar prosseguimento a demanda proveniente dos
rituais tradicionais de seu povo, uma vez que o ancido ou tradicionalista responsavel por
dirigir o rito esta enfermo. Mbanik, uma vez disposto a assumir tal funcdo, passa a gozar de
apreco por parte dos moradores da vila pesqueira, onde a trama se desenrola. Ao assumir tal
funcdo, o jovem Mbanik acaba despertando o amor da jovem Maxoye, bem como passa a ser
alvo das intrigas motivadas pela inveja de seu amigo de infancia Yatma.

Um nevoeiro progressivo encobre o vilarejo e dificulta que as pirogas (pequenas
embarcacBes bastante comuns na Africa, como também nas Américas) adentrem o mar assim
prejudicando a principal fonte de vida dos moradores que é a pesca. E nesse enredo que
Mbanik tem de provar suas habilidades enquanto responsavel por coordenar os ritos mais

elementares de seu povo.

Figura 7: Paster do filme O preco do perdéao
Fonte: Blog Identidade da Cor
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Ficha Técnica Completa

Titulo O Preco do perdao (Le Prix du Pardonl)
Ano produgao 2001
Dirigido por Mansour Sora Wade
_ 6 de marco de 2002 (Franca)

Estreia
Duracéo 90 minutos
Género Drama

) Franca
Paises de Origem

Senegal

Fonte: FILMOW, Terra entretenimento, 2019

6.1 ATIVIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS

A utilizacdo deste filme em sala de aula pode despertar conhecimento embasado
no tipo de vida dos povos tradicionais de Africa. A tematica a ser trabalhada, invariavelmente,
recai sobre aspectos relacionados a tradicdo oral dos povos africanos. Nesse sentido, é
importante que o professor matize e esclareca a dicotomia criada pela oposicdo entre escrita
versus oralidade, como se a primeira fosse epifendmeno e decorréncia de sociedades de
elevado nivel civilizatério, portanto superior as sociedades onde a oralidade ocupa maior
funcéo.

Nesse caso é recomendavel que o profissional se aprofunde através de estudo
prévio de alguns textos que demonstrem a importancia da oralidade e mesmo a metodologia
da tradicdo oral para as sociedades africanas, bem como a introducéo da oralidade e de outras
técnicas desenvolvidas na historia da Africa contribuiram perenemente para o
desenvolvimento do proprio campo historiogréafico de modo geral.

Dessa maneira, indica-se a obra Historia Geral da Africa, organizada pela
UNESCO (2010), e com base historiografica feita africana, como a principal fonte de
pesquisa para o aprofundamento dos professores que desejarem conhecimento mais
sistematizado acerca dessas questdes. Estritamente trés capitulos da referida obra podem
servir como ponto de partida:

e O capitulo 3 “Tendéncias recentes das pesquisas histéricas africanas e

contribuigdo a historia em geral” (37-59).

e O capitulo 7 “A tradigdo oral e sua metodologia” (139-167).


https://filmow.com/filmes-drama/
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e O capitulo 8 “A Tradicao viva” (167-213).
O plano de aula a ser trabalhado pode seguir o seguinte modelo:

1. CONTEUDO PROGRAMATICO: Tradicio Oral africana

DURACAO DA AULA: 50 min

2. Competéncias e habilidades:
e Compreender o conceito de tradicao Oral
e ldentificar no filme aspectos relacionados ao rito como elemento norteador das
praticas tradicionais no universo cultural africano
e Reconhecer a importancia da palavra e das historias contadas nas sociedades
africanas
3. Procedimentos metodoldgicos:
e Analisar o conhecimento prévio do aluno. (Tempestade cerebral ou
brainstorming)
e Aula expositiva devendo ocorrer em sala de aula.
e Analise das cenas do filme escolhidas previamente

4. Recursos didaticos:

e Datashow
e Pen-drive
e Notebook

e Quadro branco e acessorios
5. Avaliacdo de aprendizagem:
e Pesquisa podendo ocorrer fora da sala de aula acerca das narrativas, poemas,
epopeias, mitos que expliqguem o surgimento e organizam o mundo para alguns

povos africanos e o papel dos griots nesse contexto.

Referéncias bibliogréaficas:
VANSINA, J. A tradicdo oral e sua metodologia. In.: KI-ZERBO, Joseph. Historia Geral da
Africa, |: Metodologia e Pré-Historia da Africa. 22. ed. rev. e amp. Brasilia: Unesco, 2010.
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EXTRA: O PERIGO DA HISTORIA UNICA

Para condensar todas as discussdes propostas neste material e visando contribuir
para uma compreensdo pormenorizada das dinamicas que envolvem as narrativas acerca de
Africa e dos africanos, recomenda-se para os professores que desejam se aprofundar e fugir de
alguns estered6tipos que marcam a histéria dos discursos sobre Africa, a conferéncia proferida
pela escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie, no evento “Tecnology, Entertainment
and Design” (TED), ocorrido em 2009.

A autora na ocasido da referida conferéncia, alerta para as producdes de sentido
provenientes dos discursos sobre o outro, especificamente do emaranhado de narrativas que
procuraram aprisionar o sujeito africano no que Chimamanda chamou de Single story, ou seja,
o conjunto de formulacBes que procuraram contar a historia de Africa a partir do prisma
ocidental. Tendo como referencial a costumeira oposicdo que situa Africa e os africanos na
divisa existencial em relacéo aos povos do Ocidente.

Como ja mencionado por inimeros autores, 0s discursos provenientes do
Ocidente, particularmente europeu, subjazem as imagens e narram as historias sobre o
continente africano de modo substancial a partir do relato de viajantes, desbravadores que
estabeleceram os primeiros olhares em incursdes sobre terras africanas. E 0 que aponta
Chimamanda Adichie, quando menciona o mercador britanico Jhon Locke, que em 1561
esteve na parte Oeste de Africa, e descreveu os povos que |a habitavam como seres bestiais,
gue destoavam do género humano até entdo conhecido. A tradicdo de contar histdrias acerca
de Africa na literatura ocidental ganhou muitas significacdes envoltas nesses discursos
encontrados nos relatos de viajantes, conhecidos pelas elucubracfes fantésticas e por vezes
miticas. E o caso do poeta também britanico Rudyard Kipling, que descreveu os povos da
Africa abaixo do Saara como sendo “metade demonios, metade criancas”, como cita a
escritora em sua conferéncia.

Desse modo, o perigo da historia unica consiste em contar uma historia sobre
determinado povo, principalmente baseada em estere6tipos, como se essa narrativa fosse a
Unica alternativa plausivel para explicar determinados sujeitos. No caso dos africanos, sua
historia unica é comumente contada a partir de axiomas como sua suposta inferioridade,
pobreza, doengas, guerras tribais, homogeneidade, identidade comum, entre outros
esteredtipos que demarcam a posicdo de sujeicdo ontolégica dos africanos. O grande

problema com os esteredtipos como aponta Chimamanda, ndo reside essencialmente no fato
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de serem ou ndo mentira, mas no fato de serem incompletos, de ndo abarcarem a totalidade da
complexidade que é o sujeito dotado de humanidade.

Ainda segundo a autora, 0 modus operandi da single story reside na assertiva de
“mostrar um povo como uma coisa, como somente uma coisa, repetidamente e sera o que elas
se tornardo”. Assim, tais discursos carregam consigo o inerente poder de agir sobre o outro e
construir identidade que vem de fora para dentro. O poder contido nesses discursos foi capaz
de narrar a historia dos povos de Africa e fez dessas historias sobrepostas a marca indelével

de todo um continente, que se traduziu em sistemas de dominacdo como o colonialismo e sua

vertente imperialista.

Figura 8: Chiamanda NgozfAdichie
Fonte: TED Ideas worth spreading

Ficha Técnica Completa

Ano produgéo 2009
Dirigido por TED
2009 (Brasil)

Estreia
Duracéo 19 minutos
Género Documentario

Pais de Origem Estados Unidos

Fonte: FILMOW, Terra entretenimento, 2019.
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CONSIDERACOES FINAIS

Apesar de ser uma cultura ja centenaria, contemporaneamente, 0 cinema
demonstra toda sua relevancia e especificidade propria. Somos tomados a todo instante pelas
imagens (estaticas ou em movimento) nos mais variados niveis de nossa vida. Nesse sentido,
nos deparamos incessantemente com monitores, telas, streamings, plataformas, a toda uma
diversidade de elementos que constituem o aparato tecnoldgico que alcancam um publico
vasto e de certa forma rompem as barreiras da intercomunicacéo.

E nessa seara que os profissionais da educacio, professores da Educacio Basica,
mas também pesquisadores do Ensino Superior, entre outros, precisam estar em contato e
familiarizados com as ferramentas que possibilitam uma apreensdo dindmica de realidades e
contextos distintos. Os historiadores, contudo, perpassados pelas mudancas ocorridas no
proprio campo historiografico, através da renovacdo chamada de “Nova Historia”, sdo
conclamados a variarem seu modo de atuacdo, através da incorporacdo de objetos de pesquisa
outrora negligenciados pela soberania do documento escrito, tido como Unico elemento
constitutivo de uma pratica que tivesse a pretensdo de se chamar historiogréafica.

Nesta perspectiva, insere-se este material para utilizacéo de filmes em sala de aula
e, por meio de nossos esforcos pretendemos alcancar profissionais da Educacdo Basica,
principalmente aqueles professores ndo tdo sensiveis & temética dos estudos africanos e o
conhecimento de Africa e seus povos. Ainda que de maneira breve, e reconhecendo que esta
empreitada demanda tempo e reflexBes inteligiveis, procuramos acentuar a variedade de
cinematografias encontradas em Africa, um mosaico ricamente complexo de cinemas e
abordagens muitas vezes por nés desconhecidos. Escapando a légica de compreender o
continente africano a partir de uma narrativa europeia ou estadunidense no que diz respeito
aos filmes que retratam o continente, os filmes sdo aqui apontados como meios de elaboragédo
das sequéncias didaticas previamente estabelecidas (que dispdem dos conteldos a serem
trabalhados, seguem a recomendacdo das diretrizes que passaram a vigorar desde 2018 na
Educagdo Basica brasileira através da nova BNCC), podem facilmente ser encontrados na
rede mundial de computadores, seja em sites especializados, como em plataformas de
reproducéo de videos (YOUTUBE) e sites de streaming (Netflix, Amazon Prime Video).

Portanto, assim como houve um esforco empreendido para a construcdo deste
material, esperamos que ele seja utilizado por todos que desejam diversificarem suas praticas

pedagdgicas em sala de aula, no Maranhd&o e no restante do pais.
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