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RESUMO

Neste trabalho analisamos o uso da literatura como fonte historica e sua abordagem nas aulas
de Histdria da Educacéo Basica. As obras literarias Em camara lenta (1977), de Renato Tapajos
e O que é isso, companheiro? (1979), de Fernando Gabeira constituem as fontes primérias do
presente estudo. A partir delas procuramos demonstrar e propor formas de abordagem da
repressdo sistematica e violenta desencadeada pela Ditadura Empresarial-Militar brasileira
(1964-1985) e os processos de resisténcia politica e cultural organizados pelas vitimas do terror
de Estado. Do ponto de vista tedrico-metodolégico nossa proposta explora a relagdo entre
historia e literatura e suas contribuicGes para a construcdo de saberes histéricos na Educacédo
Basica, operando na interface das memorias individuais e coletivas proporcionada pelo carater
autobiografico das obras. Por Gltimo, apresentamos o paradidatico HISTORIA, LITERATURA
E MEMORIAS DA RESISTENCIA EM SALA DE AULA: propostas de abordagens de textos
autobiograficos no ensino bésico, voltado para professores de Histéria do 9° ano do Ensino

Fundamental.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Historia. Histdria e Literatura. Romances autobiogréficos.
Terror de Estado. Resisténcia Cultural.



ABSTRACT

In this work we analyze the use of literature as a historical source and its approach in the History
of Basic Education classes. The literary works In slow motion (1977), by Renato Tapajés and
What is that, companion? (1979) by Fernando Gabeira are the primary sources of this study.
From them, we seek to demonstrate and propose ways to approach the systematic and violent
repression triggered by the Brazilian Corporate-Military Dictatorship (1964-1985) and the
processes of political and cultural resistance organized by the victims of State terror. From a
theoretical-methodological point of view, our proposal explores the relationship between
History and Literature and their contributions to the construction of historical knowledge in
Basic Education, operating at the interface of individual and collective memories provided by
the autobiographical character of the works. Finally, we present the paradidactic HISTORY,
LITERATURE AND MEMORIES OF RESISTANCE IN THE CLASSROOM: proposals for
approaches to autobiographical texts in basic education, aimed at History teachers in the 9th

grade of Elementary School.

KEYWORDS: Teaching History. History and Literature. Autobiographical novels. State

Terror. Cultural Resistance.
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INTRODUCAO

Vivemos mais do que nunca uma era de debates, principalmente no exercicio reflexivo
sobre como fazer e como ensinar historia hoje. Ser professor tem se figurado uma misséo ainda
maior porque vivemos também a era da (des)informacdo, com a ciéncia, principalmente as do
rol das Ciéncias Humanas, questionada. Pensar sobre as metodologias do ensino de historia é
perceber que a escola é espaco de construcdo de conhecimento que transforma a “sociedade
global”, para usar o termo cunhado por André Chervel (1990).

Enquanto disciplina, a historia tem sua trajetoria desde o século XIX repleta de conflitos
principalmente no que se refere & elaboracdo de curriculos. Pesquisadores analisam a renovacéo
de objetos, de praticas e se deparam com a perda de espaco da histdria. No caso brasileiro, a
perda de espaco vem acompanhada da negacdo da histdria por agentes publicos que estdo no
poder destruindo as poucas conquistas de politicas publicas, o que desperta o pouco interesse e
a ocultacéo fatos e nomes do passado relevantes para a compreensdo de determinado contexto
em uma parcela negacionista da sociedade.

Esse desinteresse pela disciplina aprofunda-se no ambiente escolar e tal constatacdo
constitui uma das raz@es principais do presente estudo. Sou de uma geracao que vivenciou a
universidade publica, gratuita e com politicas para a insercao dos licenciandos, antes do fim do
curso, no ambiente escolar para desenvolver pesquisas. No meu caso, participei do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), subprojeto histéria da Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA), e realizei um estudo sobre a interdisciplinaridade entre a
historia e a literatura na sala de aula da Educacdo Béasica. Nosso objetivo era pensar e propor
novas abordagens para o ensino de historia e socializar com os alunos fontes historicas que
estes ndo percebem como tal, como é o caso da literatura.

Destarte, corroborando com o entendimento de Paulo Freire (1996) de que ndo ha ensino
sem pesquisa, esta dissertacdo analisa 0 uso da literatura como ferramenta para o ensino de
historia, como contribuigdo para que este nao se configure apenas como dominio de fatos pela
memorizagdo, mas sim como elemento de interpretacdo critica da sociedade. Sobre a relacéo

entre historia e literatura, Avacir Gomes do Santos pontua que:

[...] histéria e literatura sdo vistas de formas diferentes como éareas do
conhecimento. A histéria é objetiva. A literatura subjetiva. A historia tem por
objeto de estudo o passado. A obra literaria é reconhecida como tal quando
antecipa o devir, o futuro [...] A relacdo entre literatura e histéria ndo é feita
apenas de paradoxo. Ambas, como as concebemos na cultura ocidental cristd,
sdo construcdes discursivas da ciéncia, que ganharam forma durante o século
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XVII, e se enquadram no ramo das ciéncias humanas. A literatura e a histdria
se materializam no jogo e no trato das palavras. A narrativa é a base desses
conhecimentos. Tanto a literatura quanto a histéria fazem parte do rol do
curriculo escolar, assim, possuem o conhecimento tedrico, que é traduzido em
conhecimento escolar (SANTOS, 2002, p. 03).

A utilizacdo da literatura como fonte dentro da sala de aula da Educacdo Baésica
dinamiza o processo de ensino-aprendizagem e desenvolve a compreensdo dos estudantes sobre
as fontes historicas e o lugar social de quem registra, por meio da escrita, 0 seu tempo historico.
Em outras palavras, amplia-se 0 contato do aluno com o oficio do historiador. Segundo

Denilson Botelho:

Ao perceber como o historiador constroi um conhecimento a partir da analise
de fontes, altera-se por completo a percepcao do estudante do ensino basico
sobre o significado da Histdria. Fica evidenciado de forma concreta como é
possivel conjecturar, elaborar hipdteses e interpretar um documento, por
exemplo, com o objetivo de compreender aspectos da Histéria que muitas
vezes ndo sdo explicitados nos livros didaticos Ao invés de supor que existe
uma narrativa pronta e acabada sobre o passado, que através do ensino os
professores se empenham em fazer o aluno assimilar, o uso de fontes
representaria algo similar a um laboratorio como espaco de aprendizagem
(BOTELHO, 2012, p. 03).

E importante frisar que o recorte temporal desse estudo foi determinado pelo contetido
e o significado politico e cultural das obras tomadas como fonte da pesquisa. Sao elas: Em
camara lenta (1977), de Renato Tapajés e O que € isso, companheiro? (1979), de Fernando
Gabeira. Ambas constituem relatos autobiograficos de militantes de esquerda que atuaram em
organizacgBes clandestinas formadas para liderar a resisténcia armada ao terror de Estado!
imposto no Brasil a partir de 1964 com o golpe que instaurou uma Ditadura Empresarial-

Militar? que se estendeu até 1985.

1 Para Padros (2008) o terror de Estado é uma estrutura que domina e disciplina de acordo com as necessidades
dos golpistas. Para tanto, utiliza, sem controle, uma ldgica de disseminacdo de terror a qualquer movimento
contrario a ditadura instaurada, ultrapassando os limites democraticos com o intuito de eliminar as ameacas
subversivas e padronizar o comportamento politico das pessoas em face a obediéncia necessaria para manter os
militares no poder. Ao longo do texto retomaremos a discuss&o.

2 Ante o confronto historiografico existente sobre a nomenclatura utilizada para referenciar o Golpe de 1964, nessa
pesquisa adotamos a vertente que apresenta o golpe e o regime como Empresarial-Militar, formulada por René
Dreifuss. Para o historiador, no momento em que o governo de Jodo Goulart foi destituido, a articulagdo de grupos
civis como representantes da elite organica (termo cunhado por René Dreifuss com base no conceito gramsciano)
foi determinante, uma vez que estavam organizados no Instituto de Pesquisas e Estudos Sociais (IPES) e no
Instituto Brasileiro de Acdo Democratica (IBAD), de tal forma que conduziam tanto os interesses conservadores
dos civis envolvidos quanto dos militares. Entendemos assim que essa parcela de classe (tecnocratas, empresarios
e intelectuais) trabalhava em prol da hegemonia e do controle de seu projeto politico, desestabilizando o Presidente
eleito democraticamente, estando aliados ao capital multinacional/associado e recebendo a relevante ajuda dos
Estados Unidos como financiador do IPES, além da ocupacéo da classe empresarial e também por militares em
cargos relevantes do complexo IPES/IBAD.
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Do ponto de vista do contexto historico a anélise das obras impds um duplo movimento
reflexivo: por um lado, precisamos contextualizar o contedldo dos textos e sua relagdo com a
violéncia desencadeada pelo regime autoritario vigente. Por outro, consideraremos o
significado politico e cultural da publicacao dos livros escritos ainda na década de 1970.

Cabe destacar que Renato Tapajds e Fernando Gabeira atuaram, respectivamente nas
organizacdes de resisténcia, Ala Vermelha e Movimento Revolucionério 8 de Outubro (MR-8)
e, antes mesmo do processo de redemocratizacdo publicaram suas narrativas autobiogréaficas.
Para o ensino de histdria, a tomada de tais obras como fontes de analise do periodo a que se
referem propicia uma demonstragéo interessante e complexa da forma como o historiador opera
com registros de memoria da resisténcia politica e cultural a Ditadura Empresarial-Militar
brasileira.

A obra de Renato Tapajés, Em camara lenta, teve sua primeira publicacdo em 1977. O
autor tornou-se preso politico da ditadura pelo contetdo de seu livro. O romance, de carater
autobiogréafico, envereda-se nos pormenores da tortura, relatando acontecimentos da época em
que participou da resisténcia a ditadura e fatos que ocorreram com seus companheiros engquanto
0 autor estava preso. A narrativa mescla o que chamaremos de “lapsos de memoria” e
inferéncias do autor destinadas a dar a conhecer a violéncia aplicada pelo Estado aos seus
opositores.

Fernando Gabeira publicou o livro O que € isso, companheiro? apds retornar do exilio
em 1979. O romance narrado em primeira pessoa recuperou sua participacdo no grupo
guerrilheiro MR-8, relatando e analisando as a¢fes realizadas contra o regime como, por
exemplo, o sequestro do Embaixador norte-americano Charles Burke Elbrick. O livro teve
grande repercussao e éxito de vendas, chegando a ser adaptado para o cinema por Bruno
Barreto, em 19977

As obras ttm em comum o fato de levantarem questdes sobre a repressao, a censura e a
tortura aplicadas com o aval do Estado no periodo. Portanto, servem como instrumentos de
analise sobre a disputa pela memoria efetuada a partir dos textos literarios sobre e da epoca. O

terror denunciado por parte da sociedade brasileira que viveu o periodo ditatorial fica latente

3 As duas obras, de certa forma, tem relagdo com a sétima arte. Fernando Gabeira, como dissemos, teve sua obra
adaptada para o cinema. Renato Tapajos apresenta uma producao de documentarios relacionados as lutas politicas
e sociais da época, sdo eles: Acidente de Trabalho (1977); Trabalhadoras Metalirgicas (1978); Greve de Marco
(1979); A Luta do Povo (1980), que representam causas sociais de resisténcia.
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nas narrativas e, ao ser explorado a partir de uma analise sistematica das obras e uma abordagem
do ponto de vista histdrico, coloca em questo as argumentagdes negacionistas®.

Sobre o terror de Estado, corroboramos com o argumento de Padrds, ao defini-lo como:

[...] um sistema de controle e disciplinamento a que recorrem os setores
economicamente dominantes, em determinadas conjunturas, quando se
sentem fortemente questionados e ameacados. A intensificacdo da acdo das
instituicGes coercitivas estatais e o crescimento do fluxo de informagéo
produzido pelos servicos de inteligéncia — cujo controle é cada vez mais
centralizado pelo ndcleo decisorio do proprio Estado — sdo concomitantes ao
desequilibrio na relagdo entre poderes e ao enfraquecimento dos meios de
fiscalizagdo e de informacdo da sociedade civil; tais fatos evidenciam um
componente autoritario em gestacdo (PADROS, 2008, p. 172).

Observamos que com o terror de Estado respaldado pelos instrumentos de controle, 0s
recursos desenvolvidos de forma voraz para potencializar as medidas de repressdo
desencadearam a “estruturagdo de uma violéncia organizada” (PADROS, 2008, p. 173). Desse
modo, percebemos o0 crescimento desse tipo de conduta para frear qualquer tipo de
descontentamento ao regime imposto.

Somada a violéncia organizada, o terror de Estado também € consolidado pela censura
imposta, que colabora para 0 sucesso da ditadura ao impedir circulagdo de informacdes
especificas e ao justificar as condutas dos militares. Com a alienacao, o status quo é mantido e
a represséo ¢ reforcada e institucionalizada.

As tensdes sociopoliticas que marcaram a Ditadura Empresarial-Militar brasileira e as
disputas em torno das narrativas historiograficas permitiram-nos elaborar propostas de
abordagem dos romances autobiograficos em sala de aula que, como ressaltou Valdei Lopes de

Araujo, ndo apresentem apenas o “sentido do mundo” aos alunos mas que também demonstrem

4 Em Ditadura a Brasileira (2014), Marco Antonio Villa sugere que no periodo compreendido entre 1° de abril de
1964 a 13 de dezembro de 1968, o Brasil ndo vivia uma ditadura, pois em seu entendimento, a ditadura brasileira
se inicia apenas com o Al-5, esquecendo-se que outros quatro Atos Institucionais anteriormente decretados
cerceavam a democracia no pais. Ademais propde que o fim da ditadura ndo se deu com um civil na Presidéncia,
mas sim com a Lei de Anistia em 1979 e endossa equivocadamente o papel de modernizacdo do pais pelos
militares. Para Daniel Aardo em Ditadura militar, esquerdas e sociedade (2000) um ponto de destaque é a
participagdo civil, que em seu pensamento foi bastante contundente para a escalada militar, pois segundo o autor,
os brasileiros temiam as reformas de base de Jango e o comunismo. Assim, dentre “os males”, o menor seria os
militares em altos postos do Executivo. Ademais, sugere que ha equivaléncia entre a politica de repressdo que
desencadeava o terror de Estado e as formas de resisténcia realizadas por grupos politicos de esquerda. Essas ideias
sdo exemplos que reforgam o negacionismo, que ajudam a propagar a desinformacao sobre o periodo e até mesmo
permitem que barbaridades sejam normalizadas, levando Bolsonaro e seus apoiadores a se espelharem nas
atrocidades da época e negarem a existéncia de assassinatos, violéncia, desaparecimentos e tortura, como podemos
ver no seguinte link: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-49172546. Acesso em 29 ago 2021.
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como eles “devem estar preparados para enfrentar o reverso do sentido, a tragédia, a injustica,
o horror como parte integrante de nossa condigdo” (ARAUJO, 2012, p. 73-74).

Assim, aprender histdria pode adquirir significados que superem a ideia de uma relacao
unilateral (ensinar — aprender ou ensinar — memorizar), ajudando a consolidar a no¢do do
papel reflexivo e problematizante do conhecimento histérico para a vida. Sobre esse papel,

Albuquerque Janior pontua que:

A Histéria tem a importante funcdo de desnaturalizar o tempo presente, de
fazé-lo diferir em relagdo ao passado e ao futuro, no mesmo momento em que
torna perceptivel como essas temporalidades se encontram, como elas s6
existem emaranhadas, articuladas em cada instante que passa, em cada evento
que ocorre. A histdria serve para que se perceba o ser do presente, como devir,
como parte de um processo marcado por rupturas e descontinuidades, mas
também por continuidades e permanéncias (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2012, p. 30-31).

O debate sobre a Ditadura Empresarial-Militar brasileira e o terror de Estado
desencadeado pela repressdo imp&e-se como tema central a ser tratado criticamente nas escolas.
Atualmente, a formacao dos professores de historia proporciona preocupa-se com a construcdo
de ferramentas que propiciem a reflexdo e aproximagdo dos jovens estudantes as distintas
realidades historicas que contribuam para a compreensdo do tempo presente. A literatura
constitui uma dessas ferramentas.

Conforme ressalta Maria Paula do Nascimento Aradjo (2013), por se tratar de um “tema
sensivel”, atual ¢ que incita o debate, estudar o terror de Estado no Brasil permite a construcao
e reconstrucdo das mais diversas interpretagdes. Dentre as dificuldades para aborda-lo encontra-

se 0 patrulhamento ideoldgico nas escolas® e, sobretudo, os impasses proprios do tema:

Né&o apenas porque ¢é dificil falar sobre ele, mas, principalmente, porque ndo
ha ainda, na maioria dos casos, um consenso da sociedade sobre o que dizer e
como falar sobre esse passado. Em muitos casos, 0s processos de memoria,
trauma e reparacédo ainda estdo em curso e diferentes versdes ainda estdo em
disputa — tanto na memaria como na histéria (ARAUJO, 2013, p. 9).

5 Em 2014 foi discutido pela primeira vez no Congresso brasileiro o Projeto de Lei (PL) intitulado “Escola Sem
Partido” que limita tanto o pluralismo de ideias no ensino quanto a atuagdo do professor em sala de aula. Projetos
de Leis dessa natureza também foram discutidos em esferas municipais e estaduais. Em estados como Alagoas e
Minas Gerais esses PLs sofreram derrotas. Na Camara Municipal de S&o Luis (MA) tramitou o Projeto de Lei
113/2017, que tratava da implantacdo da Escola Sem Partido nas escolas municipais, momento que mobilizou
principalmente professores da rede publica para combater esse tipo de ataque a educacdo. Ver: ESPINOSA, Betty
R. Solano; QUEIROZ, Felipe B. Campanuci. Breve analise sobre as redes do Escola sem Partido. In: FRIGOTTO,
Gaudéncio (org.) Escola “sem” Partido — Esfinge que ameaca a educacio e a sociedade brasileira. Rio de Janeiro:
UERJ, 2017. Ver: https://sindeducacao.org/vereador-cria-versao-piorada-do-pl-escola-sem-partido.



https://sindeducacao.org/vereador-cria-versao-piorada-do-pl-escola-sem-partido

19

Existem falas que enaltecem a “ordem” que se tornou caracteristica do periodo entre 0S
saudosistas de memoria seletiva, iniciando assim o paradoxo da vontade de se viver numa
democracia, mas com aspectos de ditadura. Enfatiza-se desse modo que este € um periodo
recente da histdria do Brasil que ainda ndo foi esgotado e provavelmente ainda terd muito
assunto a ser discutido, j& que a relacdo entre a memoria e o periodo ainda é controversa,
bastando ver que, entre a populacdo em geral, temas como seguranca, educacao e obediéncia
sdo destacados, enquanto censura, tortura e corrupcdo durante 0 mesmo periodo sdo
relativizados.

Para ndo mergulharmos nesse mar de discursos vazios, € importante analisar como o
curriculo escolar traz o0 tema em questdo para o debate e seu posicionamento politico, visto que
é de suma importancia que o aluno da Educacdo Basica tenha instrumentos para construir
criticamente seu conhecimento historico a respeito da Ditadura Empresarial-Militar brasileira.
Assim, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), prevista pela Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional n® 9.394/1996 (LDB), e aprovada em 2017, deve nortear os curriculos dos
sistemas e redes de ensino, estabelecendo conhecimentos, competéncias e habilidades que os
estudantes devem desenvolver. No que se refere a abordagem do tema no 9° ano do Ensino

Fundamental a BNCC estabelece:

Unidade Tematica: Modernizag&o, ditadura civil-militar e redemocratizacao:
0 Brasil apds 1946;

Objeto de Conhecimento: Os anos 1960: revolucéo cultural? A ditadura civil-
militar e os processos de resisténcia. As questdes indigena e negra e a ditadura;
Habilidades: Identificar e compreender o processo que resultou na ditadura
civil-militar no Brasil e discutir a emergéncia de questdes relacionadas a
memoria e a justica sobre os casos de viola¢do dos direitos humanos. Discutir
0s processos de resisténcia e as propostas de reorganizacdo da sociedade
brasileira durante a ditadura civil-militar. Identificar e relacionar as demandas
indigenas e quilombolas como forma de contestagdo ao modelo
desenvolvimentista da ditadura (BRASIL, 2017, p. 428-429).

Portanto, a utilizagdo de memorias autobiograficas sobre o periodo da Ditadura
Empresarial-Militar brasileira como instrumento para uma analise da repressédo desencadeada
pelo regime e 0s movimentos de resisténcia, também esta em consonéncia com a BNCC.
Entendemos que a abordagem das obras em questdo permitird estabelecer pontes com a
necessidade de compreenséo e valorizacdo das e medidas e movimentos pelos direitos humanos,
0 respeito as diferencas e sua relacdo com a consolidacdo de um Estado Democratico de Direito

no Brasil. Percepgdes que colocam em evidéncia a dimenséo politica do curriculo e do ensino
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de histdria. Segundo afirma Paulo Abrao, ex-presidente da Comissdo de Anistia do Ministério

da Justica:

Conhecer a verdade e ter acesso a historia é, portanto, um direito de todos.
Mas ofertar especialmente aos jovens o conhecimento histérico de
acontecimentos que marcam nosso passado repressivo (e que ainda
condicionam nosso presente) é certamente um ato politico. Pois se trata de
lembrar ndo apenas para que haja justica com as vitimas, mas também para
que toda a sociedade se envolva na consolidagdo da nossa cultura democrética.
Damos assim, passos efetivos para fortalecer um modelo de sociedade cada
vez mais ativa e exigente com o respeito aos direitos humanos. Para que ndo
se esqueca. Para que nunca mais aconteca. (ABRAO, 2013, p. 7).

Diante das demandas de dominio de competéncias, conhecimentos e habilidades sobre
a Ditadura Empresarial-Militar brasileira, necessario se faz que tanto o professor quanto o aluno
percebam o tema enquanto gerador do saber fazer historiografico, da autonomia e do processo
critico-reflexivo que o conhecimento historico necessita. Ressalta-se que essa percepcao exige
gue os estudantes, “ndo sé aprendam os fatos historicos, mas que se envolvam com o contexto
politico, social e cultural da época e possam estabelecer relacfes com o que estd acontecendo
neste momento em nosso pais” (MEMORIAS DA DITADURA s.d.).

Ao utilizar os romances autobiograficos como documentos corroboramos com 0s
conceitos de “discursos de memoria” e “eventos traumaticos” que o pesquisador Fernando
Perlatto (2017) utiliza para entender a relacdo entre historia e literatura através de romances.
Nessa perspectiva, a categoria memoria também se constitui com a analise do depois, com a
literatura se configurando como instrumento de resisténcia para refutar aspectos da sociedade,
para ser contraconduta e como discurso que revela, denuncia e Ié a sociedade, perpassando
sobre as interpretacdes que sdo realizadas apds a compreensdo da relacdo entre passado e
subjetividade do autor.

Sobre a relagdo entre historia e literatura para o estudo de determinado periodo da

histéria, Marcos Napolitano entende que:

A literatura historicamente falando, foi matriz e vetor na construgcdo de
perspectivas complexas e aprofundadas sobre experiéncias sociais, processos
e eventos historicos nas mais diversas sociedades. Como “matriz”, a literatura
ajuda a forjar consciéncias e imaginarios sobre o real, dando visibilidade e
sentido as suas dimensdes estruturais. Como “vetor”, ela dissemina valores e
posicionamentos ideoldgicos sobre a histdria e a sociedade na qual se insere.
Estes aspectos ndo transformam a literatura em mero documento histérico, na
expressdo mais convencional e antiquada do termo, ou seja, expressao de uma
voz ndo mediada numa época. Tampouco anulam dimensdes mais subjetivas
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e sublimes que se entretecem na experiéncia literaria, seja na qualidade de
autor ou leitor (NAPOLITANO, 2017, p. 231).

No que tange a premissa de que cada autor escreve de determinado lugar social e
corroborando com este pensamento, o historiador britdnico Arthur Helps diz que “se vocé
pretende compreender a sua propria época, leia as obras de ficgdo produzidas nela. As pessoas
qguando estdo vestidas em fantasias falam sem travas na lingua” (HELPS apud SEVCENKO,
2004, p. 514). Assim sendo, a histdria na literatura acontece em distintas dimensdes e interessa
ao historiador ler a obra para coloca-la em relagdo com o seu entorno, como contrapartida do
pensamento do século XIX que dizia, conforme aponta Antonio Celso Ferreira, que “a literatura
ndo documenta o real nem constitui representacdao semelhante ao discurso cientifico, filoséfico,
politico, juridico ou outros” (FERREIRA, 2013, p. 66).

A complexidade ao se interpretar um documento literario para o historiador se da pela
necessidade de se compreender o conceito de representacdo e saber aplica-lo. Sobre este
conceito entende-se com Roger Chartier que:

As percepcdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros:
produzem estratégias e préaticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a
impor uma autoridade a custa de outros, por elas menosprezadas, a de
legitimar um projeto reformado ou a de justificar para os préprios individuos
as suas escolhas e condutas. Por isso esta investigagdo sobre as representacdes
supBe-nas como estando sempre colocadas num campo de concorréncias e de
competicdes cujos desafios se enunciam em termos de poder e de dominacao.
As lutas de representagdes tém tanta importancia como as lutas econémicas
para compreender os mecanismos pelos quais um grupo imp8e, ou tenta
impor, a sua concepc¢do do mundo social, os valores que sdo seus, € 0 seu
dominio. Ocupar-se dos conflitos de classificagcbes ou de delimitagfes néo é,
portanto, afastar-se do social — como julgou durante muito tempo uma histéria
de vistas demasiado curtas —, muito pelo contrario, consiste em localizar os
pontos de afrontamento tanto mais decisivos quanto menos imediatamente
materiais. (CHARTIER, 1990, p. 59).

Opera-se assim a interpretagdo de representacdes, que articula trés pilares: questdes do

tempo do escritor, suas ideologias e a sua forma de escrever. Nicolau Sevcenko aponta que:

[...] todo escritor possui uma espécie de liberdade condicional de criagdo, uma
Vez que o0s seus temas, motivos, valores, normas ou revoltas sdo fornecidos ou
sugeridos pela sua sociedade e seu tempo — e é destes que eles falam. Fora de
qualquer duvida: a literatura é antes de mais nada um produto artistico,
destinado a agradar e a comover; mas como se pode imaginar uma arvore sem
raizes, ou como pode a qualidade dos seus frutos ndao depender das
caracteristicas do solo, da natureza do clima e das condi¢des ambientais?
(SEVCENKO, 1999, p. 20).
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E necessario perceber que o texto literario nio é uma descricdo imediata do real, mas
sim um produto cultural e, como tal, tem raizes no social. Percebendo esta possibilidade
interpretativa que o texto literario oferece, nota-se que as diferentes linguagens e fontes devem
estar associadas a uma metodologia de ensino que tome por base a problematizacdo do
conhecimento histdrico, que oriente o aluno para além da compreensdo estética do texto, mas
também a funcédo social que a literatura desempenha ao proporcionar uma leitura de mundo,
uma reflexdo sobre a relacdo presente-passado que contribui, entre outras coisas, com a
perspectiva de tornar o ensino de historia um instrumento de formacéo cidada .

Durante certo tempo, a histdria coube o papel de ser legitimadora enquanto a literatura
legou-se o lugar da ficcdo, da verossimilhanga. Dessa maneira, distanciaram-se 0os campos, ou
seja, a primeira foi atrelada a ciéncia e a segunda as artes. Porém, a percepcao da literatura
enquanto representacdo permitiu romper tal distanciamento, uma vez que, conforme aponta

Valdeci Rezende Borges:

Se a literatura, como outros monumentos e arquivos humanos, guarda as
questdes de um tempo e as marcas de um povo e de um lugar, lidar com tais
fontes requer a construgdo de instrumentos afinados capazes de lancar luz
aquilo que traz em seu bojo. Se muitos de seus leitores realizaram leituras
apressadas, estreitas e indevidas, as vezes, por ndo se deterem devidamente as
fontes e aos seus delineamentos, deturpando tracos, realgcando uns e apagando
outros com toques imperfeitos e produzindo corruptelas, torna-se necessario
restaurar suas feices. Nessa busca de refazer o percurso interpretativo, cabe
expor as diversas camadas de sedimentos e raspar as crostas de analises que
Ihe embotam a cor original ou desfiguram o desenho primitivo, fazendo
aparecer 0s tragos encobertos e as possiveis descontinuidades advindas das
linhas que foram apagadas em muitas leituras anteriores, mas que podem ser
recompostas, suprimindo lacunas e restabelecendo, em grande parte, 0s tracos
propostos pelo autor, ainda que para I&-los contra suas intencdes (BORGES,
2010, p. 107 - 108).

Cabe ao historiador, entdo, debrucar-se ante as representacdes e principalmente as
inten¢des de quem escreveu, implicando que “a literatura [...] também agrega o imaginado
impondo-se como uma categoria de fonte especial para a historia cultural de uma sociedade
(BORGES, 2010, p. 108). Nesse sentido, o historiador:

[...] ndo deve sucumbir (a tentacdo) de tratar as imagens de um certo periodo
como espelhos, reflexos ndo probleméaticos de um tempo [...] os historiadores
[...] tém de praticar a critica das fontes, perguntar por que um dado texto ou
imagem veio a existir, e se, por exemplo, seu proposito era convencer o
publico a realizar alguma a¢do (BURKE, 2005, p. 32-33).
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Entendemos que as obras analisadas na presente pesquisa tocam em elementos
fundamentais do periodo ditatorial brasileiro e demonstram como escrever romances
autobiograficos relacionou-se com a necessidade de elaborar o horror vivido pelos seus autores

no periodo. A esse respeito Ivan Angelo ressalta:

E aquela mesma sensagio de “alguém precisa tomar uma atitude” que se sente
quando se vé um adulto maltratando uma crian¢a na rua, e had sempre a
esperanca de que alguém se adiante e aja antes de nds, porgue algumas atitudes
sdo tdo embaracosas, 6 meu Deus, tdo contra 0 nossos jeito de ser. Mas alguns
livros precisavam ser escritos e nés, logo nds que amavamos tanto a literatura,
tivemos de escrevé-los (ANGELO, 1994, p. 70).

Com o golpe, os militares trataram de reduzir os ambientes culturais, incluindo os
literarios. Dessa forma, mais do que nunca, escrever tornou-se um ato politico, um ato contra a
repressdo sofrida, seja de forma direta ou através de metéaforas, escrever se tornou uma das
formas de expressar a dendncia e a resisténcia ao autoritarismo. Contudo, além da preocupacéo
com a repressao, 0s escritores precisaram considerar os limites e condi¢cdes impostos pela

censura.

[...] a0 desobedecer a regra imposta, alguns escritores escreveram o que 0
regime determinava que ndo deveriam escrever, mas passaram ao outro
regime, o dos que determinavam o que 0s escritores deveriam escrever. 1sso,
naquela época, quando exacerbado e sistematizado, chamou-se patrulha
ideoldgica (ANGELO, 1994, p. 70).

Escrever entre 1964 e 1985 representou o exercicio de resistir e denunciar absurdos
cometidos pela Ditadura Empresarial-Militar brasileira e transformou o percurso da literatura
no Brasil. Dessa forma, com o uso da literatura, percebemos um forte expoente para o
entendimento do periodo, uma vez que com a abertura epistemoldgica promovida pelo
Annales®, a ideia de documento historico foi reconstruida e a interdisciplinaridade teve um lugar
de referéncia nas pesquisas historiograficas, mas sem perder de vista 0 campo da historia.

Uma vez que as obras de Tapajos e Gabeira retratam os desdobramentos do projeto
politico que resultaram em tortura, prisdes, censura, levando a construcéo de diversas formas

de resisténcia, tal como sao seus textos autobiograficos, entendemos que seu uso nas aulas de

® Movimento historiografico do século XX que teve inicio com a publicacdo da revista Annales d'histoire
économique et sociale. Essa revista tinha como proposta romper com o positivismo e dar enfoque as questdes da
Historia Social. Para saber mais ver: BURKE, Peter. A escola dos Annales (1929-1989): a Revolugédo Francesa
da historiografia. 2. ed. S&o Paulo: UNESP, 1991.
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historia permite ao professor demonstrar aos seus alunos a complexidade do manuseio da
memoria e, por consequéncia, 0s métodos rigorosos que devem permear o trabalho do professor
ao utilizar essa ferramentas nas suas aulas.

O presente texto dissertativo esta dividido do seguinte modo: o Capitulo 1, intitulado
“TERROR DE ESTADO: repressdo, violéncia e censura”, € o capitulo de contextualizag&o.
Nele trataremos sobre a violéncia estatal que desencadeou o terror de Estado e o modo de
resisténcia encontrado para combater a repressdo. Também analisamos a categoria censura, que
se constitui como um forte aparato para a repressao durante o periodo ditatorial.

O Capitulo 2, ““QUERO LHE CONTAR COMO VIVI’: as representacfes da
resisténcia cultural a partir de Tapajds e Gabeira”, aborda a andlise dos textos autobiogréaficos
Em camara lenta (1977), de Renato Tapajos e O que é isso, companheiro? (1979), de Fernando
Gabeira. Nosso objetivo é compreender a forma que o terror e suas consequéncias foram
retratadas nas obras, percebendo a construcdo desse tipo de relato como instrumentos de
resisténcia cultural.

No capitulo 3 intitulado “AUTOBIOGRAFIA, LITERATURA DE RESISTENCIA
E LITERATURA DE TESTEMUNHO: os caminhos das disputas da memoria”,
apresentamos a categoria autobiografia, uma vez que as obras do presente estudo se configuram
como tais. Entretanto chamar as obras de Renato Tapajés e Fernando Gabeira somente de
autobiografias pode soar de forma genérica. Por esta razdo, recuperamos a autobiografia como
meio que relaciona aspectos da literatura de resisténcia e da literatura de testemunho que
constroem a memoria coletiva. Dessa forma, ao resgatar os textos de Tapajés e Gabeira,
problematizamos acerca de convergéncias e tensdes socioculturais do periodo ditatorial.

Finalmente, no Capitulo 4, “ELABORACAO DO PARADIDATICO E O USO
METODOLOGICO DE AUTOBIOGRAFIAS NA EDUCACAO BASICA” centramo-nos
na apresentacdo dos pressupostos que embasaram a construcao do Produto Educacional — um
material paradidatico voltado para os professores de historia do 9° Ano do Ensino Fundamental
e na discussdo sobre materiais paradidaticos como recurso nas aulas sobre a historia.

Tomamos como objetivo fornecer orientagcbes que sejam adequadas para trabalhar a
literatura como fonte nas aulas de histdria, fundamentos, portanto, o Produto Educacional
HISTORIA, LITERATURA E MEMORIAS DA RESISTENCIA EM SALA DE AULA:
propostas de abordagens de textos autobiograficos no ensino bésico. Neste material
paradidatico propomos, primeiramente, uma reflexdo ampla sobre o uso da literatura, em geral,
e de autobiografias, em particular, como fontes proficuas para a abordagem da historia em sala

de aula. Num segundo momento, sugerimos formas de abordagem dos romances
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autobiograficos Em camara lenta e O que é isso, companheiro? como fontes de anélise da
historia da Ditadura Empresarial-Militar Brasileira para estudantes do 9° ano do ensino

fundamental.
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CAPITULO 1 - TERROR DE ESTADO: repressao, violéncia e censura

Neste capitulo contextualizamos o terror de Estado expressado por meio da repressao e
da violéncia estatal, além de caracterizar a resisténcia elaborada ante a censura imposta.
Frisamos que essa resisténcia parte de setores da sociedade civil criticos ao projeto de Estado
que representava os interesses da classe dominante burguesa, endossado pelos militares.

A implantacdo do golpe em 1964 se projetou como um movimento armado pensado e
estruturado com o apoio de um setor bem especifico da sociedade civil: a elite empresarial.
Dessa forma, ressaltamos tanto os militares que levaram a cabo o golpe quanto a elite
empresarial sdo responsaveis pelo terror de Estado que se instaurou no pais até 1985.

Com o intuito de controlar a sociedade, os militares promoveram mudancas nos 6rgaos
de inteligéncia transformando-os em aparclhos “responsaveis pela detecgdo, apreensdo,
vigilancia e armazenamento de informacGes sobre populacdes que poderiam ser consideradas
subversivas (ANTUNES, 2008, p. 217). Assim, consolidou-se o ideal do novo regime no que
se refere a seguranca nacional.

Com o devido aparelhamento, ap6s o golpe de 1964 foi criado o Servigo Nacional de
Informacdes (SNI) que logo se tornou um dos principais 6rgaos devido as demandas surgidas
em torno da oposicdo de setores contrarios aos militares. Segundo Antunes (2008, p. 219) o
6rgdo passou a ser “cabeca da grande rede em que se transformaram os servicos de informacées
no periodo militar, quando passou a contar com recursos ainda maiores para o desempenho de
suas missoes”.

Percebemos assim que uma caracteristica fundamental para a consolidacao do terror de
Estado é a institucionalizacdo das praticas repressivas, como a tortura, por exemplo. A préatica
de tortura, além da degradacdo humana, tentava desarticular os grupos politicos opositores.
Temos ainda que perceber que a autonomia dos 6rgdos de informacdo gerava esse tipo de
violéncia e ndo foi apenas um tipo de “excesso” conforme alguns militares ainda insistem em
nomear a tortura (ANTUNES, 2008).

O aparato tedrico denominado de Doutrina de Seguranca Nacional (DSN) teve forte
influéncia norte-americana e configurou-se como a base dos fundamentos e diretrizes da
Ditadura Empresarial-Militar brasileira, criados pela Escola Superior de Guerra que, desde
1949, tinha por objetivo principal formar militares de exceléncia em estudos estratégicos, como

por exemplo, geopolitica e inteligéncia. Para Vitor Amorim de Angelo:

[...] nada poderia legitimar a revolugdo a ndo ser ela mesma. Os limites do
Estado de Seguranga Nacional deveriam ser estabelecidos segundo o préprio
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governante, atribuindo-se a seu regime uma ‘“vocac¢do revolucionaria”,
destinada a modificar a ordem vigente. Com base na DSN, a realidade era
analisada segundo os aspectos reais ou potenciais de subversdo, a partir dos
quais se definiam as medidas contra- revolucionarias correspondentes a cada
elemento. No Brasil, por exemplo, a concep¢do de seguranca interna
considerava 0s antagonismos e as pressdes como fontes de perturbacdo da
ordem, ndo importando qual fosse sua origem (interna, externa, interno-
externa), sua natureza (politica, econdmica, psicossocial, militar) e sua forma
de manifestacdo (violéncia, subversdo, corrupcdo, trafico de influéncia,
infiltracdo ideoldgica, dominio econbémico, desagregacdo social, quebra de
soberania) (ANGELO, 2011, p. 45).

Pautados nas tentativas de combater o inimigo interno, a subversdo e garantir 0s
objetivos nacionais através da doutrinagdo militar (PADROS, 2007) no chamado conflito
ideoldgico permanente’, a DSN utilizou-se dos mecanismos que possuia para reprimir os
opositores declarados do regime e aqueles que os militares julgassem subversivos.

Dessa forma, percebe-se que o autoritarismo evolui para o terror de Estado. N&o era
mais somente o combate ideolégico da Guerra Fria, era o cotidiano de uma parcela de
brasileiros que na pratica viviam com medo da repressdo dos érgdos de informacdo, com medo
de punicdes sejam elas a tortura, a morte ou o exilio.

Um dos 6rgaos de relevancia foi o Destacamento de Operac6es de Informacgéo — Centro
de OperacOes de Defesa Interna (DOI-CODI). Com funcionamento desde 1970, tinha por
funcdo coordenar a repressdo implementada pelos militares: além de desestruturar grupos de
esquerda, desenvolvia praticas de tortura. O apice do DOI-CODI foi 0 governo Geisel (1974-
1979), sendo desativado apenas no final do regime, durante o governo de Figueiredo (1979-
1985). (PADROS, 2007).

A forma como a Doutrina de Seguranca Nacional foi definida pela Escola Superior de
Guerra embasou a violéncia do Estado e de seus apoiadores contra 0s opositores da ditadura
entre 1964 e 1985. Os agentes da tortura afirmavam a necessidade da tortura para garantir a
seguranca interna contra os opositores taxados como “grupos terroristas”. Concepgoes
presentes em discursos e praticas do tempo presente, como pode ser observado no relato do

General Adyr Filza de Castro:

Eu também sou muito acusado de torturador. Acho uma graca extraordinaria.
N&o me incomodo com isso, porque tenho a minha consciéncia tranquila [...]
Mas ndo sou contra. Guerra é guerra. [...] Agora, ndo sou um homem mau,
ndo me considero um homem mau. Mas ndo sou contra a tortura. Acho que
ela é valida em certas circunstancias — para adquirir informacoes. [...] E todo

" Expressdo utilizada por Nilson Borges (2012) para explicar o mundo bipolarizado em razdo da Guerra Fria.
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mundo acha. Desde os esquimés até a China, todo mundo usa, quando
necessario (CASTRO; D’ARAUJO; SOARES, 1994, p. 72-73)8,

Importante frisar que esta pratica se deu desde o momento do golpe, diferente da
concepgdo de que ela se tornaria habitual apds 1968, com o Ato Institucional n® 5 (Al-5). O

termo tortura:

designa qualquer ato pelo qual dores ou sofrimentos agudos, fisicos ou
mentais, sdo infligidos intencionalmente a uma pessoa a fim de obter, dela ou
de terceira pessoa, informacdes ou confissdes; de castiga-la por ato que ela ou
terceira pessoa tenha cometido ou seja suspeita de ter cometido; de intimidar
OU coagir esta pessoa ou outras pessoas; ou por qualquer motivo baseado em
discriminagdo de qualquer natureza; quando tais dores ou sofrimentos sdo
infligidos por um funcionério publico ou outra pessoa no exercicio de fun¢des
publicas, ou por sua instigagdo, ou com 0 seu consentimento ou aquiescéncia
(ASSEMBLEIA GERAL DAS NACOES UNIDAS, 1989).

Os métodos aplicados desde a prisdo, passando pela tortura, chegando na morte ou no
exilio eram aplicados para defender a seguranca nacional (FON, 1979), permitindo que essas
atrocidades fossem caracteristicas tdo presentes da Ditadura Empresarial-Militar brasileira. A

respeito da questdo da seguranca nacional, Fon ressalta que esta ideia apresentou em seu amago:

[...] mais énfase sobre os aspectos militares da seguranca, e correlatamente, 0s
problemas da agressdo externa. A nocdo de seguranca € mais abrangente.
Compreende, por assim dizer, a defesa global das instituigdes, incorporando,
por isso, 0s aspectos psicossociais, a preservagdo do desenvolvimento e da
estabilidade politica interna; além disso, o conceito de seguranca, muito mais
explicitamente que o de defesa, toma em linha de conta a agresséo interna,
corporificando na infiltragdo e subversdo ideoldgica, até mesmo nos
movimentos de guerrilha, formas hoje mais provaveis de conflito que agressao
externa (FON, 1979, p. 28).

Existe no imaginario de que as diversas divisdes entre os militares poderiam de certa
forma abrandar a prética de tortura, principalmente quando se utiliza as ramificacOes entre
“castelistas” contra os “linha dura”. Sobre essa interpretacdo, ainda existe no imaginario a ideia
gue a pratica de tortura e suas consequéncias eram realizadas por militares de patentes inferiores
e sem o0 conhecimento dos generais. Hoje, contudo, sabemos que tais praticas eram aceitas pelos
comandantes militares por serem percebidas como mecanismos da violéncia estatal e

mantenedora da ordem imposta.

8 Em 2020, o Deputado Federal Daniel Silveira — PSL/RJ, prop6s o PL 3019/2020 para considerar como
organizacdo terrorista 0s grupos denominados antifas — antifascistas — e demais organiza¢cdes com ideologias
similares.
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Assim, a violéncia estaria intrinseca a existéncia do Estado. Para Padroés:

Da perspectiva democratica, o recurso a violéncia estatal é um traco
caracteristico do exercicio do governo e resulta da crenga na eficacia geral das
sangdes fisicas quando se consideram esgotados os canais do diadlogo. Ha
também o entendimento de que o governo nao deve poupar esforcos para
manter as condi¢des que salvaguardam a coexisténcia pacifica e que impedem
a violéncia entre grupos e individuos da comunidade (PADRQOS, 2008, p.
152).

Nesse contexto, podemos afirmar que direcionar a violéncia estatal aos setores
contrarios ao regime desenvolve de forma repressiva a coer¢ao, como também amplia-se a ideia
de terror, uma vez que a intensidade é direcionada de forma que projetos de resisténcia sejam
repreendidos, perseguidos e aniquilados.

Destacamos que o efeito psicologico do terror de Estado desdobrou-se para o
entendimento que os militares ndo seriam punidos pelos seus atos. Dessa forma, mesmo quem
ndo fazia parte dos grupos politicos contrarios ao regime, eram direcionados ao medo,
acarretando em comportamentos de obediéncia da populagdo, com a censura imposta e em
contrapartida dos comportamentos arbitrarios dos militares.

Um dos grandes trunfos para deter o terror de Estado foi a organizacdo de grupos
guerrilheiros, que atuavam de forma clandestina. Frisamos que cada organizacao tinha sua
especificidade e seguiam rumos, concepgdes e estratégias proprias. Em linhas gerias, a proposta
era formar grupos de guerrilha para atuarem, sobretudo, na zona rural, uma vez que era a zona
menos desenvolvida do pais e com possibilidade de manter-se longe da represséo.

E importante destacar o papel desempenhado por Carlos Marighella, que apds estar em
Cuba na Organizagdo Latino-Americana de Solidariedade (OLAS), percebe que a guerrilha
deveria assumir de fato o papel protagdnico para a recuperacdo da democracia brasileira. Ora,
se em Cuba, com forte influéncia norte-americana e problemas sociais semelhantes ao Brasil, a
guerrilha teve éxito, por que ndo aqui? Esse pensamento de Marighella apoiava-se também na
sua visdo de que a guerrilha seria o estopim para a tomada de consciéncia revolucionaria

brasileira e o Unico caminho possivel:

[..] a luta guerrilheira é a Unica maneira de reunir os revolucionarios
brasileiros e de levar nosso povo a conquista do poder. Recursos humanos e
condigdes para a guerrilha ndo faltam no Brasil. A consciéncia revolucionaria,
que brota na luta, se incumbira do resto. A guerrilha é o que pode haver de
mais anticonvencional e de mais antiburocratico, o que mais se distancia do
sistema tradicional de um partido da cidade (CARONE, 1984, p. 51).
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Outro ponto de destaque é a tentativa de atrair a classe trabalhadora para que ocorresse

o0 alinhamento entre seus ideais e os da guerrilha. Ainda segundo Marighella:

Os fatos indicam que o proletariado — em face do tremendo impacto
da abrilada® — ndo tem outro recurso sendo adotar uma estratégia
revoluciondria que leve a derrubada da ditadura. Trata-se da revolucéo, da
preparacdo da "insurreicdo armada popular”. Trata-se do caminho ndo
pacifico, violento, até mesmo da guerra civil. Sem o recurso a violéncia por
parte das massas, a ditadura serd institucionalizada por um periodo de maior
ou menor duragdo (MARIGHELLA, 1979, p. 61).

Conforme explica Marco Aurélio Santana, o proletariado se enfraquece enquanto
organizacdo com o golpe de 1964, sendo abafadas por no minimo 10 anos as tentativas de

protestos por parte da classe:

Submergido apds o duro impacto promovido pelo golpe militar de 1964, que
Ihe havia deixado pouco ou quase nenhum espa¢o de manobra, sendo aquele
do silencioso trabalho no interior das empresas e de pontuais tentativas mais
visiveis de contestagdo, o sindicalismo de corte progressista emergia cobrando
a ampliagdo dos espagos para a representacdo dos interesses da classe
trabalhadora (SANTANA, 2003, p. 286).

A guerrilha era vista como o fio condutor do movimento popular contra a ditadura, como
luta inerente ao ser humano, servindo de “estimulo para o prosseguimento da luta de resisténcia
por toda parte. Para o aprofundamento da luta [...] Para o esforco final da luta de conjunto, de
todos os brasileiros, luta que acabara pondo por terra a ditadura” (MARIGHELLA, 1979, p.
88).

Assim, o aumento significativo do debate sobre as consequéncias da Ditadura
Empresarial-Militar no Brasil, verificado nos ultimos anos, demonstra a necessidade de olhares
mais aprofundados sobre o periodo. Pesquisadores da tematica necessitam observar as
recorrentes declaragdes pelo retorno do regime autoritario sob a tutela militar no Brasil
recordado como meio eficaz de solucionar os problemas econémicos e sociais do pais com

eficiéncia, ordem e honestidade®.

® Abrilada é o termo que Marighella utiliza para nomear o golpe que ocorreu em 1° de abril de 1964 e implantou
a ditadura no Brasil.

10 E cada vez mais difundida a ideia de retorno da ditadura como a Gnica medida a ser adotada para reverter o
contexto social degradante vivenciado no pais. Os apoiadores dessa ideia, respaldam-se na “liberdade de
expressao”, quando na verdade ha fortes indicios da existéncia de organizagdes para atentar contra a democracia.
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Com as contradi¢des deixadas na década de 1970 pelo “Milagre Econdmico”, politica
econdmica do 3° Presidente-General Emilio Garrastazu Médici, entendemos que esse periodo

da histéria do Brasil representou

[...] a consolidacdo da expansdo capitalista nos moldes que ja vinham se
delineando, contando com as bases econdmicas e politicas anteriormente
implantadas e com a recuperacdo da economia mundial a partir de 1967-68. O
que se convencionou chamar de “milagre” tinha a sustenta-lo trés pilares
béasicos: o aprofundamento da exploracéo da classe trabalhadora submetida ao
arrocho salarial, as mais duras condicGes de trabalho e a repressdo politica; a
acdo do Estado garantindo a expanséo capitalista e a consolida¢do do grande
capital nacional e internacional; e a entrada macica de capitais estrangeiros na
forma de investimentos e empréstimos (HABERT, 1992, p. 13).

Sobre 0 combate as esquerdas e 0s 6rgdos de repressdo a autora destaca que:

[...] ser preso por qualquer um desses 6rgaos significava invariavelmente, a
tortura e, para muitos a morte. Os assassinatos eram encobertos com versoes
falsas de “atropelamentos” ou “morte em tiroteio” que eram divulgadas pelos
meios de comunicagdo. Ou simplesmente as autoridades negavam ter feito as
prisoes. Ainda hoje, pais e parentes procuram seus familiares “desaparecidos”,
mortos e enterrados em locais ignorados (HABERT, 1992, p. 28).

A censura intensificou-se nesse periodo como método de repressdo e o estudo de seu
funcionamento exige sua compreensao em relacdo ao conjunto do aparelho repressivo ativado

pelo Estado brasileiro na época. A esses respeito, Carlos Fico afirmou:

Penso que s6 o estudo conjunto dos pilares basicos da repressdo (espionagem,
policia politica, censura da imprensa, censura de diversdes publicas,
propaganda politica e julgamento sumario de supostos corruptos) permite
compreender que, a partir de 1964, gestou-se um projeto repressivo global,
fundamentado na perspectiva da “utopia autoritaria”, segundo a qual seria
possivel eliminar o comunismo, a “subversdo”, a corrupgdo etc. que
impediriam a caminhada do Brasil rumo ao seu destino de “pais do futuro”
(FICO, 2004, p. 36).

Segundo Maria Aparecida de Aquino, a preocupacao com as informacoes foi constante
durante a ditadura. Foram coletados materiais sobre individuos e grupos por meio de varios
orgaos criados para identificar e corrigir qualquer subverséo ao regime instaurado. Além disso,
havia a preocupacdo com a forma como a sociedade recebia as informacoes, assim, criaram-se
estratégias de “controle da informacgdo a ser divulgada, para preservar a imagem do regime,
num exercicio de ocultagdo que passa, inclusive, pela negacédo de visibilidade, ao leitor, de suas
proprias condigdes de vida” (AQUINO, 1999, p. 15).
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Censurar desta forma estava atrelado a ideia de construir uma imagem “positiva” do
Estado autoritario como detentor de prerrogativas Unicas para guiar a nacao. Conforme destaca

Miliandre Garcia:

Entre 1964 e 1965, varias medidas foram tomadas para sistematizar o trabalho
da censura como a convocacdo de agentes censorios para avaliar as normas da
censura, a adequacdo da estrutura censéria ao regulamento policial, a
instituicdo de turmas de censores para analisar roteiros de filmes, programas
de televisdo e scripts de pecas, a criacdo de uma comissdo permanente para
resolver questdes polémicas e examinar a legislacdo censéria e a instituicdo
de um grupo de trabalho responsavel por uniformizar as normas censorias e
assessorar as delegacias regionais no exercicio da censura de obras
cinematograficas (GARCIA, 2008, p. 42).

A censura estava diretamente ligada as questdes politicas, com funcionarios da ditadura
julgando de forma subjetiva o que tirasse a unidade e a seguranca nacional, aplicando-se sempre
ao pressupor necessario, a Lei de Seguranca Nacional. Esta lei data de 1967 e definia o que era
considerado ameaca aos valores da nacdo em diversos campos: artes, producdo intelectual,
educacdo, imprensa, comportamentos, etc., esferas que passaram a sofrer restri¢cBes arbitrarias
baseadas em preocupacdes afirmadas como moralizantes.

E importante ressaltar que a censura ndo foi homogénea durante o periodo da Ditadura
Militar, visto que “conclui que a censura do Estado foi criada e sustentada pelos altos escaldes
militares” (AQUINO, 1999, p. 26). Se durante algum tempo, a censura se caracterizou pelas
ordens bem detalhadas escritas nos “bilhetinhos”, por outro, os 6rgdos de censura atuavam de
forma firme, ja com dados que deveriam ser censurados, como criticas a ditadura, imagens ruins
da politica econémica, debates sobre torturas e prisdes.

Esta atuacdo por parte dos 6rgdos de censura continuou no governo Geisel e adentrou
nos anos 1980 e no governo de Jodo Batista Figueiredo, ainda elencando e vetando o que nédo
poderia ser abordado nos meios de comunicacdo do Brasil. Ainda sobre a censura, Marcos
Napolitano ressalta:

[...] a censura deve ser compreendida de uma forma mais detalhada. Sua acédo
e seus efeitos eram diferenciados conforma a area de expressdo e a natureza
da obra censurada. Entre 1969 e 1979, quando a censura foi mais rigorosa, o
teatro foi uma das areas mais afetadas. Foram cerca de 450 pecas interditadas,
total ou parcialmente. No cinema, cerca de quinhentos filmes, muitos deles
estrangeiros, tiveram o mesmo destino. Na musica popular, alguns
compositores foram particularmente perseguidos, como Chico Buarque,
Gonzaguinha, Taiguara, entre outros. Na grande imprensa e mesmo na
pequena imprensa, também chamada de alternativa — jornais sem vinculo com
as grandes empresas de comunica¢do —, a censura foi rigorosissima. A
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diferenca era que, nos grandes jornais e revistas, muitas vezes havia um
funcionéario da prépria empresa encarregado de fazer cumprir os bilhetinhos
que chegava de Brasilia, proibindo este ou aquele tema ou abordagem. A
censura prévia nesses veiculos de informacéo diaria comprometia, inclusive,
0 lado comercial do jornal, pois atrasava o fechamento das edicdes e,
consequentemente, a chegada dos jornais as bancas. Na literatura
propriamente dita, a censura foi mais atuante a partir de 1975, contradizendo
a propria tendéncia de “abertura” do regime militar. Até porque o mercado
editorial no Brasil conhece uma grande expansao a partir da segunda metade
dos anos 1970. No total, cerca de duzentas obras literarias foram proibidas
(NAPOLITANO, 2020, p. 101).

A censura se destaca como um dos métodos que o Estado possuia para deter a expansao
de seus opositores e apresentou caracteristicas bem definidas:

[...] vale a pena destacar, para compreender a censura, que a ditadura teve
varias fases, atravessando distintas conjunturas. Grosso modo, pode-se
sintetiza-las em trés periodos: um considerado mais liberal, do golpe até a
edicdo do Ato Institucional n. 5 (Al-5), em dezembro de 1968; um segundo
periodo dos chamados “anos de chumbo”, que prevaleceram sobretudo no
governo Meédici e comeco da administracdo Geisel, de 1969 a 1975; e
finalmente a fase da longa transi¢do democratica que se iniciou sob Geisel e
terminou com o fim do governo Figueiredo, no comego de 1985. Transi¢do
essa que — para efeito da analise sobre a vigéncia da censura — sobreviveu ao
fim da ditadura, até a promulgacdo da Constituicdo de 1988, que formalmente
aboliu a censura (RIDENTI, 2018, p. 88).

As fases expostas anteriormente iam de encontro aos interesses dos militares, todavia,
em meio ao terror, ocorreu a seguinte contradicdo: o crescimento da industria cultural no pais
se deu entre a década de 1960 e 1970. Esse fato ndo deve ser visto como um “aspecto positivo”

da ditadura, mas sim como engrenagem do sistema que reprimia e incentivava os seus eleitos:

E que o Estado foi a0 mesmo tempo repressor e incentivador das atividades
culturais durante a ditadura. Promoveu certa modernizagao conservadora que
aprofundava as desigualdades sociais, censurava, reprimia, prendia, torturava
e até matava os adversarios, enquanto patrocinava o crescimento capitalista
em geral, e cultural em particular. Cresceram rapidamente a industria
televisiva, editorial, cinematografica, fonogréfica, além de agéncias de
publicidade e todo tipo de negécio dos meios de comunicacdo de massa,
administrados cada vez mais de acordo com padrdes internacionais de
racionalidade empresarial. Havia incentivo cultural direto de instituicdes
governamentais como a Embrafilme, o Servigo Nacional de Teatro, a Funarte,
0 Instituto Nacional do Livro e o Conselho Federal de Cultura. O Estado
tornou-se ainda um anunciante fundamental para os meios de comunicacdo
(RIDENTI, 2018, p. 89).

No que se refere a censura aos livros, o Decreto-Lei n® 1077/1970, em seu artigo 5°,

colocava em questdo que se ocorresse a distribuigéo, venda ou exposigéo de livros proibidos,
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os “infratores” deveriam pagar multa ou incinerar todos os exemplares. Entendemos, dessa
forma, a necessidade que qualquer Estado autoritdrio tem de acabar com 0s meios que
capacitam a formacdo do capital cultural dos individuos. Ainda segundo Ridenti, a Ditadura

Empresarial-Militar brasileira:

[...] censurou cerca de 430 livros, 92 deles de autores brasileiros, sendo 15
obras de ndo-ficgdo, 11 pecas teatrais publicadas em livro, e ainda dezenas de
textos literarios, em sua grande maioria — cerca de 60 — eréticos ou
pornogréficos. Esses dados reiterariam que a censura cultural se concentrou
sobretudo nas obras tidas como ameaca a moral e aos bons costumes, o que
nem sempre é lembrado, para além dos vetos politicos, também constantes.
Estes preponderaram na imprensa, sujeita a censura informal, pouco
padronizada, como se viu (RIDENT], 2018, p. 93-94).

Assim, percebe-se que principalmente as editoras pequenas foram as mais prejudicadas,
uma vez que os grandes grupos estavam em sua maioria alinhados aos ideais da ditadura, sendo
assim beneficiados. Chegou-se ao ponto de ndo encontrar livros basicos necessarios para a
formacédo, pois a censura prévia chegou aos livros e estes podiam ser proibidos antes mesmo de
sua impressdo. Outro ponto em questdo foi a autocensura, em que os proprios editores, por
medo dos 6rgdos de repressdo, faziam o papel de censor em seus locais de trabalho.

Em camara lenta foi uma das obras censuradas e retiradas de circulacdo, pois foi vista
como uma arma subversiva perigosa, por ser um relato escrito durante a prisdo de um ex-
guerrilheiro, narrando suas experiéncias e 0 seu percurso nas suas memarias, considerada como
“uma operacao inusitada da ditadura, ja sob o governo Geisel: prendeu o autor e sO veio a
censurar o livro depois” (RIDENTI, 2000, p. 155), diferente de O que € isso, companheiro?,
que ndo teve nenhum problema com os 6rgdos censores.

Entendemos resisténcia a partir da reflexdo proposta por Jacques Sémelin (1994) que
assume que resistir, ao longo do tempo, pode ter varias formas. O autor traz a ideia de “defesa”
e “dissidéncia e desobediéncia civil” para especificar “0 que € resistir”, tal como explicita no

titulo de sua obra. Por definig&o:

Resistir, para Sémelin, é atacar [...] Sémelin define a resisténcia como um
movimento conservador: ele existe para tentar recuperar 0 que 0 agressor
mudou. Ao mesmo tempo, resistir esta ligado a no¢do de rompimento, ja que
0 ato promove a radicalizacdo contra o ocupante, interessado na paz civil para
melhor controlar o territério (YAMASHITA, 2013, p. 12-13).

Desse modo, resistir esta relacionado a oposi¢do do abuso de poder e inverter algo

estabelecido pelo autoritarismo, ainda que “algumas defini¢des muito largas da nogdo de
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resisténcia acabam enfraquecendo os seus significados” (SEMELIN apud RABELO FILHO,
2017, p. 55). Assim, entendemos que resistir também serve para afirmar o que foi rompido pela
violéncia, desde que tivesse amplo apoio social.

Resistir, portanto, sé é viavel se ocorrer de forma coletiva, quando o individuo percebe
que é necessario (re) agir para seguir o curso histérico. Resistir também é a luta contra o
esquecimento, pois a partir da construcédo da memaria reorganizamos os ideais necessarios para
combater qualquer tipo de retaliagdo promovida pelo autoritarismo.

No que se refere a literatura, Alfredo Bosi assinala resisténcia como um conceito:

[...] originariamente ético, e ndo estético. O seu sentido mais profundo apela
para a forca da vontade que resiste a outra forca, exterior ao sujeito. Resistir é
opor a forga prépria a forca alheia. O cognato proximo é in/sistir; o antdnimo
familiar é de/sistir. A experiéncia dos artistas e o seu testemunho dizem, em
geral, que a arte ndo é uma atividade que nasca da forca de vontade. Esta vem
depois. A arte teria a ver primariamente com as poténcias do conhecimento: a
intuicdo, a imaginacao, a percepcdo e a memaria (BOSI, 2002, p. 118).

Logo, entender os conflitos do periodo ditatorial indica que o pensamento construido a
época serviu como critica ao autoritarismo, revelando-se assim como resisténcia por parte da
escrita, que também buscava transformacgdes. A escrita, ao trabalhar com a memoria, com o
testemunho, fabrica a possibilidades de fuga ao terror.

Ainda que a censura atuasse com menor for¢ca na producdo literaria se compararmos
com 0 que aconteceu com pecas teatrais e musicas, o lugar do intelectual esta relacionado ao
mercado cultural construido pelas novas percep¢des da época. A abertura de novos mercados
para os intelectuais da esquerda fez com que crescesse 0 espago para a resisténcia e diminuisse

0 medo que ainda era constante:

O medo silenciou muitos, tornou inaudivel a voz de outros tantos, destruiu
argumentos, desordenou ideias, maculou de vergonha o pensamento. Foi o
medo que criou codigos, que transformou a escrita, estabeleceu novas regras
sobre o0 que devia ser dito e como devia ser dito. Mas o medo néo foi o Unico
legado as novas geracfes; como herancga aqueles que ainda ndo estavam la
restou uma incrivel, uma inestimavel capacidade de resisténcia diante dos que
apostavam no acovardamento das ideias, na mediocrizagdo da arte. [...] Estdo
ai, também, os romances, integros e firmes, a repetir incessantemente a
historia de um tempo em que o homem teve medo (DALCASTAGNE, 1996,
p. 43-44).

As obras analisadas nesse estudo ndo dizem respeito somente aos aspectos politicos do

momento em que foram escritas, mas sobretudo, a forma de narrar e resistir, resistir ao siléncio
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por meio da narrativa literaria, uma vez que “a literatura da época coube, entdo, o papel de
resistir politicamente as arbitrariedades dessa censura nos jornais e nos outros meios de
comunicacdo; denunciando e revelando as verdades omitidas no siléncio, a historia mascarada
pela versdo oficial” (COSSON, 2001, p.16). E esse discurso que ganha forma e se engaja.
Necessario se faz pontuar a ressignificacdo. Ao analisar essas obras percebe-se 0
significado nas entrelinhas, da insatisfacdo e do horror imposto pelos militares, mas ha a
ressignificacdo, utilizando de estratégias para ndo cair no siléncio sofrido pelas acdes da

censura, reafirmando a literatura enquanto manifestacéo da resisténcia.
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CAPITULO 2-“QUERO LHE CONTAR COMO VIVI”!!: as representacdes da resisténcia
cultural a partir de Tapajés e Gabeira

Neste capitulo analisamos os textos autobiograficos Em camara lenta (1977), de Renato
Tapajos e O que € isso, companheiro? (1979), de Fernando Gabeira com o objetivo de
compreender os efeitos do terror nas obras dos autores e como estas podem ser considerados

como instrumentos de resisténcia cultural.

2.1 EM CAMARA LENTA E O TERROR DA TORTURA

Publicada em 1977, Em camara lenta'? é a primeira obra lancada a ser escrita por
alguém que participou da luta armada no Brasil (REIMAQ, 2009). O paraense Renato Tapajos
aos 34 anos de idade em parceria com a Alfa-Omega, editora de oposicdo aos militarest?,

apresentou ao publico suas reflexdes sobre seus dias na prisdo da seguinte forma,

O romance € uma reflexdo sobre os acontecimentos politicos e historicos que
marcaram o pais entre 1964 e 1973 e, mais particularmente entre 1968 e 1973.
Seu aspecto fundamental é a discussdo em torno da guerrilha urbana que
eclodiu nesse periodo, em torno da militancia politica dentro das condicdes
dadas pela época. E uma reflexdo emocionada porque tenta captar a tens&o, o
clima as esperancas imensas, o 6dio e o desespero que foi a guerrilha
(TAPAJOS, 1979, p. 10).

Renato Tapajos foi preso pelos militares, entre 1969 a 1974, por participar da
organizacdo Ala Vermelha, uma dissidéncia do Partido Comunista do Brasil (CURY;
PEREIRA, 2018)*. Logo ap6s a publicagdo do romance autobiografico, Tapajos foi preso por

mais dez dias. Quinze dias depois de ter sido lancado e divulgado sem grandes problemas, Em

11 Trecho da cancdo Como Nossos Pais, composta no ano de 1976 por Belchior e que fez grande sucesso na voz
de Elis Regina. Tendo como pano de fundo a angustia da juventude nos “anos de chumbo”, nesse subtitulo fazemos
alusdo a necessidade dos autores de partilharem os momentos vividos, que encontraram na escrita a possibilidade
de retratar as imposi¢des da ditadura.

12 Para esta pesquisa analisamos a 22 edicdo revisada da obra, de 1979.

13 Segundo o proprio site da Editora, a Alfa Omega “foi fundada em 1973por Fernando e Claudete Mangarielo,
sob a ditadura militar, regime que combateu a partir da edigdo de livros que retratassem a realidade nacional e
estimulassem o pensamento critico”. Ver: https://alfaomega.com.br/sobre/. Acesso em 29 ago 2021.

14 A Ala Vermelha constituiu-se a partir de um grupo de dissidentes do PCdoB que se formou ap6s retornarem de
uma visita a China. Defendiam a luta armada e a "teoria do foco" — desenvolvida por Ernesto “Che” Guevara e o
socitlogo francés Regis Debray que instruia o estabelecimento de diversos focos de guerrilha, principalmente nas
zonas rurais, para que se chegassem aos propdsitos de receber aceitagdo das pessoas, dominar o poder que estava
com as forgas armadas e construir o governo revolucionario pautado no socialismo. Ver: Cury; Pereira. Em cdmara
lenta, de Renato Tapajoés, 40 anos: autocritica publica e sobrevivéncia. Estudos de literatura brasileira
contemporanea, n. 54, p. 435-454, maio/ago. 2018.
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camara lenta teve sua venda proibida sendo classificado como obra subversiva que incitava as
massas a revolucio e manual de guerrilha (MAUES, 2012).

Imagem 1 — Capa e contracapa da 22 ed. de Em camara lenta.

M‘nﬁ LENTA

RENATD TAPA IOS

oS ) :
M .
ﬁ\ CONNORA AL S CMTCA AUTOR NACIONAL CULTURA BRASILEIRA

Fonte: https://www.amazon.com.br/Em-C%C3%A2mara-Lenta-Renato-
Tapaj%C3%B3s/dp/8529501020

Em céamara lenta esta dividido em 63 partes que enfatizam, simultaneamente, a
repressado e a violéncia do Estado e detalham o funcionamento das agdes das “organizagdes de
esquerda contra as forcas militares e de extrema-direita” (MACHADO, 1981, p. 74). O enredo
da obra parte do narrador (um guerrilheiro preso as suas memorias) que revela o
aprisionamento, tortura e morte de sua companheira, apresentada pelo (pro)nome Ela®®.

A obra ndo é tomada pela linearidade, sugerindo que o texto se organiza através das
memorias e dos lapsos de memoéria do autor, observado, por exemplo, pela repeticdo do
episdédio do aprisionamento de Ela. Desse modo, a narrativa demonstra como os efeitos da
tortura advindos da repressdo militar podem se comportar na psique do individuo, como pode

ser notado pela fala do narrador:

Me recuso a desertar, me recuso a recuar, me recuso a parar, a trair por um
momento que seja essa confiancga, essa heranga que ela e os outros deixaram.
Eu sei que 0 meu gesto ndo levara a nada porque o que levard a alguma coisa
esta sendo feito por outros e eu lamento muito, mas ndo posso acompanhar
esses outros porque estou marcado pelo sangue, marcado pelo compromisso

15 Na obra, Renato Tapajos se debruca em eventos sofridos por Aurora Maria Nascimento Furtado (substituindo
seu nome por Ela), que era militante da Acao Libertadora Nacional (ALN) e foi morta pelos érgaos de represséo
em 1972. Ver a sessao dedicada a Aurora Maria no site da Comissao da Verdade de Sao Paulo, disponivel em
http://comissaodaverdade.al.sp.gov.br/mortos-desaparecidos/aurora-maria-nascimento-furtado. Acesso em 20 ago
2021.
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de ser fiel aos que acreditaram como eu e talvez eu seja o ultimo daqueles que
comegaram isso e por isso irei até o fim, qualquer fim (TAPAJOS, 1979, p.
174).

A escrita de Renato Tapajos enche o romance autobiografico com uma aura de mistério,
marcando assim a obra pelo seu tom cinematogréafico, pois a narrativa traz a sensacao de
realidade e medo pelo desconhecido atraves da descricdo minuciosa dos espacos, 0 que permite
ao leitor criar varias formas imagéticas. Em depoimento a Mario Augusto Medeiros da Silva,
percebemos que o lugar social do autor o ajudou a construir sua forma de narrar os eventos

vividos,

[...] a minha formacéo é, originalmente, literéria. Eu lia pra cacete quando
crianga. Meu pai tinha uma biblioteca imensa, meu bisavé tinha uma
biblioteca maior ainda. Eu vivia numa casa que tinha quase 20 mil livros.
Entdo, eu li muito. Eu fui uma crianga muito solitaria, sem muitos amigos,
entdo eu me metia naquela biblioteca, e até os 15 anos de idade eu li coisa pra
cacete. Eu li muita coisa! (TAPAJOS apud SILVA, 2008, p. 61).

Baseado na ideia de absorcdo do terror, Tapajos configura a incredulidade como
mecanismo em sua obra, marcando a impossibilidade de compreender todas as atrocidades
cometidas e permeado pela autocritica acerca dos posicionamentos e estratégias dos grupos de
esquerda armada. O autor empenha-se para que a obra constitua um testemunho do periodo
através da incorporacdo dos lapsos de memdria do narrador. Sobre a questdo pertinente da

memoria na obra, Renato Franco assinala que:

O romance memorialista de Renato Tapajés Em camara lenta é também um
tipo de reelaboragdo positiva da meméria: ele narra, por meio de exaustivas
repeticBes e de grande esforco, 0s nexos l6gicos que sustentaram a trama de
acontecimentos verificados durante determinado periodo da ditadura militar,
no qual se inscreveu a historia da guerrilha no pais. Lembrar o que estava
condenado a ser recalcado é sua maior conquista, de modo que a propria
narracdo pode ser transformada na Ultima arma com que o narrador, um ex-
guerrilheiro, golpeia o inimigo, marcando-o para sempre (FRANCO, 1998, p.
154).

Por meio da memoria, o narrador torna a personagem Ela a principal heroina, qualidade

conquistada pelo desempenho na guerrilha'® e por ter suportado a tortura sem delatar os

16 Inspirada na Revolugdo Cubana, as guerrilhas urbanas desenvolvidas no Brasil acreditavam que o processo de
controle de Estado ndo seria dado de forma pacifica e ajudariam no financiamento para promover a guerrilha rural.
Marighella em Manual do Guerrilheiro Urbano aponta que “o guerrilheiro urbano é um homem que luta contra
uma ditadura militar com armas, utilizando métodos ndo convencionais. [...] A area na qual o guerrilheiro urbano
atua sdo as grandes cidades brasileiras. [...]. O guerrilheiro urbano segue uma meta politica e somente ataca o
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participantes do movimento, pois “ela ndo abandonaria os companheiros por nenhum caminho
novo, ela ndo trairia a heranga de todos os que morreram, ela ndo desertaria, ndo fugiria do
destino comum [...] porque ela continuaria caminhando de cabeca erguida até o fim, qualquer
fim” (TAPAJOS, 1979, p. 161). O narrador nutre grande afeto pela personagem, revelando os
traumas causados pela perda de sua companheira:

A vida rachou no meio, ficou |4 toda a certeza possivel. O préprio gesto, agora,
¢ um movimento hesitante feito de diversas repeti¢bes. Como um vaso que
cai: estilhagcado em pedacos irregulares. Alguma vez ele esteve inteiro?
Estilhacos. Misturado no ch@o como uns restos de vida, um pedago de rosto,
uma frase, um livro rasgado. O que deixou de ser feito, hunca mais sera feio.
E tarde. O que fizeram com ela? (TAPAJOS, 1979, p. 38-39).

E tarde. Essa expressdo por muitas vezes é repetida ao longo do texto de Tapajos,
enaltecendo a melancolia e a descrenca do narrador em algo positivo no futuro, sem nada que
se possa fazer, uma vez que “acabou o passado e acabou o futuro e existe apenas uma esquina
a ser transposta. O odio se transformou numa decisdo fria e o cérebro é apenas uma maquina
para registrar imagens e ordenar movimentos” (TAPAJOS, 1979, p. 175), como se a culpa pela
perda da companheira fosse durar ainda por um longo periodo.

A culpa aqui ndo se da somente pela morte de Ela, como também pelo sentimento de
fracasso do narrador no momento em que 0s participantes do movimento ndo conseguem
estabelecer a guerrilha rurall’” na Amazonia. O narrador carrega um sentimento de

responsabilidade pela derrota e morte de alguns militantes:

Como € que eu vou recuar com todos os olhos, com todos o0s rostos, com todas
as lembrancas dos mortos olhando para mim e os meus companheiros, 0s que
vao morrer continuando? Como é que eu posso desertar da luta inGtil quando
por ela morreram tantos e ela também morreu? Porque isso ou sair do pais é
desertar, € largar os outros no fogo e procurar um caminho certo quando os
outros estdo morrendo. Porque 0 meu compromisso é com 0s mortos e com 0s
que vao morrer. E mesmo errado esse € 0 nico compromisso que existe e se
eu parar, recuar ou sair do pais eu vou ficar o tempo todo vendo 0s rostos
como acusagdes daqueles que acreditaram e ndo poderei aprender nada nem

governo, os grandes capitalistas e os imperialistas norte-americanos. [...] O trabalho principal do guerrilheiro
urbano € de distrair, cansar e desmoralizar os militares, a ditadura militar e as forcas repressivas, [...] e a alta classe
brasileira”. (MARIGHELLA, 1969, p. 4). Ver: SILVA, Historia e Guerrilha: entre a tradi¢do rural e a pratica
urbana. O Brasil das décadas de 60 e 70 do século XX (2012); TREVISAN, O movimento guerrilheiro contra a
ditadura militar brasileira: uma andlise da dicotomia “urbano-rural” (2016).

170 maior exemplo de guerrilha rural no Brasil deu-se na regido do Araguaia. Organizada pelo PCdoB em meados
da década de 1960, buscava angariar o apoio da populacdo local para enfrentar a ditadura e assumir o controle do
Estado, tomou fdlego no inicio da década de 1970 ap6s o enfraquecimento da luta aramada nos grandes centros
urbanos. Encerrou-se em 1975 com o desaparecimento, morte e prisdo de inimeros guerrilheiros. Ver: KAPPES,
A Guerrilha do Araguaia: luta aramada no campo e suas consequéncias historicas (2017); TREVISAN, O
movimento guerrilheiro contra a ditadura militar brasileira: uma andlise da dicotomia “urbano-rural” (2016).
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fazer nada certo porque cada gesto serd um abandono daqueles que sdo meus,
um abandono dela, da lembranca dela, Qja heranca dela, essa Unica heranca de
sangue, sacrificio e desespero (TAPAJOS, 1979, p. 160).

Quando o narrador sugere a ideia de “luta intitil”, observamos que hé na expressdo uma
percepcdo da derrota e, a0 mesmo tempo, da insisténcia de parte dos guerrilheiros em
continuarem mobilizados, resistindo. Essa dualidade se configura na certeza que mesmo com
tensOes sofridas pelos grupos de guerrilha e o temor, a Unica saida é ndo se manter inerte, pois
a lembranca daqueles que tiveram um fim trdgico em meio a luta fortalece o andamento das
acoes.

Sobre a recepcdo da obra Marilena Vianna salienta que:

Este romance, entretanto, distingue-se de tudo o que se vem escrevendo sobre
0 assunto, pelo ineditismo de tratamento, num estilo predominantemente
jornalistico, com uma clara tendéncia ao documental; o enfraguecimento da
carga ficcional é, por sua vez, compensado pelo impacto da acao, que, no livro
de Renato Tapajos, ocupa lugar privilegiado, centralizando a narrativa; nisto
reside sua originalidade (VIANNA apud MAUES, 2012, p. 213).

Fernando Gabeira para o jornal Leia Livros diz que:

No que diz respeito a tematica de luta armada e represséo, pelo menos trés
importantes romances surgiram no Brasil nesses Gltimos dez anos. Pela ordem
de aparicdo: Em Cémara Lenta, de Renato Tapajos, Nas Profundezas do
Inferno, de Artur J. Poerner e Cabeca de Negro, de Paulo Francis. Em Camara
Lenta, de Tapajos, foi proibido e talvez tenha sido o inico romance na historia
recente que valeu a prisdo ao seu autor. Em Camara Lenta confirma a
proximidade que Tapajds tem com o cinema, a mesma proximidade que o
levou a preparar documentarios sobre 0 movimento operario. A técnica do
cinema estava presente no romance psicoldgico contando as angustias dos
guerrilheiros em processo de destrui¢do. O passo seguinte foi a documentagdo
cinematografica do movimento operario, autocritica social e na pratica
daquele periodo elitista. Tapajds capta o drama do guerrilheiro e joga para
toda a sociedade um outro drama: como julga-los? E verdade que estavam
errados mas ndo ha duvida de que toda a generosidade e disponibilidade de
uma geracdo foi jogada ali e reprimida a bala e a pau-de-arara. [...]”
(GABEIRA apud SILVA, 2008, p. 159).

Assim, a obra adentra no seio da luta armada através do senso de coletividade, retratado
por representacfes do cotidiano dos guerrilheiros, incluindo o desgaste fisico e emocional, a
militancia politica tanto urbana quanto rural (e principalmente o fracasso desta), resisténcia a
dominacdo dos militares, fazendo referéncia a personagens da época, como: Che Guevara,

Costa e Silva, Brizola, Jodo Goulart, entre outros.
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Dor. Sofrimento. Como em camara lenta. Esta ultima expressdo vem carregada de
simbologia no texto de Renato Tapajos, pois adverte que a narrativa sera interrompida para dar
inicio a tortura de militantes da guerrilha que tinham a “ambicdo legitima [...] de mudar o
mundo” (TAPAJOS, 1979, p. 71) e entraram em conflito com 0s 6rgdos repressivos.

A tortura é revelada desde a capa da obra, conforme visto na Imagem 1, em que
percebemos a violéncia fisica existente com a imagem de trés labios em sequéncia: o primeiro
que fala, o segundo que € interrompido e comeca a se fechar e o terceiro fechado, com a mancha
de sangue escorrendo no canto, corroborando com a ideia de que mais que um meio de forcar
a confissdo “com os sofisticadissimos instrumentos de tortura ndo somente fisica, mas mental
também, é possivel dobrar o espirito das pessoas e fazé-las admitir tudo quanto for sugerido
pelo torturador” (ARNS, 2003, p. 17).

Ao rememorar 0s acontecimentos da guerrilha, o narrador ultrapassa os limites da
memoria e figura-se também como personagem, principalmente ao se lembrar dos demais
personagens e dos eventos a que eles estavam compromissados, como podemos notar com a

leitura do trecho a sequir:

O companheiro disse que eu estava estranho e estou. Pensei que ela ia comecar
a falar aquelas frases que eu ndo quero ouvir sobre os que tombaram?8, N&o é
nada disso. Eles tombaram e pronto. Ela também. E isso é irreversivel, perdi
a ponte que da passagem ao futuro e estou acorrentado aos fantasmas. E ndo
quero quebrar essas correntes porque pertenco a eles, a ela. O compromisso é
com esses rostos que nao existem mais, Fernando, Marta, ela e centenas de
outros. A esses eu pertengo, sou um deles mesmo que continue vivo, parado
nessa esquina sentindo o sol. Pertenco a eles porque eles morreram por uma
coisa em que acreditavam e que eu ndo acredito mais. Morreram porque isso
era sua contribuicdo para a vitéria, mas ndo ha mais vitoria possivel. Estamos
sendo massacrados um a um (TAPAJOS, 1979, p. 84).

Percebemos aqui a preocupacdo do narrador com a insisténcia em se manter no grupo
guerrilheiro mesmo desacreditado, pois esse é o ideal ético do guerrilheiro. Mesmo com sua
desorientacdo em relacdo a sua permanéncia na luta armada, declara continuar porque havia
firmado um compromisso com seus companheiros que morreram lutando e, nesse quesito, o
sentido coletivo ultrapassou a individualidade e a subjetividade do sujeito.

A memoria dos companheiros reaviva a memoria do narrador e faz com que as

referéncias da construcao coletiva da guerrilha sejam mantidas, partilhando das emocdes sem a

18 Renato Tapajos utiliza a palavra “tombaram” no sentido de “morreram”.
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perda da temporalidade e reafirmando a necessidade da articulagcdo do movimento por meio da
reflexdo das violéncias sofridas pelos presos politicos.

Com a indicacdo e posse do 4° General-Presidente do Brasil, Ernesto Geisel, iniciou-se
o famoso discurso para a redemocratizacao do pais de forma “lenta, gradual e segura”, nao
obstante, ocorreu a intensificacdo dos instrumentos que caracterizavam a ditadura como a
tortura e o demasiado crescimento de 6rgdos de informacdo e seguranca. Horrores eram
realizados nas dependéncias do Destacamento de Operagdes de Informacdo — Centro de
Operacoes de Defesa Interna (DOI-CODI) e um dos mais famosos ocorreu em outubro de 1975,
quando o chefe de jornalismo da TV Cultura, Wladimir Herzog, foi assassinado apds ser
chamado para prestar depoimento. Caso este noticiado pelo Exército como suicidio, uma
mentira que nio convenceu a sociedade civil®®.

Geisel, assim como o General Adyr Fiuza de Castro, ndo deixava de comungar com a
pratica, pois afirmava que “[...] esse troco de matar ¢ uma barbaridade, mas acho que tem que
ser [...] N6s ndo podemos largar essa guerra. Infelizmente n6s vamos ter que continuar [...]”
(GASPARI, 2003, p. 324-325). Episddios de repressio e o desgaste do Milagre Econdémico®
contribuiram para o crescimento da insatisfacdo popular, como vemos em dois momentos: o
primeiro ocorreu com a vitdria expressiva do MDB nas elei¢Oes parlamentares de 1974, ocasido
que se tornou “um marco politico na ditadura civil-militar” (CARVALHO, 2012, p. 556). Ja o
segundo deu-se com 0s questionamentos da sociedade civil, que se organizava por meio do

movimento operario e do movimento social, conforme ressalta Marcos Napolitano:

[...] é importante salientar que as greves operérias de 1978, e suas
continuidades que assumiram certa dimensdo épica em 1979 e 1980,
incrementadas pela afirmacéo publica dos movimentos sociais das periferias
das grandes cidades brasileiras, assumiram cada vez mais um tom de
questionamento da ordem politica autoritaria e da ordem social excludente.
Em outras palavras, a critica operaria e popular, animada por liderancas
comunitarias e partidarias de varios matizes, ndo se voltava apenas ao

19 Conforme afirma Silva (2017, p. 62) “a morte de Vlado gerou uma comogéo nacional. Ndo somente em seu
enterro, infelizmente realizado as pressas sob pressao dos militares, como também no ato ecuménico que aconteceu
dias depois na Catedral da Sé. Tal fato configurou-se como uma ode a liberdade e contra a repressdo. A sociedade
exigia um basta diante de tanta violéncia do regime. Naquele dia, os principais veiculos de comunicacdo de todo
0 pais noticiaram que 8 mil pessoas estiveram em frente a Catedral, no centro da capital paulista, em solidariedade
a familia Herzog, aos muitos cidaddos presos e mortos, ao povo brasileiro amordagado pela ditadura”. Sobre o
tema, destacamos os seguintes textos: Crimes da Ditadura Militar: A saga de Vladimir Herzog, de Jodo Batista
do Nascimento Filho (2012) e A morte de Vladimir Herzog: narrativas do trauma na meméria coletiva, de Marta
Regina Maia e Thales Vilela Lelo (2014).

2 Em sua dissertagdo de mestrado intitulada ENSINO DE HISTORIA, CIBERESPACO E NOVAS
TECNOLOGIAS DE INFORMAGCAO: potencializando o ensino da Lei de Anistia através do “Acervo Digital da
Luta pela Anistia no Maranh&o”, Leonardo Leal Chaves aponta os desdobramentos da crise do petr6leo de 1973 e
a crise dos juros de 1982 como fatores contribuintes para o esgotamento do “Milagre Econdmico”, que aumentou
0 ritmo para a abertura e a saida dos militares do poder.
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autoritarismo politico implantado em 1964, mas ao sistema socioecondémico
que ele afiancava, baseado na concentracdo de renda e na repressao aos
movimentos sociais e sindicais. Tais movimentos tentaram ampliar os limites
da politica da “Abertura”, até entdo mais restrita aos espacos institucionais do
sistema politico a liberdade “vigiada” de imprensa. A partir do final dos anos
1970, o bairro, a fabrica, a Igreja tornaram-se espacos explicitos de agdo
politica e questionamento do regime militar, espagos nos quais a “abertura”
era de “vista de baixo” (NAPOLITANO, 2017b, p. 18).

Dessa forma, outros obstaculos dificultavam o processo de abertura, como a negativa
em se investigar e retaliar os militares acusados de torturar e matar presos politicos como uma
“forma de se protegerem em bloco de possiveis demandas por processos judiciais envolvendo
a questdo dos direitos humanos, os atos discricionarios praticados durante a ditadura. Era uma
transicdo que colocava como inegociavel a imunidade militar” (D’ARAUJO, 2004, p. 93).

Ja em 1977, com a implanta¢dao do “Pacote de Abril”, Geisel propunha a redugdo da
inflac&o e da divida externa e ter a maioria no Congresso com o Arena, além do controle do
governo dos Estados, projetando assim que ndo se articulasse uma oposi¢éo. Para tanto comeca
a cassar vereadores “comunistas” e projeta que as eleicdes para Governadores de 1978 fossem
realizadas de forma indireta. Sem o apoio do MDB para aprovar com 2/3 dos votos uma emenda
para manter sua vontade, Geisel recorre ao Al-5 e fecha o Congresso por 14 dias, conseguindo
assim a preservacio do governo no Legislativo?.

Assim, Em camara lenta explicita a violéncia da repressdo como parte estruturante da
l6gica operacional da Ditadura Empresarial-Militar brasileira ao orientar a narrativa a partir da
angustia do narrador por saber que sua companheira morreu de forma violenta, comparéavel com
a saga de Cristo, provocando traumas em quem testemunhou o ato e faz reviver
questionamentos sobre “como representar a memoria da violéncia e da dor em grau extremo, a
perda irreparavel” (GINZBURG, 2012, p. 222).

Temos como resultado o vazio existencial que o individuo sente e o desejo de vinganga,
como € o caso do narrador, que se utiliza da fragmentacdo da narracdo dos fatos de maneira
dindmica para ilustrar a resisténcia e a particularidade da obra.

E interessante observar que podemos fazer alusio da fragmentagio também a esquerda

armada. Varios grupos se formaram?? a partir de cisdes provocadas pelas visdes que cada

2L Ver o texto assinado por Marly Motta no site do CPDOC-FGV intitulado “Fatos & Imagens > Pacote de Abril”.
Disponivel em <http://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Fatoslmagens/PacoteAbril>. Acesso em 20 ago 2021.

22 Entres esses grupos destacam-se 0 ja citado Movimento Revoluciondrio 8 de Outubro (MR-8), a Acdo
Libertadora Nacional (ALN), o Comando de Libertacdo Nacional (COLINA), a Vanguarda Popular
Revolucionaria (VPR) e a Vanguarda Armada Revolucionaria Palmares (VAR-Palmares).
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Movimento_Revolucion%C3%A1rio_8_de_Outubro
https://pt.wikipedia.org/wiki/A%C3%A7%C3%A3o_Libertadora_Nacional
https://pt.wikipedia.org/wiki/A%C3%A7%C3%A3o_Libertadora_Nacional
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Vanguarda_Popular_Revolucion%C3%A1ria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Vanguarda_Popular_Revolucion%C3%A1ria
https://pt.wikipedia.org/wiki/VAR-Palmares
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movimento tinha do momento, o que de certa forma fortaleceu o trabalho dos érgdos de
repressdo, que se aglutinavam de forma répida e com o Unico objetivo de exterminar os
inimigos. Por acreditarem que ndo havia outra forma da tomada de poder sendo pela luta
armada, as organizacdes guerrilheiras, isoladas com o avanco dos militares, foram derrotadas
mesmo com acles de impacto que deram o sentimento de conquista de vitorias no inicio da
década de 1970 (RIDENTI, 1993, p. 51).

Observa-se que a esquerda armada ndo era propriamente uma ameaca a deposicao dos
militares, mas serviu como estimulo para a organizacdo da resisténcia da sociedade da
sociedade civil e, simultaneamente, como justificativa para a tortura. Entretanto, a diminuigéo
do alcance que a guerrilha sofreu foi evidente, com a desestruturacdo de organizacgdes que
possuiam numeros relevantes de militantes e com o isolamento. O resultado de tal
desestruturacao refletiu nas realizac6es de acGes sem sentido politico, em menor nimero e em
locais mais simples, como lojas do comércio, supermercados e farmacias (ANGELO, 2012, p.
09).

Ao se evidenciar essa diminuicao, fazemos alusdo a Em camara lenta por se configurar
como o meio que reconhece que a luta armada teve seus erros, € a autocritica do movimento. O
romance autobiogréfico de Tapajos aproxima os leitores e permite a articulacdo do sentido da
narrativa, com suas repeticoes e fragmentagdes pois a obra € um jogo “para quem puder
entendé-lo e encaixar todas as pecas” (TAPAJOS, 1979, p. 87), configurando assim como
instrumento denuncia, resisténcia e autocritica.

As mortes dos companheiros serviram para que o narrador sobrevivesse e, contar as
historia de cada um daqueles que se foram era entendido como uma forma de valorizar a luta,
a resisténcia politica. Deste modo, o itinerario vivenciado pelo narrador, ora presente, ora
onipresente, narrando as mortes com detalhes, faz com que se perceba as nuances da construgédo

dos personagens. Conforme ressalta Renato Franco:

E verdade, no entanto, que esta fraqueza resulta também de outra ordem de
dificuldade mais imediatamente apegada a conjuntura histérica; ela provém
ndo de eventual falha do método narrativo adotado ou de incompeténcia do
autor, mas da natureza particular do militante politico da época que, por razdes
de seguranca, era efetivamente obrigado a abdicar de sua real identidade.
Neste sentido, as dificuldades para construir os personagens Sao reais e
consideraveis (FRANCO, 1993, p. 312).

Portanto, os personagens de Renato Tapajos trazem, em esséncia, um jogo de mistério,

levando o leitor a se indagar com qual parte da narrativa a ficcdo aparece ou se a realidade se
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sobressai no texto. As representacdes da violéncia do terror de Estado e seus efeitos sobre as
organizacOes de resisténcia, conforme foram construidas na narrativa de Em camara lenta,
permitem assim, como demonstraremos, uma abordagem complexificada da repressdo imposta

pela Ditadura Empresarial-Militar brasileira sobre seus opositores.
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2.2 MEMORIA COLETIVA DA GUERRILHA A PARTIR DE O QUE E ISSO,
COMPANHEIRO?

Fernando Gabeira em O que é isso, companheiro?? entra no campo que Antonio
Candido chamou de “literatura do contra” considerada uma “linha experimental e renovadora,
refletindo de maneira crispada, na técnica e na concepgdo da narrativa, esses anos de vanguarda
estética e amargura politica” (CANDIDO, 2011b, p. 253). Renato Franco, por sua vez, atribui
a categoria “romance de resisténcia” ou “romance depoimento” a obras semelhantes a de
Gabeira que possuiam certo rigor testemunhal baseado na necessidade de relatar sua visdo sobre

0 periodo da Ditadura Empresarial-Militar brasileira.

Imagem 2 - Capa da 72 ed. de O que € isso, companheiro? e o seu autor, Gabeira.

e N

Ofqueé lsso
companheiro?

Fonte: Capa: Foto do autor.
Imagem de Gabeira: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Fernando_Nagle_Gabeira_(1969).tif

O jornalista mineiro Fernando Gabeira afirma que “pior é a memoria de quem lembra”
(GABEIRA, 1979, p. 87) e, com isso, sintetiza o sentido que atribuiu ao ato de escrever uma
narrativa autobiogréafica. Publicado em 1979, ano da anistia, o livro relata a experiéncia de
Gabeira no sequestro do Embaixador norte-americano Charles Burke Elbrick e, em
consequéncia, na guerrilha urbana, uma vez que era participante de movimentos da esquerda
que o levaram a prisdo, a tortura e ao exilio, principalmente o0 Movimento Revolucionario 8 de
Outubro (MR-8).

23 Para esta pesquisa analisamos a 72 edicdo da obra, de 1979.
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Importante frisar que o episodio do sequestro do Embaixador norte-americano Charles
Burke Elbrick foi posto em pratica pela Dissidéncia Comunista da Guanabara, grupo formado
a partir de uma cisdo do PCB?, que resolveu atribuir tal ato a0 MR-8, que ja estava
desarticulado pelos militares, para fazer com que o movimento ressurgisse e confrontar o

regime:

O sequestro do embaixador americano, realizado no Rio, praticamente
concentrou a atencdo e os esforgos dos drgaos de seguranga para conhecerem
melhor aquela organizacdo que se intitulava MR-8. O Cenimar havia
liquidado com 0 MR-8 e surgia um outro MR-8, com capacidade de realizar
uma agao armada, o que embaragou o governo da época. Nesse sentido, foram
surpreendidos e era preciso recuperar o tempo perdido (GABEIRA, 1979, p.
136).

Sobre o MR-8, Gabeira recordou:

Faldvamos do isolamento social do MR-8 como a causa principal de sua
gueda. Eles ndo desenvolviam trabalho de massas, contavam apenas com uma
estrutura profissional. E uma estrutura profissional, por mais bem montada
gue seja, ndo pode resistir a um baque repressivo. O MR-8 praticamente
acabara, ndo porque a policia politica fosse realmente eficaz, mas sim porque
ruiu ao peso de seus proprios erros. Erros heroicos, mas erros. De agora em
diante nos chamariamos MR-8. O MR-8 éramos n6s. Nada acabava. iamos
encarnando tudo e, nesse processo, negando a decadéncia que nos destruia
gradualmente. A UNE éramos nés — os que ficaram de fora nas quedas de
Ibiina. O MR-8 agora éramos nds, a organizac¢do que conseguira ficar de fora
daquele novo desastre. O PC nos chamava — quando estavam de bom humor
— de patriotas equivocados. Chamavamos o MR-8 de her6is equivocados e
famos tocando o barco (GABEIRA, 1979, p. 97).

Nota-se que tanto em O que €é isso, companheiro? quanto na obra Em camara lenta, a
ficcdo € utilizada para compor o relato vivido pelos guerrilheiros na ditadura, mas baseando-se
na memdaria para reconstruir fatos. Tania Pellegrini, ao analisar a obra de Gabeira, compreende

que:

O relato de Gabeira irrompe como a fala de um sobrevivente, revelando uma
historia vivida, mas censurada. A forca desse relato reside na sua dimenséo
memorialista, ou seja, trata-se, antes de tudo, de uma fala da memoria. Por
conseguinte, fala sujeita as falhas que a propria memoria pode (ou quer)
cometer. Realidade ou imaginacao? E esse o impacto: o limiar sutil entre real
e imaginario nunca pode ser transposto, pois ¢ uma fala em primeira pessoa.
E a davida se estabelece: até que ponto a historia contada é historia vivida? A

24 Ver a Dissertacdo de Mestrado de Izabel Priscila Pimentel Silva, intitulada Os Filhos Rebeldes de um Velho
Camarada: a Dissidéncia Comunista da Guanabara (1964-1969).
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ténue fronteira entre ficcdo e realidade se mantém o tempo todo, a tenséo entre
esses dois polos nunca se rompe € a venda apenas se rasga, nao é arrancada.
E esse artificio que faz do depoimento literatura, sem a intengo explicita de
sé-lo (PELLEGRINI, 1996, p. 48).

O texto de Gabeira configura-se como testemunho, como representacdo do periodo
ditatorial brasileiro, permitindo que o narrador desfrute da memoria coletiva ao revelar os
pensamentos dos companheiros de guerrilha, que se desdobram para a luta armada e para a
resisténcia. Trata-se de um “depoimento que extrapola as dimensdes do individual para atingir
o coletivo, na medida em que é a historia possivel de todos” que consegue “unir as pontas do
tempo, imprimindo no presente de cada leitor a marca de um passado a0 mesmo tempo
individual e coletivo” (PELLEGRINI, 1996, p. 54-55).

Dividido em dezesseis partes, O que é isso, companheiro? emerge como narrativa que
“apresenta ainda a vantagem de constituir-se uma reflexdo acerca dessa op¢do politica e de
procurar romper com os erros do passado para, afinal, buscar novos caminhos de resisténcia e
de luta” (FRANCO, 1997/1998, p. 88), pontuando assim, as nuances do periodo e a maneira
indispensavel de se pensar a coletividade, principalmente apds o Al-5, conforme exposto na

obra:

Na missa de Natal de 68, planejamos uma grande panfletagem do Resisténcia.
Era um nimero especial do Al-5, com um editorial explicando sumariamente
suas causas. Juntei-me com um grupo de secundaristas e fomos para as portas
das Igrejas. Grande parte das pessoas ndo conhecia o jornal e o jogava fora,
mal tomando conhecimento de que se tratava. Foi um Natal de cdo, em 1968.
Havia muita gente presa, um corre-corre geral e os indicios de resisténcia eram
guase nulos. Haviam dado um golpe num momento exato, quando o nivel de
mobilizacdo era o0 mais baixo possivel. E haviam dado o golpe no fim de ano,
aproveitando a confusdo das festas, compras de Natal e férias. Alias era uma
técnica que usavam muito: a de procurar golpear numa sexta-feira,
aproveitando o sdbado e domingo. O povo mesmo ndo parecia ter sido tocado
pelo Al-5. A vida corria seu curso normal. Olhdvamos a vida da janela de meu
Volkswagen, entre uma e outra distribuicdo do Resisténcia. Copacabana
engarrafada com as compras, centenas de pessoas desfilando pelas calcadas.
Algumas até que bonitas; algumas até que olhando para o interior daquele
carro em pedacos. Pareciam dois enredos paralelos. N6s ali, engarrafados com
uma partida de um jornal clandestino, gente fugindo de casa, limpando suas
estantes de livros suspeitos; e, nas ruas, as compras, a permanente trama
sentimental, presentinhos daqui, presentinhos de 14, onde é que vou comprar
0 pernil, cuidado com os pivetes, procura fechar a bolsa. [...] O encontro
daqueles mundos paralelos s6 se daria depois, de acordo com nossas
esperancas. A guerrilha urbana conquistaria armas e dinheiro para a
montagem da guerrilha rural. A guerrilha rural despertaria 0s camponeses, que
despertariam os operérios, que despertariam o povo em geral. Distribuiamos
0 Resisténcia mas achdvamos que ndo era a tarefa principal. Quando
comecasse 69, iriam ver a extensao e a profundidade do que montadvamos. A
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revolugdo ndo seria mais de palavras, nem de conchavos politicos. Marighela
dizia que a acdo une, gue somente a a¢do armada iria aglutinar toda a
insatisfacdo popular contra a ditadura. E esta viveria uma crise permanente,
fruto da crise também permanente do capitalismo brasileiro (GABEIRA,
1979, p. 94-95).

Percebemos na escrita de Fernando Gabeira que mesmo sendo um relato autobiogréafico,
0 autor utiliza o pronome no plural para demarcar o sentido coletivo das agdes descritas, como
dito anteriormente. Se logo apds 1964 os setores da produgdo e debate cultural, como por
exemplo, os Centros Populares de Cultura (CPC)%, foram alvos dos militares, apds o Al-5 a
repressdo e a censura parte para qualquer pratica cultural, sobretudo as coletivas. E sobre essa
coletividade que Gabeira ressalta, pois todos aqueles ligados a cultura estavam ameacados,

desde jornalistas e seus jornais, até artistas e suas obras, conforme pontua Franco:

Aparentemente, a fdria repressiva da ditadura parecia querer estancar e
suprimir — imediata e definitivamente — qualquer manifestacéo cultural que
apresentasse 0 mais leve indicio de significado critico e politico ou, ainda,
uma natureza ideoldgica radicalizada. Censurou indistintamente todo tipo de
obra — provocando subitas dilaceragdes ou doloridos siléncios em seus frageis
corpos; criou dificuldades objetivas para a circulagdo e a distribuicdo da maior
parte delas, atacou a vida universitéria e afetou gravemente o destino imediato
de varios segmentos da producéo cultural. N&o bastasse isso, exerceu também
ardua censura diaria a imprensa (FRANCO, 1997/1998, p. 78).

O apelo sobre o entendimento da repressao exercida pela ditadura é forte no texto de

Gabeira, ja nas primeiras paginas o autor descreve a obra como o livro:

de um homem correndo da policia, tentando compreender como é que se
meteu, de repente, no meio da lrarrazabal, se ha apenas cinco anos estava
correndo da Ouvidor para a Rio Branco, num dos grupos que fariam mais uma
demonstracdo contra a ditadura militar que tomara o poder em 64. Onde é
mesmo que estavamos, quando tudo comegou? (GABEIRA, 1979, p. 10).

Percebemos assim que mesmo sem saber ao certo como se deu o fato acima exposto,
Fernando Gabeira integra 0 grupo que posteriormente sequestraria Charles Burke Elbrick e
negociaria a sua soltura em troca da liberdade e a conducdo ao México de 15 militantes que

% Criado em 1962, o Centro Popular de Cultura do Rio de Janeiro tinha ligacdo com a Unido Nacional dos
Estudantes e tinha como objetivo consolidar “uma arte popular revolucionaria” dentro da massa estudantil e assim
despertar uma consciéncia revolucionaria. Ver KORNIS, Ménica Almeida. Centro Popular de Cultura. Disponivel
em https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/NaPresidenciaRepublica/Centro_Popular_de_Cultura e o
Portal Memoérias da Ditadura no link: http://memoriasdaditadura.org.br/saibamais/centro-popular-de-cultura-cpc/.
Acesso em 29 ago 2021.



https://cpdoc.fgv.br/producao/dossies/Jango/artigos/NaPresidenciaRepublica/Centro_Popular_de_Cultura
http://memoriasdaditadura.org.br/saibamais/centro-popular-de-cultura-cpc/
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estavam presos. Além desse evento, a obra ainda discorre sobre a fuga dos companheiros, a
prisdo, a tortura e o exilio de Fernando Gabeira. Sobre a tortura, 0 autor pontua que:

O que se fazia de tortura se fazia ali na cama ou ndo se fazia. Vocé poderia
jogar com as sondas, arrancando bruscamente a sonda do pénis; poderia
ameacar cortar o soro. O basico dos interrogatérios era vencer pelo cansaco.
N&o se lutava contra o tempo, como nas verdadeiras salas de tortura, onde até
os reldgios eram cobertos com esparadrapo. Ali tinham de saber rapido o
ponto, tinham de anotar enderecos e partir, imediatamente, para os aparelhos
onde ainda poderia haver gente. Os rel6gios tapados ficaram para mim como
o0 simbolo da tortura, pois eles eram muito mais do que apenas reldgios tapados
com esparadrapos. A nogdo de tempo era roubada ao torturado. Ele ndo
poderia jamais saber que horas eram, pois aguentaria mais alguns minutos e,
em muitos casos, poderia salvar uma vida. A nogdo de tempo ndo se conta
apenas com 0s ponteiros pequenos. A no¢do de tempo tapado era também o
exercicio da onipoténcia fantéstica do torturador. Sua fantasia de suprema
dominacdo sobre o outro sO é possivel se articulada com outra fantasia: a da
auséncia do tempo. A tortura sé é perfeita se o tempo nédo passa. O tempo é
sua morte. Falo da tortura como um artista, pois ndo tenho direito de falar dela
como um grande torturado. As vezes lancava golfadas de sangue nas sondas.
Capitdo Homero recuava horrorizado e dizia: "Sou torturador mas ndo sou
médico, ndo suporto essa nojeira". Com mais préatica, controlava aquelas
golfadas ou mesmo ia deixando que um coagulo deslizasse mais lentamente e
saisse no momento exato. Meu sofrimento, perto do que vi e soube, foi
insignificante. S6 poderia falar de tortura se tivesse caido inteiro, sem nenhum
tiro, e tivesse enfrentado 0 mesmo processo que os outros. Mas é preciso pedir
desculpas por ndo ter sido tdo torturado quanto os outros? (GABEIRA, 1979,
p. 155).

Também os narradores de Em camara lenta e O que é isso, companheiro? se
assemelham a medida que em seus testemunhos relatam a sobrevivéncia a tortura, mesmo que
em intensidades distintas. Outro ponto de destaque na obra de Gabeira € a aproximagdo com o
leitor, a0 demonstrar o sentimento do porqué de contar a historia vivenciada, contando a luta
do ponto de vista de quem estava dentro dos movimentos de guerrilha, como “um guia que vai
apontar para que lado foi a caravana” (GABEIRA, 1979, p. 25), revelando as criticas
necessarias a esquerda armada, incluindo o sentimento de ndo deter o poder de fato, “pois os
erros iriam liquidar nossas esperangas por muitos anos” (GABEIRA, 1979, p. 139).

A autocritica demonstra o quanto o narrador desafia as dificuldades, colocando os
guerrilheiros em um patamar elevado de coragem, pois, mesmo reconhecendo seus erros,
continuaram em nome dos interesses coletivos. E interessante observar que a esquerda que

tentou montar a guerrilha urbana e rural, mesmo que tenha durado pouco tempo?®, tornou-se

2 Daniel Aardo Reis Filho em Ditadura Militar, Esquerdas e Sociedade afirma que entre os anos de 1969 a 1972
a guerrilha urbana, destacou-se em atividades como exemplo, ataques a quartéis, expropriacdo de armas e
sequestros de Embaixadores, que é o ponto de partida de uma das obras analisadas nesse estudo. Ressalta também
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alvo da repressdo. Anos mais tarde, com Geisel no poder, a memdria social construiu a imagem
daqueles guerrilheiros dos anos finais da década de 1960 e do inicio da década de 1970 como
homens de coragem que lutaram pela democracia, resistindo de alguma forma aos atos dos
militares.

E a resisténcia seria efetivada com a implantacdo da guerrilha e a consequente tomada
de consciéncia revolucionaria. A Conferéncia da OLAS de 1967 foi imprescindivel para a

construcdo desse entendimento, conforme vemos no relato de Fernando Gabeira:

A conferéncia da OLAS, em agosto de 1967, pretendia ser uma orientacéo
geral para as lutas no Continente e veio a ter uma grande importancia no
processo de discussdo que se iniciara com o golpe de Estado de 64. Todas as
organizagdes que existiam em 64 iriam se fragmentar: PCB, POLOP e AP.
Mas a fragmentac&o mais ruidosa se daria no interior do PCB, que era a mais
forte delas. Surgiram vérias cisdes: uma na antiga Guanabara, outra no Estado
do Rio e a de Sdo Paulo, tendo como dirigente Carlos Marighela. Ele
participara da Conferéncia de Havana e rompeu abertamente com o PCB para
fundar a Acdo Libertadora Nacional. O cumprimento da orientacdo da OLAS
para o Brasil, orientacdo que surgiu do debate coletivo em Havana, teria de
passar por mediagdes inevitaveis. Como langar um foco guerrilheiro no Brasil,
onde a esquerda nunca tinha tido contatos de importancia com os camponeses?
(GABEIRA, 1979, p. 43).

Compreende-se que eram inumeros 0s impasses vivenciados nas primeiras agdes
armadas pelos grupos, como por exemplo, a necessidade de possuir dinheiro para a compra do
material para a guerrilha. Sabe-se que no caso da guerrilha rural, além da falta de dinheiro,
faltava contatos e até mesmo conhecimento sobre o que era o interior do Brasil, uma vez que a
esquerda que montou a luta armada era tdo somente urbana, composta pelos integrantes do
movimento estudantil, jornalistas e alguns intelectuais, como se a luta e a deposi¢do dos
militares fosse feita sem o apoio da populacéo brasileira, da grande massa, mas sim por grupos
armados, treinados e corajosos.

Todavia, com todos esses problemas para o avanco da guerrilha, percebe-se certas

dissonéncias de discursos na propria esquerda:

Quando as 100 mil pessoas desfilavam pela avenida Rio Branco, algumas
gritavam: “So6 o povo armado derruba a ditadura”; outras gritavam: “S6 o povo
organizado derruba a ditadura”. A escolha entre um ou outro adjetivo era
objeto de uma surda luta interna das correntes politicas que disputavam a
hegemonia do movimento (GABEIRA, 1979, p. 72).

gue mesmo em momentos de apice, os guerrilheiros eram detidos, a exemplo do que aconteceu na guerrilha do
Araguaia (REIS FILHO, 2005, p. 33-34)
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Nota-se a preocupac¢do de Gabeira, que ja estava no exilio, com as divisdes dos grupos
de esquerda que estavam enfraquecendo a resisténcia e, por consequéncia, com a vitoria dos
militares sobre as organizagdes de esquerda naquele momento. O autor entdo passa a rememorar

questionamentos desde o inicio da luta armada até 0 momento em que se encontrava:

[...] Comecavamos a engolir sapos e sequer imagindvamos que iamos
continuar a engolir sapos durante 15 anos, nas mais variadas circunstancias.
[...] Mais tarde, nas noites de clandestinidade, ou mesmo nas conversas de
cadeia, pude ir ligando coisas, compondo um quadro mais claro do que foi o
golpe de 64. Para comecar ia respondendo as perguntas mais elementares.
Onde é que estavam os estudantes? Por que é que ndo vieram as armas do
Aragdo? Coisas assim, ainda meio prosaicas, mas que eram, exatamente, as
perguntas que me vinham a cabeca. Os estudantes também estavam tentando
resistir. S6 que na Universidade de Direito, no Rio, para falar apenas da
experiéncia que me foi mais préxima. Num depoimento prestado em 1970,
Vladimir Palmeira, que em 68 era o grande lider do movimento estudantil,
contou que eram mais de trezentos. A mesma disposi¢cdo heroica, as mesmas
frases de efeito: resistir até o Gltimo homem ou entdo: daqui a pouco chegam
as armas do dispositivo militar do presidente. E as armas, Anténio? As armas
que vocé traria para nds, Antdnio Duarte, da Associagdo dos Marinheiros?
Quantas vezes ndo perguntei isso durante as partidas de xadrez do exilio.
(GABEIRA, 1979, p. 12-13).

E interessante observar que mesmo com a aparente disposicdo em manter 0 movimento
em acdo, percebemos que os descuidos eram repetidos de forma insistente no prosseguimento
da atuacdo dos grupos guerrilheiros, aproximando as pessoas em uma espécie de
contrapropaganda ao regime do que nos eventos propriamente ditos.

Apds o sequestro do Embaixador norte-americano, Charles Burke Elbrick, o grupo cai
na geladeira, termo utilizado como sinénimo para clandestinidade e para o total isolamento,
principalmente daqueles que foram mais expostos durante a acdo. Sobre esses dias de
confinamento, Gabeira narra que entre se fingir de morto, realizar tarefas domésticas e se

debrucar em atividades intelectuais ou ndo, recebeu a noticia que Marighella estava morto:

A morte de Marighela foi a reposta espetacular que o Governo deu ao
sequestro do Embaixador americano. Mas ndo foi a Unica. InUmeras prisdes
tinham sido feitas, inGmeros apartamentos localizados, centenas de ligagdes
foram estabelecidas e um colossal volume de informagdes novas ia caindo na
mesa dos analistas, especializados no combate aos grupos armados. O cerco
ja estava armado e seus anéis iriam se apertando discretamente, as vezes até
de uma forma insensivel: ndo era toda a informacéo que resultava na queda de
um militante ou de uma pessoa simpética aos grupos armados. Em muitos
casos, alguém caia, sua queda levava a uma nova queda, mas 0 processo
parecia se estancar. Respirava-se aliviado pois ndo se desejava outra coisa a
ndo ser respirar aliviado para prosseguir as tarefas revolucionarias
(GABEIRA, 1979, p. 135).
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Desse modo, evidencia-se que 0 grupo que assumiu o sequestro do Embaixador norte-
americano estava no cerco da ditadura e a morte de Marighella foi outro impacto sofrido pelos
guerrilheiros, pois para além da morte, o0 regime concentrou seu objetivo na figura que era
considerada lider, sem saber se com esse ato outra figura de tamanha importancia surgisse.

Nesse caso especifico, o lugar de Marighella na Agdo Libertadora Nacional (ALN) foi
assumido por Joaquim Camara Ferreira, que vivenciou a tortura na mesma época em que
tentava dar mais agilidade as acGes dos guerrilheiros urbanos. Apds a queda, tortura e morte do
novo lider, a ANL se dividiu em dois grupos: o Movimento de Libertacdo Popular e a Tendéncia
Leninista (LOPES, 2015, p. 11).

Dessa forma, s6 a burguesia e os intelectuais ndo dariam conta de enfrentar a ditadura,
mas estas deveriam se unir ao proletariado, as massas rurais, aos estudantes, rompendo com a

subordinacdo destas classes aos burgueses:

Se estamos num processo de revolugéo socialista, esse processo sera liderado
e conduzido pelos trabalhadores. O movimento das camadas médias néo podia
avancar muito e teria necessariamente que refluir a espera de que os setores
mais consequentes tomassem a frente da cena e conduzissem as massas
revolucionérias para o assalto aos céus. Mas, se as classes revolucionarias
tomassem a direcdo do movimento, ai sim é que apareceria um outro
problema, muito mais sério: a simples luta de massas ndo tenderia ao fracasso
necessariamente. Para muitos, a preparacdo de um trabalho de massas, ainda
que tendo a frente os trabalhadores, era na realidade uma preparagdo para o
massacre, caso nao estivesse acompanhada de medidas de defesa préprias e
ndo fosse pensada dentro de um contexto de preparacdo da luta armada. A luta
de massas teria de ser pensada num quadro de revolucao violenta e no quadro
da formacéo de instrumento de poder: um exeército popular. Todos sabem que
nem sempre um esquema assim é estritamente fiel. Havia nuances e, para dizer
a verdade, havia concepc¢des mais radicais, para as quais a luta de massas
naquele momento s6 iria atrapalhar. Mas os discursos que iam surgindo iam
também revelando esse enredo inevitavel: os estudantes se rebelam e se
esgotam; os operarios vém no refluxo da luta estudantil e reconduzem todo o
movimento de massas a partir do novo alento que lhe vao conferir; e 0
exercicio revolucionario vai se nutrindo dos grupos e pessoas que esse
movimento for apresentando (GABEIRA, 1979, p. 60).

O autor demonstra que para se obter melhorias na sociedade € necessario firmar camadas
sociais de base, do contrario, a guerrilna estaria fadada ao isolamento, quando era
imprescindivel a participacdo popular para derrotar a ditadura e a guerrilha urbana seria a
responsavel por trazer materiais e verba para que a guerrilha rural fosse implantada. O despertar
dos camponeses para a luta armada seria o gatilho para o despertar dos operarios e

consequentemente da populacdo brasileira.
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N&o podemos esquecer que a esquerda armada se enfraquece a medida que 0s grupos
guerrilheiros decidem ficar isolados. Sobre esse aspecto, Marcelo Ridenti assinala que:

E preciso, justamente, abordar a morte ou o suicidio dos guerrilheiros no
movimento da sociedade brasileira dos anos 1960 e 1970, em que 0s
oposicionistas eram intimidados, perseguidos, presos, seviciados ou mortos
pelo regime militar, na evolugdo de uma conjuntura de crise para uma
conjuntura de recuperagcdo econdmica, em que 0S Movimentos sociais
entravam em refluxo e 0s grupos de esquerda armada, sem se darem conta da
realidade em que estavam inseridos, tendiam a isolar-se socialmente,
perdendo suas raizes, entrando numa dindmica propria de sobrevivéncia e
autoliquidac&o politica (RIDENT]I, 1993, p. 268).

Uma vez que o foco da guerrilha por meio de agcdes nos grandes centros urbanos do
Brasil eram ineficazes, tanto para angariar apoio do proletariado quanto para levar a guerrilha
para a zona rural, quando a Ala Vermelha faz mudancas nas suas estratégias com Os 16 Pontos,
o de numero 12 traz o direcionamento que deveria ser tomado, ao dizer que “o trabalho no seio
da classe operaria e das massas revolucionarias visa a educacdo, a preparacéo e a organizacao
das massas para a luta politica e para a luta armada” (SILVA, 2006, p. 120). Logo, sistematizar
essa acdo seria fundamental para a conscientizacao dos operarios.

Ressalta-se que Fernando Gabeira era critico a ditadura desde os tempos em que
trabalhava no Jornal do Brasil e afirma ter “uma vontade inocente de participar da oposigdo
mesmo dentro dos limites de uma noticia curta. Estava tudo apertando muito. Sobretudo na
producdo, nas fabricas”. (GABEIRA, 1979, p. 31). O autor utilizava das passeatas para
fortalecer a ligacdo dos movimentos que atuava com 0s operarios, acordava cedo e antes de ir

a redacdo do Jornal do Brasil, deslocava-se até as fabricas para ampliar o debate com esse setor:

As cinco e meia, distribuindo panfletos contra o arrocho salarial nas portas das
fabricas, exatamente como se fazia no principio do século na Russia. As sete
e meia, produzindo um grande jornal conservador que fora bem-sucedido ao
adaptar ao Brasil uma série de técnicas norte-americanas, as mais avangadas
do género. Isso para nao falar na televisao, que, ja naquela época, apresentava
novelas de sucesso e comprava para o Brasil direitos de pegas e shows
sofisticados (GABEIRA, 1979, p. 53-54).

Entende-se que o relato de Gabeira em O que é isso, companheiro? além de se
configurar como um importante documento para entender o periodo da ditadura no Brasil,
“adquire uma dimenséo plural, coletiva, pois comparece a um encontro marcado por toda uma

geracdo com sua propria Historia” (PELLEGRINI, 1996, p. 73-74). O romance autobiografico
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mostra como a memdria do autor propiciou, de certa maneira, a construcdo de uma memoria
que se tornou coletiva.
E importante salientar que a obra de Fernando Gabeira foi publicada dentro do contexto

de instituicdo da Lei de Anistia no Brasil. Sobre a referida lei apontamos que:

A Lei da Anistia, aprovada em agosto de 1979, configurava-se como base
promotora do esquecimento, do perddo induzido, de uma ordem amnésica. A
tacanha justica de transicdo pretendia a reconciliacdo, e a “graca anistiante”
aspirava interromper a ordem politica para a construcao de novos horizontes
de expectativas. Amenizar as dores, equalizar as diferengas, esquecer o
passado para poder construir o presente em bases democréticas, valores estes
sempre defendidos pela sociedade brasileira, mas, durante varios anos,
“usurpados” pelos militares golpistas (RABELO FILHO, 2017, p. 52).

Identificamos o periodo compreendido entre 1974-1985 como 0 momento em que se
consolidou a oposicdo aos militares, com uma transicdo que ndo apontava para uma plena
democracia, funcionamento das institui¢fes e participacdo das camadas sociais na politica, mas
uma democracia que proporcionasse aos militares, mesmo fora do poder, a continuidade de sua
participacao nas questdes politicas e sociais (ANGELO, 2011).

Dessa forma, as publicacfes de obras literarias passaram por crivos que podemos
considerar distintos. Como ja mencionado anteriormente, a obra de Tapajos foi censurada e teve
a circulacdo proibida, diferente do texto de Gabeira. Por ter sido publicada no ano da Anistia,
em contexto do retorno, O que é isso, companheiro? tornou-se um grande sucesso, mas o que
se percebe na obra é uma versdo romantica e sem fazer a critica necessaria sobre o periodo.

A memoria do pais ia ser construida ao mesmo tempo que se vivenciava o desafio de
reconstruir a democracia (ROLLEMBERG, 2003). A anistia trouxe a ideia de expor o passado
tendo como referéncia 0 momento politico que viviam no momento, oportunizando a condi¢éo
de mostrar, por parte dos ex-guerrilheiros, a legitimacao na luta armada e posteriormente a luta
pela democracia, a fim de “integrar os ex-guerrilheiros naquele novo quadro politico-
institucional animado pelas mobilizac6es sociais” (ANGELO, 2011, p. 181).

E uma certa interpretacdo da luta armada como representante impar da resisténcia a
ditadura e como afirma Vitor Amorim de Angelo (2011, p. 186), como “um fator determinante
para o fim do regime”, quando na verdade ha um deslocamento da memoria. Em 1979, Gabeira
é um dos representantes que se apresenta como defensor da democracia, s6 que na luta armada,
a questdo ndo era democracia, mas sim a instauracéo da ditadura do proletariado apos derrubar

0 Estado burgués.
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Um ponto a destacar nas criticas é o apontamento para a forma como os depoimentos
dos membros da luta armada s&o construidos, pois encobrem o real significado da guerrilha,
visto que, como bem sugerem, o testemunho de Gabeira esta descolado da realidade, pois traz
a ideia do guerrilheiro romantico, que lutava contra a ditadura e pela busca da democracia.

Assim, com novas interpretacdes através de obras memorialisticas como a de Fernando
Gabeira, a memoria do periodo foi construida também através da aproximagdo entre ex-
guerrilheiros e demais atores de oposicao e, dessa maneira, adentrar em posi¢es do campo
democrético brasileiro.

A producdo literaria da época ou que a abordou posteriormente coloca-se assim como
expressao do resgate da memaoria como denuncia e resisténcia. Uma memoria contraria a versao
oficial, que faz alusédo as lutas politicas e sociais contra o projeto de sociedade do grupo que
assaltou o poder e a violenta repressao imposta em nome de tal projeto.

A literatura se tornou um fio condutor para a producéo do conhecimento histérico, uma
vez que possui uma forte condicdo de alcance, usufruindo do ato de escrever como ato
contestador da realidade. Se “a lei fecha o livro”?” é porque sua existéncia — ainda mais nesse

momento peculiar do pais — ja é a propria resisténcia.

2" Trecho de Hino de Duran, de Chico Buarque. Composta em 1978, a cangéo critica o (ab)uso de leis para reprimir
a sociedade. Um dos segmentos reprimidos foi o de publicagdo de livros, uma vez que aqueles que ndo estivessem
em norma com as diretrizes dos 6rgdos censores eram retirados de circulagao.
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CAPITULO 3 - AUTOBIOGRAFIA, LITERATURA DE RESISTENCIA E
LITERATURA DE TESTEMUNHO: os caminhos das disputas da memaria

Neste capitulo apresentamos a autobiografia como categoria que une aspectos da
literatura de resisténcia e da literatura de testemunho dentro das obras de Renato Tapajos e
Fernando Gabeira. Entendemos que o resgate dos textos autobiograficos por meio da resisténcia
e do testemunho constituem uma forma de problematizar as referéncias que levaram o0s
militares, com o apoio de determinados grupos da sociedade civil, a assaltar o poder do Estado

e instaurar um regime violento e corrupto.

3.1“UMA MANEIRA DE SER ESCUTADO”?: autobiografia e o percurso narrativo da
literatura de resisténcia

Com registros que datam desde a Antiguidade, pensar em autobiografia, de certo modo,
€ pensar em memaorias e nos registros de experiéncias vividas por um individuo. Mesmo quando
este tipo de texto ainda ndo havia sido denominado de autobiografia, a sua pratica era recorrente
e, segundo Inés da Conceicdo Inacio, a terminologia “[...] mais difundida e aceita pela tradigéo
era a expressdo francesa ‘Mémoires’, utilizada ndo s6 na Franga, mas também nos paises de
lingua latina” (INACIO, 1990, p. 03).

Ao se estabelecer relacdes entre o texto autobiografico e a histéria, Phillipe Lejeune
pontua que a “autobiografia se inscreve no campo do conhecimento histérico (desejo de saber
e compreender) e no campo da acdo (promessa de oferecer essa verdade aos outros), tanto
quanto no campo da criagdo artistica” (LEJEUNE, 2008, p. 104).

Um ponto a se destacar é o papel da verdade como elemento fundamental nas reflexdes
sobre a autobiografia, que “passa a incorporar um vinculo direto com a
subjetividade/profundidade” do individuo que realiza a escrita de si (GOMES, 2004, p. 14).

Quando trabalhamos com autobiografias temos acesso as perspectivas desenhadas pelo
autor, que € o protagonista da histdria, por conseguinte atrelando a memdria a sua experiéncia
revisitada, tornando-a assim, como a ponte entre a caneta e 0 papel, entre 0 passado e o presente.

Sobre a importancia da memoria para o estudo autobiografico assinala-se que:

A pesquisa autobiografica — Histérias de Vida, Biografias, Autobiografias,
Memoriais — ndo obstante se utilize de diversas fontes, tais como narrativas,
historia oral, fotos, videos, filmes, diarios, documentos em geral, reconhece-

28 Trecho da cancdo Cdlice, de Chico Buarque e Milton Nascimento. Langada em 1978, apds 5 anos de sua
composicao, a musica tornou-se uma grande referéncia ao periodo.
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se dependente da memoria. Esta € o componente essencial na caracteristica do
() narrador (a) com que o pesquisador trabalha para poder (re)construir
elementos de analise que possam auxilia-lo na compreensdo de determinado
objeto de estudo (ABRAHAO, 2003, p. 80).

Dessa maneira, compreendemos a autobiografia como o género textual que se debruca
no uso da memdria, elegendo o que deve ser lembrado ou ndo. Sobre a ocultagdo de informagdes
que podem distorcer alguns fatos, é necessario que o pesquisador tenha alguns cuidados, como
o ponto da ilusdo biografica, ou seja, “da critica que destaca a ingenuidade de se supor a
existéncia de um eu coerente e continuo, que se revelaria nesse tipo de escrita, exatamente pelo
efeito de verdade que ela é capaz de produzir (GOMES, 2004, p. 15).

O termo iluséo biografica remete ao texto em que Pierre Bourdieu conceitua as histdrias
de vida como ficcdo de si, ou seja, é quem escreve que unifica os sentidos de forma coerente

para dar significado maior ou menor aos acontecimentos de sua vida. Segundo o autor:

Sem dlvida, cabe supor gue o relato autobiografico se baseia sempre, ou pelo
menos em parte, na preocupacao de dar sentido, de tornar razoavel, de extrair
uma légica ao mesmo tempo retrospectiva e prospectiva, uma consisténcia e
uma constéancia, estabelecendo rela¢es inteligiveis, como a do efeito a causa
eficiente ou final, entre os estados sucessivos, assim constituidos em etapas
de um desenvolvimento necessario (BOURDIEU, 1986, p. 184).

Desse modo, Bourdieu estabelece que o depois possui bastante implicagdo na
construgdo da autobiografia, colocando o autor como “idedlogo de sua propria vida”
(BOURDIEU, 1986, p. 184) ao assimilar as relacdes com os diversos individuos ao longo de
Sseu percurso, 0 que permite impulsionar a analise do texto autobiografico de forma consistente
ao explorar as contradicdes, a relacdo entre as experiéncias e o didlogo com 0 senso critico
(AMARAL, 2017).

As autobiografias se alicercam na memoria e passam a ser vistas como “reconstrucdo
psiquica e intelectual que acarreta de fato uma representacdo seletiva do passado, um passado
que nunca é aquele do individuo somente, mas de um individuo inserido num contexto familiar,
social, nacional” (ROUSSO, 1992, p. 94). Compreende-se, desse modo, que relatos
autobiogréaficos partem, sobretudo, da nogdo coletiva, uma vez que determinado fato é
compartilhado por vérios sujeitos, revelando assim a necessidade de se perceber como o
testemunho age para a construgdo da memoria e a sua importancia. Marcio Seligmann-Silva

pondera que o ato de testemunhar:
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Tem o seu valor em si, para além do valor documental ou comunicativo deste
evento. A cena do testemunho, se o testemunho de fato acontece, é sempre e
paradoxalmente externa e interna ao evento narrado. Interna porque em certo
sentido ndo existe um “depois” absoluto da cena traumatica, ja que esta
justamente é caracterizada por uma perenidade insuperavel. Por outro lado, o
testemunho é externo aquela cena traumatica na medida em que ele cria um
local meta-reflexivo. Ele exige um certo distanciamento (SELIGMANN-
SILVA, 2008, p.80).

A complexidade esta altamente atrelada a construcdo das narrativas de memoria, pois
adentra no campo individual, subjetivo do ser, além da disputa entre o escrito e 0 vivido, como
se a autobiografia fosse somente percebida como a narrativa dos eventos experimentados pelo

autor que tem por base a fidelidade do que ocorreu:

A fidelidade ao passado ndo € um dado, mas um voto. Como todos os votos,
pode ser frustrado, e até mesmo traido. A originalidade desse voto € que ele
consiste ndo numa agao, mas numa representacao retomada numa sequéncia
de atos de linguagem constitutivos da dimensdo declarativa da memodria.
Como todos os atos de discurso, 0s da memdria declarativa também podem
ter éxito ou fracassar. Nessa condicao, esse desejo ndo é primeiro vislumbrado
COMO um voto, mas como uma pretensdo, uma reivindicagdo — um claim —
onerado por uma aporia inicial cujo enunciado me agradou repetir, a aporia
que constitui a representacdo presente de uma coisa ausente marcada pelo selo
da anterioridade, da distancia temporal (RICOEUR, 2007, p. 502).

Dessa maneira, é importante salientar que o texto autobiografico traz consigo
representacfes do mundo real, com o autor “sendo Simultaneamente uma pessoa real
socialmente responséavel e o produtor de um discurso” (LEJEUNE, 2008, p. 23) do seu percurso
narrativo, apresentando o lugar social em que esta inserido.

Portanto, ao se analisar as obras literarias Em camara lenta, de Renato Tapajés e O que
é isso, companheiro? de Fernando Gabeira, constata-se 0 emprego do registro mnemanico, a
recuperacdo de vivéncias do periodo ditatorial. Desse modo, necessario se faz a analise das

funcdes das memadrias coletivas, conforme evidencia Michael Pollak:

Estudar as memdrias coletivas fortemente constituidas, como a memoria
nacional, implica preliminarmente a analise de sua fun¢do. A memoria, essa
operacdo coletiva dos acontecimentos e das interpretacdes do passado que se
quer salvaguardar, se integra, como vimos, em tentativas mais ou menos
conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento e fronteiras
sociais entre coletividades de tamanhos diferentes: partidos, sindicatos,
igrejas, aldeias, regides, clas, familias, nagdes etc. A referéncia ao passado
serve para manter a coesdo dos grupos e das instituicdes que compdem uma
sociedade, para definir seu lugar respectivo, sua complementariedade, mas
também as oposicoes irredutiveis. Manter a coesdo interna e defender as
fronteiras daquilo que um grupo tem em comum, em que se inclui o territorio
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(no caso de Estados), eis as duas funcbes essenciais da memdria comum. 1sso
significa fornecer um quadro de referéncias e de pontos de referéncia
(POLLAK, 1989, p. 9).

Analisar as referéncias e as fungGes da memadria, sobretudo a coletiva, compreende que
ademais da recordacdo, € imprescindivel que se escreva os relatos de forma que tenha sentido
para leitores. Escrever a memoria do periodo ditatorial € reconstruir, através de uma posicao
politica, narrativas de disputas ativas que ora ou outra reconhecem as mudancgas ocorridas nos
relatos do passado.

A memodria, portanto, é um trabalho que parte do presente com forte presenca do social
que ird se configurar na reinterpretacdo do passado. No caso brasileiro, a ditadura militar
enquanto evento traumatico®® se subsidia no valor do testemunho, atentando-se a uma questo
pertinente: o periodo ditatorial no Brasil é permeado de informac@es, algumas destacando o
ilusorio fato de ser uma época de ordem e valores, fazendo com que se estabeleca relagdes

diretas com a memaria recente:

Nesse movimento, seus produtores sdo ao mesmo tempo testemunhas e
formuladores de explicagbes sobre os eventos; narram e explicam e, dessa
forma, o significam. Transitam entre uma estrutura conformativa que os
antecede, que € posta pelo lugar de onde falam, pois necessitam se enquadrar
em determinados agenciamentos escriturarios, sociais e ideoldgicos, mas, por
outro lado, partilham também da condicdo do momento do qual falam.
(MENESES, 2014, p. 236).

Logo, a memdria com lugar privilegiado na conducdo da escrita autobiogréfica ndo é
algo simples, despretensioso, mas sim uma elei¢cdo consciente e seletiva de esquecimentos e
lembrancas. A autobiografia se configura dessa forma como o olhar do autor presente em vérias
dimens@es da vida, como instrumento de reflexdo critica e da singularidade do percurso do
individuo que decide escrever a partir de sua memdria, capturando posi¢oes e ideologias do
autor e fazendo com que se supere a ideia de fatos hegemdnicos e verdades absolutas sobre
determinado contexto, ou seja, entendendo a historicidade de cada individuo.

Conceber autobiografias sobre o periodo ditatorial no Brasil traz a ideia de conservacao
da memoria e, nas obras objetos deste estudo, percebe-se como o testemunho configurou-se
como elemento de reelaboragéo e reordenamento das lembrancas e esquecimentos. Se o trauma

ocasiona a impossibilidade do testemunho, compreende-se, com base em Michael Pollak

29 Carlos Fico (2012) relaciona a ditadura sendo um evento traumatico pautado nas violéncias arbitrarias: prisao
tortura, morte que podem ser pensadas “em conjunto com outros ‘eventos traumaticos’ caracteristicos do século

XX, o que situa esse tema no contexto dos debates tedricos sobre a Historia do Tempo Presente”. (FICO, 2012, p.
44).
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(1989), a fronteira entre o dizivel e o indizivel ligada diretamente a memdria coletiva de grupos
dominantes®. Ainda segundo o autor:

O longo siléncio sobre o passado, longe de conduzir ao esquecimento, € a
resisténcia que uma sociedade civil impotente op6e ao excesso de discursos
oficiais. Ao mesmo tempo, ela transmite cuidadosamente as lembrangas
dissidentes nas redes familiares e de amizades, esperando a hora da verdade e
da redistribuicdo das cartas politicas e ideoldgicas. Embora na maioria das
vezes esteja ligada a fendbmenos de dominacgdo, a clivagem entre memdria
oficial e dominante e memorias subterraneas, assim como a significacdo do
siléncio sobre o passado, ndao remete forcosamente a oposi¢do entre Estado
dominador e sociedade civil. Encontramos com mais frequéncia esse
problema nas relagbes entre grupos minoritarios e sociedade englobante
(POLLAK, 1989, p. 5).

Um ponto importante a ser destacado é que o siléncio sobre o passado pode ser
expandido pela falta da escrita de relatos pessoais, uma vez que ndo é uma prética rotineira.
Desse modo, observa-se o confronto, a disputa de memorias entre civis e militares,
principalmente quando os participes das atrocidades cometidas por pouco mais de duas décadas

no Brasil ndo se sentem contemplados com a versdo dada sobre seus comportamentos:

[...] venceram a guerra contra as organizagdes da esquerda revolucionaria,
foram derrotados na luta pela meméria histérica do periodo. E importante
observar que muitos militares se “queixam” justamente de ndo se ter
apresentado uma versdo das Forgcas Armadas sobre a repressdo que fosse
socialmente acatada como legitima. Se normalmente a histdria esquecida € a
dos vencidos, na questdo do combate a guerrilha haveria como que um
movimento perceptivo inverso — a histdria ignorada seria a dos vencedores.
Dessa forma, para alguns militares, teria predominado uma situacao peculiar
em que o vencido se tornou-se o “dono” da historia (CASTRO; D’ARAUIJO;
SOARES, 1994, p. 13).

Assim, escrever sobre traumas do periodo ditatorial desdobra-se no sentido politico da
acao e necessario se faz que a interpretacdo constitua um mecanismo para o entendimento dos
sentidos que o relato autobiografico quer transmitir. Retoma-se Lejeune, pois segundo o autor,

essa seria a concepcgao da categoria pacto autobiografico, assim definida pelo autor:

O pacto autobiogréfico opde-se ao pacto da ficgdo. Qualquer pessoa que lhe
proponha um romance (mesmo que seja inspirado em sua vida) ndo exige que

30 Entendemos a memoria coletiva de grupos dominantes a partir da reflexdo de Halbwachs que aponta a meméria
coletiva como “[...] o processo social de reconstrugdo do passado vivido e experimentado por um determinado
grupo, comunidade ou sociedade. Este passado vivido € distinto da histéria [...] de datas e eventos registrados,
como dados e feitos, independentemente se estes foram sentidos e experimentados por alguém” (HALBWACHS,
1991, p. 2). Traduzido e adaptado pelo autor.
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vocé acredite em tudo o que € narrado. [...] O autobidgrafo Ihe promete que o
que sera dito é verdadeiro, ou, pelo menos, é aquilo que ele cré verdadeiro.
Ele comporta-se como um historiador ou um jornalista, com a diferenca que a
pessoa sobre a qual ele Ihe promete dar uma informagdo verdadeira é ele
mesmo. [...] Nao se 1€ da mesma maneira uma autobiografia e um romance
(LEJEUNE apud GUIMARAES, 2010, p. 174)3,

Diante dessa perspectiva, a autobiografia se revela enquanto interpretacdo particular que
serdo utilizadas pelas categoria representacdo, aproximando-a das construcdes sociais sobre
certa parte inicial das vivéncias até 0 momento em que se decide narra-las.

Reafirmamos, assim, a necessidade de interpretar as relacfes entre sujeito e memoria
para que a reconstitui¢do dos fatos ndo caiam em armadilhas promovidas pelos debates acerca
da veracidade da narrativa, como o papel da imaginacdo pode desempenhar durante o processo,
pois entendemos que a estética é primordial para a escrita de uma autobiografia.

Dessa maneira, 0 autor-narrador-personagem € percebido vivendo varios dilemas,
sobretudo no caso de Renato Tapajos e Fernando Gabeira, que se enveredaram no caminho da
luta armada, fazendo com que o estudo das autobiografias tenha papel fundamental para
entender a literatura de resisténcia e a literatura de testemunho e, por conseguinte, entender o
resgate da memdria do periodo ditatorial, uma vez que trazem a tona relatos que néo estdo nos
documentos oficiais, suas versdes sobre o terror estratégias de luta e também os conflitos
internos e sofrimento.

As autobiografias, nessa perspectiva, aparecem com um instrumento privilegiado para
0 resgate problematizante da memédria histérica do periodo e que exige cuidados especifico
representados na relacdo entre historia e literatura. O corpo literario formulado durante o
periodo ditatorial desempenhou “um papel importante tanto na reconstrucao de subjetividades
diante da experiéncia da derrota e do autoritarismo, quanto no escrutinio da nova realidade
social e politica imposta pelo regime militar” (NAPOLITANO, 2017b, p. 230).

A Literatura de Resisténcia, durante a década de 1970, representou o caos instaurado
no pais, a decadéncia da sociedade e os temores dos sujeitos, utilizando artificios para driblar a
censura. Renato Franco, em sua dissertagdo de mestrado intitulada Ficcéo e politica no Brasil:
os anos 70, divide o periodo em dois momentos: o primeiro chama de Cultura da Derrota, que
corresponde aos anos de 1969-1974. O segundo é a Epoca da Resisténcia, que compreende o
periodo entre 1975 e 1980. Neste o posicionamento politico estrutura-se de forma voraz,

apresentando e denunciando as formas repressivas adotadas pelo regime.

31 Citacdo traduzida por Denise Azevedo Duarte Guimardes em seu texto Meméria e autobiografia: uma
abordagem do género textual no filme O Espelho, de Andrei Tarkovski (2010).
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Mesmo com o fim do estado de exce¢ao promovido por Geisel e a “politica de abertura”
a manutencdo da censura prévia e a repressdo agravaram-se, permitindo assim, a modernizagado
do aparelho repressivo. As obras publicadas nesse momento por militantes torturados e/ou
exilados possuem forte teor memorialistico, 0 que propicia a expansao da Literatura de
Resisténcia (KALINOSKI, 2011, p. 34).

Desse modo, corrobora-se a afirmacgdo de Erich Auerbach que “tudo ¢, portanto, uma
questdo da posi¢ao do escritor diante da realidade do mundo que representa” (AUERBACH,
1971, p. 470). Em relacdo a Ditadura Empresarial-Militar brasileira, a literatura desempenhou
a funcdo de fazer sobreviver também os aspectos pessoais de eventos traumaticos e o lugar

social de quem escreve:

Nos anos 1970, a medida que os impasses politicos causados pela derrota da
guerrilha se tornavam patentes, bem como a visao de que os militares no poder
ndo eram um evento provisorio na historia brasileira, o lugar do intelectual era
redimensionado como eixo da “resisténcia cultural”. Intelectual letrado fora
duramente questionado na segunda metade dos anos 1960, seja em func¢éo de
suas ilusBes e impoténcias politicas no pos-golpe, seja por conta de sua
inutilidade social na oOtica das organizaces guerrilheiras (“Morra o
intelectual para nascer o revolucionario”, dizia um dos slogans da época).
Mas paradoxalmente, a década de 1970 lhe abria novas perspectivas de
atuacdo profissional e politica, em alguns casos nada confortaveis para aqueles
gue se viam como opositores do sistema, a medida que muitos intelectuais de
esquerda foram tragados para dentro dos sistemas e instituicfes socialmente
reconhecidos, como a imprensa, o mercado editorial, as universidades.
Mesmo as diatribes da contracultura e seu anti-intelectualismo faceiro,
nao chegaram a comprometer este novo lugar sistémico do intelectual,
situado entre a insercdo profissional e a resisténcia politica
(NAPOLITANO, 2017, p. 235, Grifos nossos).

Assim, a literatura analisada a partir do conceito de resisténcia permite interpretar as
inquietacBes da sociedade do periodo. Segundo sugere Tania Pellegrini, a ficcdo na década de
1970 “estabelece um dialogo com a censura, no qual esta representa o polo mais forte da
comunicagdo. O traco predominante parece ser, a primeira vista, a referencialidade imediata, o
que inclui todas as formas de realismo: fantastico, alegorico, jornalistico” (PELLEGRINI,
1997, p. 94-95). Com isso, mostra-se 0 progresso da literatura, de seus géneros, ao constituir
novos instrumentos para o trabalho literario, por meio de textos considerados ousados para a
época, e assegurando o lugar que a producéo cultural vigente adquiriu.

Os romances autobiograficos em questdo caracterizaram uma contraconduta preocupada

em dar a conhecer e denunciar as arbitrariedades negadas pelo regime. As narrativas atravessam
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a sociedade constituindo mecanismos que propiciam interpretacdes baseadas em associa¢oes
entre nogdes de passado, presente e subjetividade.

Pode-se definir que escrever sobre a ditadura tem diversas incumbéncias por ser um ato
de resisténcia que serve de alerta para a geracdo atual. Os autores assumiram a misséo crucial
de lutar contra o esquecimento da barbérie, transformando a literatura mais do que nunca em
ato politico e difusora de ideias que redimensionaram o papel da consciéncia construida por

meio do texto literario na base da resisténcia cultural. Nessa perspectiva, Franco assinala que:

Essa situacdo desconfortavel da literatura de nossa época exigiria dela, de
maneira fundamental, a luta contra o esquecimento e contra o recalque, isto é,
contra a repeticdo da catastrofe por meio da rememoragdo do acontecido. A
observacdo de Adorno parece assim conter uma exigéncia: a de que, mediante
tal postura, a arte — ou a literatura — deve auxiliar os homens a lembrar do que
as geracdes passadas foram capazes para desta maneira, poderem efetivamente
evitar a eclosdo de nova catéastrofe. Concebida desse modo, a arte autbnoma —
como denomina o autor — pode ser considerada como uma forma de resisténcia
e compreende uma dimensdo ética, enquanto manifestacdo de indignacao
radical do horror (FRANCO, 2016, p. 204).

Na década de 1970 percebe-se 0 aumento da escrita enquanto resisténcia, oportunizada
pela necessidade de questionar a ditadura. Renato Franco aponta que obras de ficcdo e pecas
jornalisticas foram fundamentais para a percepc¢ao do que seria o “romance de denlincia”, isto

é, a literatura do testemunho propriamente dito:

Ambos tém em comum tanto o fato de resultarem quase que imediatamente
do fim da censura como o de almejar denunciar a violéncia e as atrocidades
cometidas pelos militares e, dessa maneira, relatar os acontecimentos politicos
da década que até entdo, por forca da interdi¢do, s6 comportaram a versao
oficial dos fatos (FRANCO, 2003, p. 36).

Com a tentativa de seguir o curso contrario do discurso dos militares, que patrulhavam
ideologicamente as publicagdes, os intelectuais de esquerda buscavam renovacéo. Ora, se antes
0 cerceamento de expressdes culturais desenvolvia-se proibindo a integra da obra devido a
figura do autor ou até mesmo do tema, ou realizando correces, a partir do final da década de

1970, a resisténcia adentrou uma fase mais assertiva:

Com a revogacdo oficial do Al-5, em 1° de janeiro de 1979, e 0 consequente
fim da censura prévia, abriu-se uma nova era para a cultura brasileira.
Mdsicas, pecas de teatro e, sobretudo, livros de ficcdo, reportagem e ensaios
historicos puderam ser publicados. O mercado editorial, particularmente, foi
beneficiado com o fim da censura. Foram lancados inimeros titulos que
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narravam as experiéncias do exilio, da luta armada, da tortura. Os destaques
do final da década foram os livros O que € isso, companheiro?, de Fernando
Gabeira, e Os Carbonarios, de Alfredo Sirkis (ambos ex-guerrilheiros). Os
dois livros narravam, de maneira bem-humorada na medida do possivel,
levando-se em conta a gravidade do tema, as experiéncias do final dos anos
1960, propondo um reciclagem das ideias de esquerda e uma amplia¢do das
preocupacgdes politicas. Entrava em cena também a “politica do corpo”, a luta
ecoldgica e a luta pela conquista de direitos das minorias (negros, mulheres,
homossexuais), temas que dariam o tom da nova esquerda dos anos 1980. Ao
lado dos best-sellers — os romances mais comerciais e de facil leitura, a
maioria estrangeiros —, memorias de exilados e livros de humanidades, por
exemplo, sociologia, histéria e politica, dominavam o mercado.
(NAPOLITANO, 2020, p. 121-122).

Entende-se que esses sucessos editoriais, apesar do autoritarismo e da repressdo, tiveram
bastante impacto na producéo cultural do pais, pois desdobraram-se em dois polos: de um lado,
agiram diretamente na vida do escritor, de outro, ressaltaram a sua obra, revelando a literatura
como 0 campo gque tomou para si a responsabilidade de revisar o papel de escritores da esquerda
e formular um tipo de reacdo a ditadura. A literatura atuou assim como o arquivo da ditadura,
conforme designou Euridice Figueiredo, em seu livro de 2017. Este analisa a producao literaria
sobre o periodo ditatorial, publicada ao longo de 53 anos. Ao analisar a obra K.: relato de uma
busca, de Bernardo Kucinski, lancada originalmente pela editora Expresséo Popular em 2011,

a autora aponta que:

O estilo do autor, enxuto e fragmentario, atinge a emocéo do leitor sem apelar
para o melodramatico, pelo contrério, ele usa da ironia e do despojamento da
linguagem para criar o ambiente absurdo, claustrofébico e apavorante em que
se viu o pai diante do sumico da filha (FIGUEIREDO, 2017, p. 143).

Assegura-se dessa maneira 0 compromisso de inovar a escrita para que se atinja o
objetivo principal ao se lancar mao da analise de uma obra de resisténcia: o apelo por meio do
relato para o crescente desencadeamento do texto. E a partir de entdo que a literatura é
vislumbrada enquanto agente de memdria, permitindo que os sujeitos lembrem e enfrentem os

fatos ocorridos:

O romance de resisténcia — ou autbnomo — do periodo ditatorial almejou por
varios modos, narrar o passado e construir a lembranga da dimenséo de horror
gue ele comporta: condigédo para o superarmos e, fundamentalmente, saber do
gue nossos antepassados foram capazes. Uma teoria critica, ainda que em sua
face estética, ndo pode se resignar a produzir e fornecer concepcdes ou
imagens histéricas que apaguem a face terrorista do Estado ditatorial
brasileiro: elas seriam falsas e enganadoras. A mera producdo delas atesta a
contrapelo a natureza e o alcance brutal do processo ditatorial, que se revela
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ainda capaz de forjar (contraditoriamente) o presente (FRANCO, 2016, p.
206).

A literatura e a producdo cultural ganham destaque na narrativa da resisténcia, no
engajamento contra o silenciamento, mesmo com a censura imposta na literatura. Nesse tocante,
a referéncia para os autores era escrever sobre sua realidade por meio de metéaforas para

contornar a censura:

N&o obstante esse acompanhamento repressivo a que eram submetidas as
producdes artisticas como musica, teatro, romances, entre outras, 0s artistas
conseguiam na maioria das vezes fazer com que os cortes e as modificagdes
sugeridas pelos censores fossem burladas de alguma forma. [...] apesar de
muitos terem sido os trabalhos que sofreram cortes ou que tiveram sua
apresentacdo e/ou publicacdo proibidas, de alguma forma, driblaram o
controle dos censores, deixando as respectivas proibi¢des somente “no papel”,
mantendo e apresentando os textos originais (KALINOSKI, 2011, p. 19).

Dessa maneira, 0 autor-narrador-personagem € percebido vivendo varios dilemas,
sobretudo no caso de Renato Tapajos e Fernando Gabeira, que se enveredaram no caminho da
luta armada, fazendo com que o estudo das autobiografias tenha papel fundamental para
entender a literatura de resisténcia e a literatura de testemunho e, por conseguinte, entender o
resgate da memaria do periodo ditatorial, uma vez que trazem a tona relatos que nao estdo nos
documentos oficiais, suas versdes sobre o terror estratégias de luta e também os conflitos

internos e sofrimento.
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3.2 LITERATURA DE TESTEMUNHO: a representacao do terror

Utilizada com certa frequéncia nos ambientes académicos e escolares, a literatura de
testemunho deve ser observada e compreendida com rigor, devido as inUmeras interpretacdes
que podem surgir. O ponto mais importante a ser considerado é que, segundo De Marco (2004),
é a recorrente relacdo entre literatura e violéncia observada pelas anélise de textos que se
alicercam no testemunho.

Nas obras Em camara lenta e O que é isso, companheiro? ganham destaque 0 uso
indiscriminado da violéncia pelo regime como parte da estratégia de manutencdo do poder
imposta por militares e setores da elite econdmica brasileira. Além dessa caracteristica, a

literatura de testemunho se configura da seguinte maneira:

Ela supde o encontro de dois narradores e estrutura-se sobre um processo
explicito de mediagdo que comporta 0s seguintes elementos: o
editor/organizador elabora o discurso de um outro; este outro é um excluido
das esferas de poder e saber na sociedade; este outro é representativo de um
amplo segmento social ou de uma comunidade e, portanto, por sua histéria ser
comum a muitos, ela é exemplar. Por serem estes seus pilares de estruturacéo,
sdo considerados “pré-textos” os testemunhos imediatos — depoimentos,
cartas, diarios, memorias, autobiografias — bem como outros discursos nao
ficcionais — biografias, testemunhos etnogréaficos e historiograficos. Do
convivio, no livro, de dois discursos — o do editor e o da testemunha —
brotariam as tensbes que configurariam o perfil literario do texto (DE
MARCO, 2004, p. 47).

Entendemos que o resgate de romances autobiograficos analisados nesse estudo,
também constituem uma forma de problematizar tais testemunhos por meio da explicacdo dos
interesses dos narradores em estruturar suas percepcdes através da memdria de eventos
violentos que desencadearam o terror.

Assim, os historiadores que se debrucam sobre a literatura de testemunho tornam-se:

[...] agentes do luto social, aqueles que expdem o sangue derramado e o cheiro
de carne calcinada para que se clame novamente contra a injustica e o crime
produzidos. A historia deve ser o trabalho com o trauma para que ele deixe de
alimentar a paralisia [...] e possa levar a acdo, a criacdo, a invencdo, a
afirmacéo da vida naquilo que ela tem de beleza (ALBUQUERQUE JUNIOR,
2012, p. 65-66).

Com o intuito de compreender o lugar da memoria na elaboracgéo do texto literario e este

como fonte da historia, observamos certas diferengas:
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O perfil do texto literario seria a constituicdo do objeto livro como resultado
do encontro entre um narrador “de oficio” e um narrador que nao integra os
espagos de producdo de conhecimento considerados legitimos, mas cuja
experiéncia, ao ser contada e registrada, constitui um novo saber que modifica
0 conhecimento sobre a sociedade até entdo produzido. Desenha-se o
testemunho com tracos fortes de compromisso politico: o letrado teria a
fungéo de recolher a voz do subalterno, do marginalizado, para viabilizar uma
critica e um contraponto a “historia oficial”, isto é, a versdo hegemonica da
Histéria. O letrado — editor/organizador do texto — é solidario e deve
reproduzir fielmente o discurso do outro; este se legitima por ser
representativo de uma classe, uma comunidade ou um segmento social amplo
e oprimido (MARCO, 2004, p. 46).

Assim, a memdria traz a possibilidade de compreensdo de eventos traumaticos que
reverberam na literatura de testemunho, entendendo sua relevancia para analisar determinados
grupos, pois os textos literarios se revelam “diferentes para cada pessoa, e diferente para a
mesma pessoa em varios momentos de sua vida” (BETTELHEIM, 1980, p. 21).

E importante ressaltar que a cada leitura o texto pode ter um significado diferente.
Destarte, a literatura de testemunho recria, remodela por meio da experiéncia memorialistica, a
questdo do trauma vivenciado. Todavia, ha que ter cuidado para ndo tomar o testemunho como
realidade, mas sim percebé-lo como meio que abre margem para se entender a representacao,

conforme sugere Marcio Seligmann-Silva:

N&o podemos pensar em literatura de testemunho sem ter em mente essa
concepcdo anti-essencialista do texto. Nesse género, a obra é vista
tradicionalmente como a representacdo de uma “cena”. Mas qual é a
modalidade dessa representacdo? Certamente ndo podemos mais aceitar 0 seu
modelo positivista. O testemunho escrito ou falado, sobretudo quando se trata
do testemunho de uma cena violenta, de um acidente ou de uma guerra, hunca
deve ser compreendido como uma descrigdo “realista” do ocorrido
(SELIGMANN-SILVA, 1998, p. 10).

Fronteiras sdo quebradas quando tomamos a literatura como fonte para o estudo
historico, visto que o registro ficcional é observado a verossimilhanga entre texto e contexto,
resgatando na memoria as particularidades de determinando momento histoérico e social e que
cria condigdes de desenvolvimento do homem. O testemunho, portanto, resulta do processo
social regido pela especificidade do género.

O historiador ao trabalhar com a literatura de testemunho, precisa perceber as dimensées
construidas pela representacdo deste tipo de género, observando a elaboragdo do texto e suas
questBes a fim de problematiza-las e dar sentido a producdo do conhecimento histérico e da

historiografia com esse tipo de fonte, visto que “o testemunho, por exceléncia, ¢
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feito/dado/produzido/elaborado pelo sobrevivente. Ha, igualmente, os testemunhos de terceiros
e de solidarios” (SALGUEIRO, 2012, p. 285).

Por ser elemento integrante ao campo da memoria e esta percebida como “uma
faculdade humana essencial” (MICELI; MYERS, 2019, p. 10), a literatura de testemunho nos
mostra 0 quanto podemos analisar um evento traumatico por meio de caracteristicas comuns ao

género:

(1) o registro em primeira pessoa;

(2) um compromisso com a sinceridade do relato;

(3) um desejo de justiga;

(4) a vontade de resisténcia;

(5) abalo da hegemonia do valor estético sobre o valor ético;

(6) a apresentagdo de um evento coletivo;

(7) presenga do trauma;

(8) rancor e ressentimento;

(9) vinculo estreito com a historia;

(10) sentimento de vergonha pelas humilhagdes e pela animalizacéo sofridas;
(11) sentimento de culpa por ter sobrevivido;

(12) esta impossibilidade radical de re-apresentagdo do vivido/sofrido é tema
continuo dos testemunhos (SALGUEIRO, 2012, p. 292-293).

Percebemos que as caracteristicas elencadas anteriormente sdo vistas nas obras de
analise desse estudo, principalmente o item (3) que se refere a obra Em camera lenta e o item
(9) presente em O que é isso, companheiro?. Nesta relacdo entre memdria, testemunho e
autobiografia vemos como o espaco autobiografico tem por funcdo construir e produzir certa
imagem que o narrador propde, pois a significacdo e compreensédo das ideias se configura na
intencionalidade do autor ao produzir um texto.

Além disso, alguns procedimentos sdo necessarios ao tratar a literatura de testemunho,
visto que, como vimos anteriormente nesse topico, existem caracteristicas do género. Esses
procedimentos correspondem a compreensdo de que a literatura de testemunho ndo deve ser
vista de forma Unica, mas que precisa ser coerente e compreensivel para os leitores. Os

procedimentos séo:

a fragmentacdo, a exposic¢do da prevaléncia da forma, a pluralidade de vozes,
a justaposicdo de imagens ou pontos de vista, a ruptura com a ilusdo realista,
0s ensaios de representacdo dos movimentos psiquicos, o amalgama de
diferentes linguagens etc. Nestes varios procedimentos pulsam uma aversao a
linearidade ou a referencialidade e uma tendéncia a representar a crise da
nogdo de sujeito no mundo da automacgdo, da técnica e dos meios de
comunicacdo de massas (DE MARCO, 2004, p. 61).
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Desse modo, colocar os relatos de Tapajos e Gabeira em discussao nas salas de aula da
Educacdo Bésica segue ndo s6 o compromisso do professor em oportunizar a autobiografia ou
a literatura de testemunho como documentos, mas também faz com que os alunos entendam o
terror, aqui percebido como caracteristica do periodo ditatorial brasileiro, traduzido na escrita
0 vivido que néo podia ser dito.

Contexto e a textualidade sdo aproximados e com base na andlise das obras objetos de
estudo desta pesquisa, observamos que para assumir uma postura reflexiva é essencial que ao
retomar o passado presente no texto literario, o historiador tenha consciéncia de que obras como

as de Tapajos e Gabeira atestam que:

A autobiografia, ao contrario, é por definicdo o relato de uma vida
interpretada: concebida como obra dotada de uma estrutura geral, a intencdo
gue a rege é analitica tanto quanto testemunhal. Ndo segue necessariamente
uma ordem cronoldgica, ja que aquilo que organiza os materiais do relato é a
busca de um sentido para a prépria vida — é ilicito empregar, por exemplo, e
sem medida, a técnica do flashback, construir seu relato sobre a base de uma
montagem de episddios de natureza muito discordante ou elaborar uma
colagem de fotos, desenhos e texto [..] no esforco de produzir uma
interpretacdo coerente desta. O texto autobiografico € algo que,
implicitamente a0 menos, esteve sempre destinado a publicagdo. A vida é
analisada para outros e ndo sO para si mesmo (como pode ocorrer, por
exemplo, no caso da escritura de um diario pessoal). Essas duas formas de
registro da propria vida constituem polos extremos que demarcam o territorio
possivel da escritura memorialistica (MICELI; MYERS, 2019, p. 13).

Mediante o exposto acima, o testemunho é imprescindivel para entender o texto
autobiografico e as duas categorias estdo atreladas a memdria. Esta, uma vez que é introduzida
na ficcdo, permite o didlogo necessario para se reconstruir as arbitrariedades evidentes nas obras
analisadas na pesquisa. Os relatos direcionam ao que aconteceu na época, e utilizamos esse
material para compreender 0s processos historicos do periodo autoritario da nossa sociedade.

Retomando a ideia de que a violéncia estd presente na literatura de testemunho, é
importante salientar que ha que reconhecer certos limites na escrita de si. Um deles é reconhecer
que a representacdo do terror € necessaria para combater negacionismos e a aversdo de
narrativas autobiograficas por serem entendidas como subjetivas demais para analise de

determina contexto histérico:

Sem duavida, para além de seu indubitavel aporte a uma melhor compreensao
da producdo autobiografica moderna e de sua crescente visibilidade na
sociedade contemporénea [...], o enfoque tem se limitado, no caso dos criticos
literarios, a analisar a autobiografia desde uma perspectiva quase
exclusivamente ex post facto, quer dizer, a partir de um texto preexistente que
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se apresenta ao critico como um objeto ja disponivel para sua incorporacao a
um catalogo de tipos genéricos (MICELI; MYERS, 2019, p. 12).

O terror de Estado desencadeado pelo regime estabeleceu a necessidade de testemunhar
o horror a partir da cena do trauma. Conforme aponta LaCapra (2004, p. 83): “na memoria
traumaética, o passado ndo é histdria passada e superada. Continua vivo no nivel experimental
[...] no caso de acontecimentos traumaticos compartilhados”. Nessa perspectiva, a
representacdo do terror vivido ameniza o trauma.

Tomando a categoria ditadura como mote, percebemos que tem em sua natureza a
aniquilagéo de seus opositores, ou seja, a violéncia como seu motor. Testemunhar as atrocidades
do periodo ditatorial brasileiro traz em seu @mago que as obras produzidas referentes a época
servem como arquivo do trauma resultante do horror, elaborando o jogo duplo de denunciar os
acontecimentos e o de possibilitar seu entendimento. Portanto, a literatura de testemunho
“expressa esse processo de esmagamento daquilo que € expelido pela sociedade como se fosse
um resto. Ela é afirmacdo da vida, contra a reducdo desta & mera vida, ou a simples sobrevida.
Ela ¢, portanto, eminentemente politica” (SELIGMANN-SILVA, 2010).

Por fim, tratar sobre a Ditadura Empresarial-Militar brasileira é costurar disputas pela
memdria, que podem ser fragilizadas e feitas de forma errénea se os acontecimentos vividos

forem afundados no siléncio. Sobre esse pensamento, Pollak assinala que:

A essas razdes politicas do siléncio acrescentam-se aquelas, pessoais, que
consistem em querer poupar os filhos crescer na lembranca das feridas dos
pais. Quarenta anos depois convergem razdes politicas familiares que
concorrem para romper esse siléncio: no momento em que as testemunhas
oculares sabem que vao desaparecer em breve, elas querem inscrever suas
lembrancas contra o esquecimento (POLLAK, 1989, p. 04).

Verbalizar o ocorrido ¢ o que move a literatura de testemunho. A ressonancia do
testemunho permite 0 aumento da concepc¢do do que é ser uma testemunha de um evento

traumatico, pois gera o alcance nos demais individuos da sociedade:

a testemunha ndo seria somente aquele que viu com os préprios olhos, o histor
de Herddoto, a testemunha direta. Testemunha também seria aquele que ndo
vai embora, que consegue ouvir a narragdo insuportavel do outro: ndo por
culpabilidade ou por compaixdo, mas porque somente a transmissdo
simbolica, assumida apesar e por causa do sofrimento indizivel, somente essa
retomada reflexiva do passado pode nos ajudar a néo repeti-lo infinitamente,
mas a esbocar uma outra historia, a inventar o presente (GAGNEBIN, 2005,
p. 23).
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E compreendendo a importancia de narrar o testemunho e principalmente de dar voz
para aqueles que ndo conseguiram verbalizar que se constroem os lugares de memodria, tdo

importantes para o entendimento de eventos traumaticos. Nora aponta que:

os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo hd memdria
espontanea [...] E por isso a defesa pelas minorias, de uma memoria refugiada
sobre focos privilegiados e enciumadamente guardados nada mais faz do que
levar a incandescéncia a verdade de todos os lugares de memdria. Sem
vigilancia comemorativa, a histdria depressa as varreria. Sao bastiGes sobre o0s
quais se escora. Mas se 0 que eles defendem néo estivesse ameagado, ndo se
teria, tampouco, a necessidade de constitui-los. Se vivéssemos
verdadeiramente as lembrangas que elas envolvem, eles seriam indteis. E se,
em compensacdo, a histéria ndo se apoderasse deles para deforma-los,
transforma-los, sova-los e petrifica-los eles ndo se tornariam lugares de
memoria (NORA, 1993, p. 13).

Levando em consideragdo que a discussao tem que ser contextualizada para promover
a construcdo tanto do conhecimento historico quanto dos espacos de memodria e, percebendo
que a literatura de testemunho também reverbera em seus escritos as experiéncias individuais e
coletivas da acdo humana, os registros passam a ter dimensdes que propiciam condicGes para o
desenvolvimento da consciéncia, desde que se tenha a visdo da literatura como algo que
transcende e se converte em interagdo mutua com o aspecto histérico abordado.

De qualquer maneira, a contextualizacdo traz a interacdo provocativa entre narrativa
historica e o teor testemunhal do texto literario e organiza um espaco de interpretacdo que
possibilita ampliar a discussao sobre eventos traumaticos, constituindo a memoria coletiva e
redimensionando e reestruturando o conceito de testemunhar, ndo mais visto como algo
indizivel, mas como uma experiéncia vital para 0 homem.

Portanto, reconhecemos que o valor que o testemunho das obras analisadas nesse estudo
possui ao percebé-lo intrinsecamente relacionado ao modo de transmissdao persistente as

pessoas que vivenciaram ou nao as arbitrariedades do periodo:

Precisamente porque o testemunho € a relagdo entre uma possibilidade de
dizer e o fato de ter lugar, ele s6 pode acontecer por meio da relagdo com uma
impossibilidade de dizer, ou seja, unicamente como contingéncia, como um
poder ndo ser. [...] O testemunho é uma poténcia que adquire realidade
mediante uma impoténcia de dizer e uma impossibilidade que adquire
existéncia mediante uma impossibilidade de falar. Os dois movimentos ndo
podem nem identificar-se em um sujeito ou em uma consciéncia, nem sequer
separar-se em duas substancias incomunicéveis. Esta indivisivel intimidade é
o0 testemunho (AGAMBEN, 2008, p. 147).



74

A literatura de testemunho foi fundamental para ressignificar os registros literarios
existentes sobre a Ditadura Empresarial-Militar brasileira. Em meio a esse universo, deu énfase
as vozes silenciadas, a disputa pela memoria e sua construcéo coletiva. Nesse sentido, tornou-
se uma aliada imprescindivel para a dendncia contra o horror, contribuindo para a superacao do
trauma pela sociedade brasileira e sugere mudangas significativas na relagdo entre historia e
literatura, cumprindo assim, uma de suas funcbes sociais, que é o de servir como direito ao
homem, conforme aponta Candido (2011).

Ressaltamos que as obras de Tapajos e Gabeira vislumbram um importante instrumento
de compreensdo da literatura de testemunho, pois privilegiam uma relacdo entre historia,
memodria e a propria literatura de testemunho, de modo assertivo para o debate historiogréfico
principalmente em relacdo ao revisionismo e negacionismos em torno da repressdo
desencadeada pela Ditadura Empresarial-Militar brasileira (1964-1985).

As criticas evidenciadas pelos autores, de certa forma, cumprem o papel do género, que
é de aliviar o trauma de quem vivenciou o terror do periodo ditatorial brasileiro, concebendo
outra visao acerca dos excluidos. As obras também auxiliam na construcéo de habilidades para
entender a relacdo entre autobiografia e memoria, para que os eventos traumaticos ndo sejam

esquecidos.
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CAPITULO 4 - ELABORACAO DO PARADIDATICO E O USO METODOLOGICO
DE AUTOBIOGRAFIAS NA EDUCACAO BASICA

No presente capitulo apresentamos 0s pressupostos que embasaram a construgdo do
Produto Educacional — um material paradidatico voltado para os professores de historia do 9°
Ano do Ensino Fundamental e que pretende fornecer orientacfes que sejam adequadas para

trabalhar a literatura como fonte nas aulas de historia.

4.1 LITERATURA COMO DOCUMENTO: percepcbes do uso da literatura como
testemunho nas aulas de historia

Considerando que o professor de histéria inserido no campo escolar ndo se constitui
apenas da teoria aprendida durante os cursos de graduacéo e pds-graduacdo, mas também no
exercicio da docéncia, observamos que ha urgéncia na promocdo de oportunidades para a
inser¢do das chamadas “formas inovadoras” para o ensino de historia.

Acreditamos que o conhecimento historico ganharé relevancia apenas quando a historia
passar a ser compreendida como a fonte de “elaboracdo de respostas a perguntas que se fagam
ao acervo de conhecimentos acumulados”, tornando-se assim “fator de determinagao cultural
da vida préatica” (RUSEN, 2010, p. 44). A forma como o ensino de histdria é proposto na
Educacao Basica exerce um papel fundamental na construcdo e habilitacdo dos sujeitos para
manusear o repertorio de conhecimentos.

Na década de 1990, os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) incorporaram as
discussoes realizadas por professores universitarios e da Educacdo Basica em seu texto. Pontua-
se que com a nova dimenséo de fonte historica — tudo aquilo registrado pelo homem —, 0 ensino
de histéria passou a preocupar-se com a percep¢do das fontes histéricas no processo de
construcdo do conhecimento explorado em sala de aula. Espera-se o desenvolvimento de um
processo de ensino-aprendizagem de histéria que tenha como objetivo, além de explorar e
problematizar acontecimentos que transformaram ou impactaram na vida das sociedades ao

logo do tempo, demonstrar como o saber historico ¢ elaborado:

Qualquer fonte extra, relacionada ao que estd sendo estudado, trabalhada de
maneira problematizadora e com a devida orientacdo docente, de certo,
contribuird para que o aluno desabsolutize informagdes, e, em decorréncia
disso, reflita sobre o que esta estudando em sala de aula, perquirindo os meios
informativos com as quais se depara (AZEVEDO; LIMA, 2011. p. 58).
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Ainda pensando sobre como as fontes apareceram nos PCN’s, observa-se que a literatura
é mencionada, mesmo que de forma timida, em um dos objetivos que o documento propde para

0 ensino de historia no quarto ciclo do Ensino Fundamental, ao favorecer trabalhos:

[...] com fontes documentais e com obras que contemplam contetidos
histéricos [...] O confronto de informacdes contidas em diversas fontes
bibliograficas e documentais pode ser decisivo no processo de conquista da
autonomia intelectual dos alunos. Pode favorecer situacbes para que
expressem suas proprias compreensfes e opiniGes sobre o0s assuntos,
investiguem outras possibilidades de explicacdo para 0s acontecimentos
estudados. (BRASIL, 1998, p. 65, Grifos nossos).

Na BNCC a literatura ndo aparece como fonte para o ensino da histéria, mas a

necessidade de sua valorizacdo na Educacdo Béasica ganhou destaque:

Em relagdo a literatura, a leitura do texto literario, que ocupa o centro do
trabalho no Ensino Fundamental, deve permanecer nuclear também no Ensino
Médio. Por forca de certa simplificagdo didatica, as biografias de autores, as
caracteristicas de épocas, 0s resumos e outros géneros artisticos substitutivos,
como o cinema e as HQs, tém relegado o texto literario a um plano secundario
do ensino. Assim, é importante ndo s6 (re)coloca-lo como ponto de partida
para o trabalho com a literatura, como intensificar seu convivio com o0s
estudantes. Como linguagem artisticamente organizada, a literatura enriquece
nossa percepgdo e nossa visdo de mundo. Mediante arranjos especiais das
palavras, ela cria um universo que nos permite aumentar nossa capacidade de
ver e sentir. Nesse sentido, a literatura possibilita uma ampliagdo da nossa
visdo do mundo, ajuda-nos nao s6 a ver mais, mas a colocar em questdo muito
do que estamos vendo e vivenciando (BRASIL, 2017, p. 499).

O olhar questionador do historiador ante o texto literario se revela por este ndo ser
neutro, construir interpretaces e ndo buscar uma verdade absoluta. As investigagdes sobre 0s
objetos culturais incluem a literatura como documento, evidenciando que quem escreve se
insere em um contexto social, auxiliando historiadores na construcdo de criticas, uma vez que
“[...] fala ao historiador sobre a histéria que ndo ocorreu, sobre as possibilidades que nao
vingaram, sobre os planos que néo se concretizaram. Ela é o testemunho triste, porém sublime,
dos homens que foram vencidos pelos fatos” (SEVCENKO, 1999, p. 21).

Portanto, perceber a literatura enquanto representacdo de experiéncias sociais de
determinadas épocas, permite ao pesquisador analisar aspectos fisicos e/ou psicossociais
daqueles sujeitos. Essa conexdo interdisciplinar ndo é facil, mas imprescindivel para a tomada
da literatura como documento para o estudo historico.

O texto literario deve ser compreendido a partir de seu lugar social, uma vez que

entende-se 0 tempo em que Se inscreve uma obra, ou seja, 0 contexto da sua produgdo como



77

elemento central para sua abordagem historica. A literatura intermediando a elaboracéo do
saber historico faz com que o processo de ensino-aprendizagem induza a reflex&o sobre como

as linguagens estdo diretamente ligadas a historia, uma vez que a sala de aula:

ndo é apenas onde se transmite informagdes, mas onde uma relagdo de
interlocutores constroem sentidos. Trata-se de um espetaculo impregnado de
tensBes em que se torna inseparavel o significado da relagdo teoria e pratica,
ensino e pesquisa e se evidencia, de forma mais explicita, os dilaceramentos
da profissdo de professor e os embates da relacdo pedagodgica (SCHMIDT,
1997, p. 119).

A literatura fornece um conjunto variado e multifacetado de elementos politicos e
culturais que, quando bem articulado a prética do ensino de histéria, contribuem para o
conhecimento e problematizacdo qualificada de determinados temas. No entanto, 0 manuseio
dos textos literarios pelos professores de histdria representa o enfrentamento de desafios que
envolvem desde a formacdo docente até as condi¢des para sua atuacao profissionais nas escolas.

Julio Emilio Diniz Pereira lembra-nos da persistente dicotomia entre teoria e pratica que
se reflete na separacdo entre a formacéo para o ensino (licenciatura) e a pesquisa (bacharelado)
e na decorrente “desvinculacdo das disciplinas de conteudo e pedagogicas e no distanciamento
existente entre a formacao académica e as questdes colocadas pela pratica docente na escola”
(PEREIRA, 2006, p. 57)

O uso da literatura nas aulas de historia pressupde uma abordagem metodoldgica
especifica que integra a compreensdo de seu tratamento enquanto fonte de pesquisa e
instrumento de andlise voltada para o ensino. Em outras palavras, as abordagens do
conhecimento histérico conforme sdo separadas na formacdo do bacharel e do licenciado na
area precisam ser entendidas de forma integrada.

No processo de compreensdo da literatura como fonte histdrica é importante
compreender a natureza dessa representacdo. Nessa perspectiva, recorremos a Antonio
Candido, quando afirma:

[...] Dado que a literatura ensina na medida em que atua com toda a sua gama,
é artificial querer que ela funcione como os manuais de virtude e boa conduta.
E a sociedade ndo pode sendo escolher 0 que em cada momento lhe parece
adaptado aos seus fins, pois mesmo as obras consideradas indispensaveis para
a formacdo do mogo trazem frequentemente aquilo que as convengdes
desejariam banir. [...]. E um dos meios por que o jovem entra em contato com
realidades que se tenciona escamotear-lhe. (CANDIDO, 1972, p. 805).
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Ainda segundo Candido:

Por isso é que nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento
poderoso de instrucdo e educacdo, entrando nos curriculos, sendo proposta
a cada um como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade
preconiza, ou 0s que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestacGes da ficcdo, da poesia e da acdo dramética. A literatura
confirma e nega, propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a
possibilidade de vivermos dialeticamente os problemas (CANDIDO, 2011,
p. 177, Grifos nossos).

O propésito de tomar a literatura como fonte para o ensino pressupde romper com a
ideia de se estudar as disciplinas isoladamente, além de questionar a concepcao de que a leitura
é enfadonha ou inacessivel, contribuindo para que os estudantes encontrem na relacdo entre
historia e literatura um caminho para uma ampliagdo da criticidade de sua leitura de mundo.

Esse modo de construir o processo de ensino-aprendizagem de forma interdisciplinar
durante as aulas de histdria se estabeleceu como eixo primordial, sendo o direcionamento para
o desenvolvimento e consolidagdo do efetivo compromisso de estabelecer “relagdes entre os
conhecimentos e desafios” (GUIMARAES, 2004, p. 30), um dos deveres do professor de
historia.

Corroboramos, assim, com o historiador Peter Lee (2006) e o seu conceito de literacia
historica, que seria a habilidade de “ler o mundo” atrelada ao conhecimento histérico como 0
principal objetivo do ensino de historia. Segundo o autor, é fundamental iniciar o processo de
ensino-aprendizagem oportunizando a compreensao do fazer historiografico, visto que a
histéria ndo é s6 a memdria de acontecimentos passados, mas também resultado de
interpretacdes metodologicamente orientadas das experiéncias sociais sempre embasada em
evidéncias (fontes historicas).

Ha que se pontuar que a elaboracdo do conhecimento historico em sala de aula baseado
em textos literarios, particularmente nos autobiograficos, permite ao professor elaborar com o
estudante a percepcdo de como acontecimentos passados sdo reconstruidos a partir das
experiéncias e percepcdes de um sujeito ou de um grupo que viveu a época. Ou, como nos
ensina Paul Ricoeur, a realidade sera reconstruida conforme a experiéncia humana no tempo
(RICOEUR, 2010).

Dessa forma, uma das fungdes do historiador ao tratar o texto literario como fonte para
0 estudo histdrico é buscar as representacdes do passado para embasar sua reflexdo, sem sair
do campo da histoéria, “operando pela verossimilhanga e ndo pela veracidade” (PESAVENTO,

2003, p. 31). Tal pressuposto recai sobre o documento a ser utilizado, que passa a ser
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compreendido como representacdo constituida a partir de figuras de linguagem, recursos
estilisticos, tempos verbais entrecruzados para garantir o sentido da narrativa (SCHMIDT,
2014, p. 195).

O professor de histdria/historiador, por sua vez, deve seguir 0 seu compromisso de
selecionar, criticar as fontes e desvendar o contetdo historico das obras. Trata-se assim, em
ultima insténcia, de perceber que o método seguido pelos historiadores mudou. Conforme
salienta Le Goff (2003), ja ndo se trata de escolher um monumento, mas de tratar os documentos
COmMO monumentos, ou seja, “ndo ¢ qualquer coisa que fica do passado”, mas “um produto da
sociedade que o fabricou segundo as relagdes de forcas que ai detinham o poder” (LE GOFF,
2003, p. 525).

O historiador assume, assim, a investigacdo de forma que na aproximacéao seja percebida
a verossimilhanca entre fonte literaria e momento historico em analise. Em outras palavras, do
ponto de vista metodoldgico, o professor de histéria deve compreender os textos literarios “em
seus respectivos contextos histéricos e sociais, por meio da consulta a outras fontes da época”
(FERREIRA, 2013, p. 81).

A partir dessas questdes podemos entender que o uso da literatura nas aulas de historia
podem ser 0 ponto de partida e podem contribuir para o entendimento de acontecimentos,
conceitos e permite que os estudantes sintam-se parte do processo de construcdo do
conhecimento sobre o passado. De forma sistematica, Gloria Solé, Diana Reis e Andreia
Machado destacam os elementos de ensino-aprendizagem que a analise de obras literarias

proporcionam para uma aula de historia:

[...] contribui para a organizacdo de sequéncias cronoldgicas; ajudam a
compreender as mudancas através dos tempos, a duracdo de certos
acontecimentos, as causas e o0s efeitos dos eventos/acontecimentos; permitem
identificar as semelhancas e diferengas entre varios periodos e distinguir o
passado e o presente; contribuem para promover o desenvolvimento da
linguagem de tempo (SOLE; REIS; MACHADO, 2014, p. 13).

Interessante observar que as autoras elencam diversos elementos que se mostram
relevantes para a analise proposta por atividades que utilizam a literatura como fonte,
revelando-se até mesmo mais vantajosa a percepcao dos alunos sobre determinados temas ao
utiliza-la do que quando expostos a outros recursos de abordagem historica.

Coadunando com esse pensamento, e notando as exigéncias que o ensino de historia
atual possui, essa transposicdo didatica da literatura para a constru¢do do conhecimento

historico possibilita a emancipacgédo e condi¢bes de fortalecimento do aluno, pois, conforme
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Bittencourt salienta, € o professor de histdria, empregando o uso da interdisciplinaridade nas
suas aulas “responsavel por ensinar o aluno a captar e a valorizar a diversidade dos pontos de
vista [...] dar condi¢bes para que o0 aluno possa participar do processo de fazer, construir a
historia” (BITTENCOURT, 2009, p. 57). Assim, promove-Se Um ensino organico mediante a
articulacao de saberes.

E notorio que as pesquisas realizadas dentro da academia por vezes nio chegam ao
ambiente da educacdo escolar. Dessa forma, utilizar fontes e linguagens distintas trazem a
possibilidade de articular e experimentar novas discussdes dentro da sala de aula, fazendo com
que o professor de histéria defina qual sua intencdo didatica e seu objetivo ao eleger o material
a ser utilizado.

Assim sendo, “para o historiador a literatura continua a ser um documento ou fonte, mas
0 que ha para ler nela é a representacdo que ela comporta [...] 0 que nela se resgata € a
representacdo do mundo que comporta a forma narrativa” (PESAVENTO, 1995, p. 117). Tal
processo desdobra-se na problematizacao das representagdes presentes na narrativa, pois assim
identificara “o modo como em diferentes lugares e momentos uma realidade social é construida,
pensada, dada a ler” (CHARTIER, 1990, p. 16-17).

Destarte, com 0 exposto acima, corrobora-se a afirmacéo de que é indispensavel notar
os limites entre os dois campos para que o historiador possa, com veeméncia, pensar
historicamente o texto literario, pois, a literatura “¢ um produto do desejo, seu compromisso
maior € com a fantasia do que com a realidade. Preocupa-se com aquilo que poderia ou deveria
ser a ordem das coisas, mais do que com o seu estado real” (SEVCENKO, 1999, p. 20).

Para tal percepc¢do acerca dos limites entre historia e literatura, entende-se que partir

para a reflexdo e historicizar o texto literario € um dos primeiros trabalhos a serem realizados:

é historicizar a obra literaria — seja ela conto, crbnica, poesia ou romance —,
inseri-la no movimento da sociedade, investigar as suas redes de interlocucao
social, destrinchar ndo a sua suposta autonomia em relagdo a sociedade, mas
sim a forma como constrdi ou representa a sua relacdo com a realidade social
—algo que faz mesmo ao negar fazé-lo (CHALHOUB, PEREIRA, 1998, p. 7).

A prética de se utilizar a literatura para a formulacdo do conhecimento historico ndo
impede a veracidade e nao ¢ uma “trai¢do” a historia, uma vez que “[...] essa influéncia das
ciéncias sociais fez com que a historia rompesse com uma longa tradicdo e se renovasse
completamente. [...]” (REIS, 2010, p. 92) resultando nos procedimentos teoricos utilizados na

escrita historiografica ao se abordar esses novos objetos, pois segundo Borges:
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no universo amplo dos bens culturais, a expressdo literaria pode ser tomada
como uma forma de representacdo social e histérica, sendo testemunha
excepcional de uma época, pois um produto sociocultural, um fato estético e
histérico, que representa as experiéncias humanas, os habitos, as atitudes, 0s
sentimentos [...] e as questbes diversas que movimentam e circulam em cada
sociedade e tempo historico. A literatura registra e expressa aspectos multiplos
do complexo, diversificado e conflituoso campo social no qual se insere e
sobre o qual se refere. Ela é constituida a partir do mundo social e cultural, e,
também, constituinte deste. (BORGES, 2010, p. 98).

Ou seja, a interpretacdo do texto literario em si depende também da compreensdo do
que esta externamente envolvido, visto que os historiadores ao utilizarem esse tipo de fonte
podem realizar as mais diversas interpretacdes, com o cuidado de perceber que o mundo social
revela.

Com isso, “a memoria social criada a partir do discurso literario se constitui numa
representacdo que se socializa e que tem um conteido pragmatico e socializador”
(PESAVENTO, 1998, p. 13). Desse modo, a literatura passa a ser incluida nas transformacdes
que a historiografia atravessa, ampliando a analise dos novos paradigmas, reinterpretando fatos

e apontando interpretagdes que antes, somente com os documentos “oficiais” eram vistos.
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4.2 HISTORIA, LITERATURA E MEMORIAS DA RESISTENCIA EM SALA DE
AULA: propostas de abordagens de textos autobiogréficos no ensino basico — processo de

elaboracdo e descri¢do do Produto Educacional

Com o atual debate acerca do lugar da escola, principalmente na funcéo das disciplinas
de Ciéncias Humanas para a construcdo social dos individuos, necessario se faz repensar o
ensino de historia de forma que considere os conteddos, aqueles que geralmente sdo expostos
de forma fixa e sem preponderar as vivéncias e tradi¢des dos alunos.

Resultado das reflexfes desenvolvidas no Mestrado Profissional em Histdria da
Universidade Estadual do Maranhdo, intitulamos o material paradidatico desenvolvido de
HISTORIA, LITERATURA E MEMORIAS DA RESISTENCIA EM SALA DE AULA:
propostas de abordagens de textos autobiograficos no ensino basico. Nele apresentamos uma
nova forma de abordar categorias recorrentes quando o assunto trabalhado é o terror de Estado
e seus desdobramentos refletidos na tortura, violéncia e censura promovidos por agentes da
Ditadura Empresarial-Militar brasileira.

O publico que pretendemos alcancar é o de professores de histéria da Educacéo Basica
que atuam no 9° ano do Ensino Fundamental. Para tal, tragamos nossa reflex&o para constituir
um material de consulta acessivel e Gtil a um professor de historia da Educacdo Basica que
pretenda usar literatura em geral, e textos autobiograficos, em particular, para abordar o tema
da ditadura em sala de aula.

Nossa reflexdo estda embasada na compreensdo da relagdo entre historia e literatura e,
por consequéncia, em atividades interdisciplinares que tomam como referéncia os textos
autobiograficos analisados nessa pesquisa.

Tomamos como base a proficua relacdo entre historia e literatura e esperamos que esse
material seja um instrumento que colabore junto ao professor de histdria para cada vez mais 0s
muros que envolvem as disciplinas sejam quebrados, além de propiciar ao aluno a possibilidade
de construir seu conhecimento histdrico através das mais variadas metodologias.

Portanto, de modo que envolva os atores da escola para a constru¢ao do conhecimento,
tracamos 0s seguintes objetivos para o material paradidatico proposto:

o Geral:

e Analisar por meio dos textos autobiograficos como as categorias terror, tortura e

censura e estratégias de resisténcia foram retratados nas obras de Renato Tapajos e
Fernando Gabeira e subsidiaram o entendimento de resisténcia cultural a Ditadura

Empresarial-Militar brasileira.
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e Especificos:

e Oportunizar subsidios ao professor do 9° Ano do Ensino Fundamental para que este

leve aos alunos o debate acerca da relacdo entre historia e literatura.

e Analisar o texto literario como fonte através do seu viés historico.

e Desenvolver mecanismos para trabalhar de forma interdisciplinar com fontes

literarias.

e Propiciar aos alunos o contato com novas metodologias para o ensino de historia.

Assim, refletimos sobre as circunstancias do uso da literatura nas aulas de histdria, ainda
pouco experimentado. Todavia, acreditamos que a ndo utilizacdo de fontes literarias se deve a
falta de prética sobre como articular atividades interdisciplinares, portanto, esse se tornou um
dos objetivos do paradidatico aqui proposto: o de levantar algumas sugestdes de atividades para
que o material tenha sentido e ajude no desenvolvimento dos alunos.

Se ainda no ensino de historia é predominante a linearidade da histéria tradicional e
aspectos eurocéntricos, reforcados pelos livros didaticos e estrutura curriculares dos
estabelecimentos de ensino, muito ha que ser feito para problematizar e fazer com que os
discentes relacionem seu cotidiano com o0s assuntos abordados nas aulas de historia. Assim, o
paradidatico elaborado como Produto Educacional permite que o aluno se perceba como
participante, agente e produtor do conhecimento histérico.

Para que ocorra essa ruptura é necessario que o professor de histéria também se
posicione ante ao cenario de desprestigio social da disciplina e desempenhe sua funcao social
de mediar a relacdo entre a disciplina e os alunos, uma vez que “a Historia tem como papel
central a formacdo da consciéncia histérica dos homens, possibilitando a construcdo de
identidades, a elucida¢do do vivido, a intervengdo social e a praxes individual e coletiva”
(FONSECA, 2003, p. 89).

A escolha e selecdo dos contelidos constitui uma tarefa complexa para os docentes, pois
se torna uma tomada de posicionamento, que visa atender diferentes demandas. Assim, 0s
materiais didaticos sdo entendidos como elementos centrais do processo de ensino-
aprendizagem, instrumentalizando o saber para auxiliar o professor em suas aulas.

Todavia, ha que se perceber os materiais didaticos como importantes instrumentos
pedagdgicos para a construcdo do aluno, ou seja, como auxiliador, e ndo tdo somente como item
primordial que deve ser seguido em todos os momentos da disciplina.

Assim, percebemos o compromisso evidente do professor quando este se propde a

refletir sobre como o material utilizado em sala pode contribuir para o processo de ensino-
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aprendizagem dos seus alunos sem deixar de observar quais as limitagdes que podem surgir no
transcorrer das atividades.

A maneira que o curriculo de histéria esta posto € referéncia para grandes debates nos
dias atuais, pois “ele pode ser entendido como o cora¢ao do processo educacional”” (ABUD,
2017, p. 15), trazendo a postura politica para dentro do seio escolar. Corrobora-se desta forma
0 pensamento de Katia Abud (2017) ao dizer que o contetdo que temos contato dentro da escola
tem papel fundamental na constituicdo de visdo de mundo, no compromisso ou no
descompromisso frente as transformacdes vivenciadas.

Assumimos, dessa maneira, 0 paradidatico como um exemplo dos diversos recursos

didaticos intrinsecos a realidade escolar, definidos como:

todos os recursos fisicos, utilizados com maior ou menor frequéncia em todas
as disciplinas, areas de estudos ou atividades, sejam quais forem as técnicas e
métodos empregados, visando auxiliar o educando a realizar sua
aprendizagem mais eficientemente, constituindo-se num meio para facilitar,
incentivar ou possibilitar o processo ensino aprendizagem (CERQUEIRA,;
FERREIRA apud SILVA, 2017, p. 33).

A aplicabilidade de paradidaticos nas aula de historia da Educacdo Bésica reflete na
aquisicdo de novas possibilidades metodoldgicas para o ensino, imprescindivel no atual cenario
escolar, concebendo o paradidatico como fator de atracdo para que os discentes dominem o
conteddo estudado para a ampliacdo e pleno desenvolvimento do debate e formem sua
“capacidade de pensar historicamente e, portanto, de usar as ferramentas de que a histéria
dispde na vida pratica, desde as pequenas até as grandes a¢6es individuais e coletivas” (CERRI
apud BARBOSA, 2016, p. 3).

Corroboramos, assim, com 0 pensamento de Bittencourt ao entender que “a escolha dos
materiais depende, portanto, de nossas concepgdes sobre o conhecimento, de como o aluno vai
apreendé-lo e do tipo de formagdo que estamos oferecendo” (BITTENCOURT, 2008, p. 299).
Dessa forma eleger qualquer material didatico por parte do professor de historia parte da
premissa deste se posicionar politicamente a fim de construir o senso de criticidade dos alunos.

Dada essa importancia, o uso de paradidaticos ainda é visto como atividade
complementar e/ou como apéndice do livro didatico, que serve apenas para quando o professor
deseja aprofundar o debate de determinado tema (FERNANDES, 2003, p. 151). Isso se deve,
em partes, ao entendimento que o paradidatico é caracterizado também como um material mais

ludico e/ou facil, apenas atrelado a promocéo de leitura:
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Os livros paradidaticos nasceram das discussGes sobre a necessidade de
autores brasileiros produzirem para criancas e jovens buscando formar,
através deles, o desejo, 0 gosto e o prazer de ler. As editoras passaram a
investir em textos alternativos, com temas e linguagem mais acessiveis, que
serviriam para introduzir o aluno no universo da leitura e prepara-lo para obras
mais complexas (LAGUNA, 2001, p. 48).

O paradidatico, seguindo esse raciocinio, ndo € percebido como uma ferramenta
pedagdgica que viabiliza a historicidade do aluno. Entendemos o paradidatico com seu fim
educacional caracterizado por principios pedagdgicos essenciais para a formacdo do
conhecimento historico, que amplia a compreensao de determinado assunto apos ser recortado
e planejado pelo professor, visto que “ha certos temas que o livro didatico ndo da conta, e vocé
precisa, as vezes, verticalizar alguns temas” (MUNAKATA, 1997, p. 102).

Sendo assim, é perceptivel a necessidade de propiciar ao estudante da Educacao Basica
diversos instrumentos para a discussdo de um tema tdo essencial quanto a ditadura e por esta
razdo partilhamos da compreensdo de que a literatura assume também a possibilidade de ser um
ferramenta pedagogica. Na presente pesquisa, como veremos mais adiante, o paradidatico tera
como objetivo central permitir ao professor de historia analisar o terror de Estado promovido
pela Ditadura Empresarial-Militar brasileira por meio dos textos autobiogréaficos analisados na
presente pesquisa.

E importante ressaltar que ao se intensificar a interdisciplinaridade durante o processo
de ensino-aprendizagem, resulta, segundo Heloisa Liick (1994, p. 20) numa “forma de superar
tal fragmenta¢do” dos contetdos. Essa ruptura se d4 a partir do momento em que os atores

participes do cotidiano escolar percebem que:

O enfoque interdisciplinar, no contexto da educagdo, manifesta-se, portanto,
como uma contribuicdo para a reflexdo e o encaminhamento de solugédo as
dificuldades relacionadas a pesquisa e ao ensino, e que dizem respeito a
maneira como o conhecimento é tratado em ambas func¢bes da educagéo.
(LUCK, 1994, p. 20).

O ensino é uma atividade marcada pela intencionalidade e a interdisciplinaridade deve
ser vivida e exercida na sala de aula (FAZENDA, 2008, p. 11). Seguindo-a, a diminuicdo da
fragmentacdo do conhecimento é percebida e o dialogo entre as disciplinas é aprimorado,
revelando que essa troca de experiéncias oportuniza o desenvolvimento de novos
conhecimentos, saberes e habilidades, sempre atentando-se as necessidades da realidade

escolar:
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A interdisciplinaridade sup6e um eixo integrador, que pode ser o objeto de
conhecimento, um projeto de investigacdo, um plano de intervengdo. Nesse
sentido, ela deve partir da necessidade sentida pelas escolas, professores e
alunos de explicar, compreender, intervir, mudar, prever, algo que desafia uma
disciplina isolada e atrai a atencdo de mais de um olhar, talvez vérios
(BRASIL, 2002, p. 88-89).

Dessa forma, valer-se da interdisciplinaridade para a construcdo textual do material
paradidatico aponta que os temas abordados constroem significados com as diferentes ciéncias
e suas areas apds romper com o isolamento curricular, o que faz com que instigue a participagdo

dos discentes nas atividades propostas:

Os livros paradidaticos atendem a Literatura e a todas as outras disciplinas,
procurando ajudar professores e enriquecer a vida do aluno. Com visual e
temas adequados, esses livros procuram despertar o habito da leitura e levantar
guestionamentos que antes ficavam a margem da vida escolar, objetivando
complementar informagdes de maneira leve e agil (LAGUNA, 2001, p. 48).

Ressaltamos que a utilizacdo do paradidatico na Educacdo Bésica além de subsidiar o
trabalho docente com outra abordagem do conteddo, traz também em seu &mago a inovacédo da
préxis pedagogica que em alguns casos pode ndo ocorrer da forma esperada pelo professor de
historia devido ao despreparo para realizar tal pratica:

Portanto, o emprego da forma isolada, por mais inovadora que seja,
impossibilita o alcance de inovagdes que apontem para a transformacéo, que
somente sera alcancada com mudangas substanciais nas abordagens do
contetdo proposto. E isto, como acreditamos ter explicitado, ndo ocorreu,
pois, no final a histéria veiculada continuou sendo aquela exaltadora de herois,
excludente das minorias, reforgadora dos lagos de dominagdo (ZAMBONI,
apud THOMSON, 2016, p. 269).

Ou seja, a utilizacdo do paradidatico tem que ter um porqué. Quando Ernesta Zamboni
ressalta “o emprego de forma isolada”, a autora direciona seu pensamento que a verdadeira e
efetiva inovacdo somente acontecera se o professor primar pela metodologia aplicada e ter
consciéncia do rigor da abordagem necesséria ao utilizar paradidaticos em sala de aula. E a
mudanca na atuacdo do professor e 0 acréscimo em seu repertério cognitivo que eleva a

criticidade e autonomia do aluno. A escolha do paradidatico pelo professor:

[...] exige preparo e cuidado por parte do professor, uma vez que a indicacdo
deste e ndo daquele autor requer justificativas claras do objetivo que ele tem
em vista, devendo haver uma coeréncia entre 0s objetivos propostos para
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educagéo do leitor e os textos relacionados para leitura (LAGUNA, 2001, p.
45).

Desse modo, € o uso do paradidatico dentro da cultura escolar que o define. Sabemos
que sua utilizacdo diz respeito a um planejamento especifico para ampliar determinado
conteldo a ser estudado. O desafio de diversificar as fontes utilizadas em sala de aula tem
demandado posi¢des que os professores devem assumir na atualidade de forma que néo sejam
mais submissos a formulas e/ou simplificacdes do tema. Assim, o paradidatico tornou-se tanto
a alternativa encontrada pelos professores para dinamizar suas aulas, quanto meio de renda para

as editoras:

Esse processo de renovacdo em curso [...] e a ampliagdo do mercado de
paradidaticos nos levam a concluir que as empresas editoriais se tornaram, nas
Gltimas duas décadas, agentes poderosos na definicdo de o que ensinar em
historia e como ensina-la na escola fundamental. O ensino de historia & um
espaco complexo, no qual atuam diferentes propostas de saber e poder,
cabendo aos professores de histdria o papel fundamental de desenvolver um
ensino que contribua para a formagéo do pensamento critico e reflexivo, para
a construgdo da cidadania e para a consolidacdo da democracia entre nos
(FONSECA, 2003, p. 56).

Portanto, observamos que o paradidatico além de ser um material para uso no cotidiano
escolar, estd também permeado de ideologias e interesses, seguindo critérios para que nao se
perca o sentido pedagodgico da ferramenta (JESUS, 2013), mesmo que “ainda que haja
diferencgas quanto ao método pedagdgico empregado, os paradidaticos ao longo de muitos anos
pouco tém se diferido dos didaticos” (JESUS, 2013, p. 40). Sobre essa dualidade entre livro

didatico e paradidaticos Kazumi Munakata adverte que:

Em suma, o que define os livros paradidaticos é o seu uso como material que
complementa (ou mesmo substitui) os livros didaticos. Tal complementagéo
(ou substituicdo) passa a ser considerada como desejavel, na medida em que
se imagina que os livros didaticos por si sejam insuficientes ou até mesmo
nocivos. A caréncia de paradidaticos e desqualificacdo dos didaticos sao faces
da mesma moeda. A area de Historia e assemelhados, que lida com temas da
atualidade, é particularmente propicia para fomentar essas caréncias. Mas 0s
paradidaticos podem proliferar em qualquer &rea: como todo assunto €, em
tese, verticalizavel, o seu temério é inesgotavel. A critica, também frequente,
de que o livro didatico traz verdades “prontas e acabadas” abre brechas para
langamento, por uma mesma editora, de paradidaticos sobre 0 mesmo tema, a
titulo de “confronto de ideias” (MUNAKATA, 1997, p. 103).

E importante salientar que os cursos de licenciatura formam profissionais que lidem de

forma eficiente com seu trabalho docente. Observa-se com recorréncia que ha certo
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reconhecimento do uso de paradidaticos ou outras formas de abordagem do conteldo como
potencializador do ensino de histdria, todavia, ha ainda no imaginario que este tipo de material
sO pode ser utilizado quando ha tempo livre entre os conteddos do semestre ou quando o
professor opta por fazer uma “aula diferente”.

Necessario se faz, portanto, que mesmo com as atribulacdes, que vdo desde falta de
tempo a indisponibilidade de materiais, os paradidaticos ndo sejam vistos como acessorios, mas
sim como uma pratica metodologica que contribui para a formacédo educacional dos alunos ao
conceber uma nova associacao entre o aluno e o contedo a fim de que o pablico atingido por

essa perspectiva tenha a consciéncia que o conhecimento histérico tem seu valor:

No ensino de histéria, o saber histérico pode vir a ser percebido pelas alunas
e alunos como um ramo morto de sua arvore de conhecimento. Aparece,
assim, como massa de informacgdes a serem decoradas e repetidas para
satisfazer os professores, com o mero objetivo de tirar boas notas. Perde
qualquer valor relativo no modo como as criangas e 0s jovens pensam seu
tempo, sua vida, seu mundo. Em momentos de crise, até mesmo professores
de histéria chegam a admitir que muito de seus contelidos tratados nas aulas
possuem esse carater disfuncional e que dificilmente desempenhardo qualquer
papel decisivo em situacdes concretas da vida, posteriormente. De outro lado
tem-se, para satisfagdo dos professores, a experiéncia de que o saber historico
pode contribuir para autoafirmacdo e autocompreensdo das criangas e dos
jovens ao longo do tempo e de suas vidas préprias (RUSEN, apud SILVA
JUNIOR, 2011, p. 291).

Desde a intensificacdo de seu uso nas escolas a partir da década de 1980 e sua crescente
na década de 1990, com o direcionamento dos PCNs para a discussdo dos chamados Temas
Transversais (MENEZES; SANTOS, 2001), o paradidatico pode ser considerado como um

instrumento de interacdo entre o contetdo abordado e o meio social. Por esta razdo:

O docente precisa ter claro que cabe a ele desenvolver o esforgo de saber 0s
rumos do trabalho pedagégico, considerando que cada grupo de aluno é Gnico
e especial; ele mesmo esta em processo de formacdo permanente, na medida
em que incorpora novos saberes e experiéncia a sua pratica; a educacao esta
em continua transformac&o e construgcdo (BRASIL, 1998, p. 80).

Apontamos também para a necessidade atual de que professores de historia da Educacéao
Basica passem a ser produtores desse tipo de material, uma vez que estao inseridos no contexto
escolar e conhecem de perto a realidade de seus alunos. Dessa forma, aproximam-se a sala de
aula, o local de producéo de materiais didaticos e até mesmo transforma-se o entendimento de

que o paradidatico é apenas um produto descartavel, utilizavel somente em eventos pontuais.
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Reafirmamos o uso do paradidatico no ensino de historia a partir de dois aspectos: o
primeiro diz respeito ao despertar histérico do aluno a partir do material que n&o é tdo usual em
seu cotidiano escolar, o segundo, e ndo menos importante, se refere a pesquisa, a atualizagédo
de materiais que o professor deve sempre realizar, aproximando o saber escolar e o saber

académico:

O professor precisa conhecer as bases de nossa cultura [...] cada professor
precisa, necessariamente, ter um conhecimento sélido do patriménio cultural
da humanidade. Por outro lado, isso ndo tera nenhum valor operacional se ele
ndo conhecer o universo sociocultural especifico do seu educando, sua
maneira de falar, seus valores, suas aspira¢ées. A partir desses dois universos
culturais é que o professor realiza o seu trabalho, em linguagem acessivel aos
alunos. Diga-se de passagem que linguagem acessivel ndo é sindnimo de
banalizacdo (PINSKY; PINSKY, 2003, p. 23).

Expande-se, dessa forma, a utilizacdo do material paradidatico pelo viés da mediacao
de saberes que o professor realiza. E imprescindivel que professores de historia atentem-se na
escolha do material paradidatico, pois ha um leque exorbitante de temas, abordagens, posicdes
e conteidos e em cada um deles ha uma forma particular de articular os objetivos, quer seja
expor de transversal determinado assunto ou que o aluno usufrua do material e consiga
interpretar o processo historico ali debatido.

Em suma, o paradidatico € um forte aliado ao trabalho que traz novas perspectivas aos
objetos de investigacdo, no caso da presente pesquisa, 0 de ser um recurso gque aproxima a
historia e a literatura e, ademais, outras areas do conhecimento.

Um dos pontos de reflexdo primordial do paradidatico é que o professor de historia da
Educacdo Basica, ao utiliza-lo, perceba que ha o desafio de articular a leitura da obra proposta
para que as atividades nao se configurem somente em leituras de trechos. Provavel que em meio
a correria do ano letivo e das exigéncias de cada escola, a recorréncia por trechos especificos
sejam mais utilizados, contudo, ndo devemos perder de vista que a leitura da obra completa
muda o curso da construcgéo do saber de forma positiva.

Positiva pois rompe com a ideia de um conteddo fechado, traz novas leituras de
materiais e constroi, dessa maneira, novas explicagdes para determinado tema, tdo necessarias
frente aos desafios de formacéo de criancas e adolescentes. Em uma época em que a ampliacéo
e circulacdo de materiais é bastante difundida, € imprescindivel trazer novas abordagens para a
sala de aula.

Assim, temos como alicerce o entendimento de que € importante propiciar atividades

interdisciplinares ao longo do curriculo e ndo somente em eventos pontuais, percebendo que o
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contetdo que temos contato dentro da escola tem papel fundamental na constituicdo de visdo
de mundo, no compromisso ou até mesmo no descompromisso frente as transformacGes
vivenciadas.

Relacionar historia e literatura, nesse sentido, amplia as interpretacfes, ainda mais
quando utilizamos autobiografias, que resgata a memaoria de um individuo. Por ter um toque de
personalismo, devemos ter certos cuidados ao utilizar esse género literdrio como fonte, pois
como ja pontuado anteriormente ao longo do texto, a autobiografia constroi uma representacdo
do que o autor quer evidenciar ao seu publico leitor.

Desse modo, compete ao professor de histdria ao escolher o paradidatico aqui proposto,
saber qual posicionamento quer que os alunos compreendam e ndo deixe de observar o contexto
social no momento da escrita e as relacdes de poder, pois sdo estes elementos que constroem a

visdo da realidade do autor:

Se todo documento, seja ele literario ou de fonte oficial, é uma construcdo que
se pauta num sistema de regras proprias de escrita, peculiares a cada género
de texto e especificas ao lugar sécio profissional de onde seu autor o produz,
e é a partir dai que se cria um real em conformidade com a historicidade dessa
producdo e a intencionalidade dessa escrita, tanto o literato quanto a literatura,
a linguagem e a sociedade, estdo aprisionados nas teias da cultura e do tempo,
ocorrendo entre tais instancias influéncias reciprocas diversas (BORGES,
2010, p. 103).

Organiza-se a compreensao por meio da representacao das experiéncias, levando, desse
modo, a problematizacédo da intencionalidade do autor, ao seu valor histérico, criando o produto
artistico com base na memoria que explica determinado recorte histérico. Usar textos literarios
promove o aprendizado atraves de ferramentas metodoldgicas e procedimentos especificos para
tal agdo.

Pontuamos também que um fator imprescindivel para o conhecimento histérico é
ativado com o uso de textos literarios na sala de aula — a compreensao do que € lido e por
conseguinte, a interpretagdo. Com a popularizacéo e democratizacdo de materiais paradidaticos
no cotidiano escolar, os exercicios de interpretacdo tornam-se habituais para os estudantes, o
que resulta no debate sobre a realidade vivenciada pelo alunado.

A mediacdo do professor de historia, portanto, deve estar concentrada de formular
estratégias para que o aluno ao ser apresentado ao material paradidatico, possa organizar o
pensamento por meio da leitura, relacionar o texto com o contexto historico bem como a esfera

de circulacéo para que consiga elaborar hipoteses que sustentem sua interpretacao.
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O material paradidatico proposto propde que o aluno vivencie o texto literario. N&o o
texto puro e sem sentido, “mas 0 texto vivo, que instiga o dialogo com ou sobre ele” (RAMOS
apud SILVA, 2017, p. 29). Dessa maneira, € com o entrelace do que esta posto no texto literario
com o conhecimento obtido por meio das producdes historiograficas que o professor de historia
consegue utilizar a autobiografia em sala de aula e trazer de forma estratégica o contetdo de
forma mais dindmica propiciando ao aluno a formag&o do senso critico.

Logo, é importante que a mediacdo do professor de historia seja pautada de forma que
as categorias sejam debatidas e apreendidas em sala de aula, evitando a somente reproducéo.
Para tanto, utilizar o material paradidatico organizado para a contribuicdo do uso de
autobiografia como fonte rege um momento em que o contetdo nao é finalizado quando acaba
a aula.

E importante salientar que no Estado do Maranhéo, em particular, existe 0 Documento
Curricular do Territério Maranhense (DCTM), aprovado por meio da Resolucdo CEE/MA n°
285/2018 para a execucdo da BNCC no Estado (DUARTE; SILVA; MOURA, 2020). O
documento tem como objetivo direcionar as praticas curriculares na Educacdo Baésica

maranhense e, sobretudo, realizar:

[...] significativo investimento na qualidade da educacdo nos anos finais do
Ensino Fundamental, algo que as redes precisam enfrentar com seriedade e
recursos. Os indicadores aqui apresentados evidenciam que o trabalho de
definigdo curricular do territério alinhado a BNCC constitui estratégia
essencial para a retomada da qualidade educacional do Ensino Fundamental
no estado do Maranhéo. O curriculo do territ6rio deve ser tomado como ponto
de partida para programas de formacgdo continuada de educadores, definicéo
de metodologias apropriadas ao ensino-aprendizagem, como também
monitoramento das aprendizagens por meio de sistematicas de avaliacdo. Um
curriculo inspirado no territdrio possibilita a inser¢do da riqueza e diversidade
do Maranhdo nas a¢des pedagdgicas nas escolas e salas de aula. Nesse sentido,
constitui referéncia elaborada pelos professores maranhenses que consideram
a BNCC, mas também a “maranhensidade” necessaria a um curriculo
significativo para a aprendizagem de nossos estudantes (SEDUC/MA, 2019,
p. 14, Grifos nossos).

Outro objetivo elencado pelo DCTM, em consonancia com a BNCC, ¢ o de:

[...] fomentar a contemplacdo da experiéncia plural da sociedade maranhense
em sua diversidade de culturas, etnias e formas de viver o real. Busca-se assim
um tratamento problematizador para temas sociais, politicos, culturais e
econdmicos que possibilite a explicacao historica, feita por diferentes sujeitos,
individuais ou coletivos, construida no cotidiano, com contradicGes e conflitos
(SEDUC/MA, 2019, p. 439).
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Desse modo, ao abordar a autobiografia nas aulas de historia faz com que o professor
comece a refletir sobre as estratégias tedrico-metodoldgicas que podem ser utilizadas no que se
refere a relacdo entre historia e literatura. Pontuamos que nédo é somente para inserir a referida
relacdo no ambiente da Educacéo Bésica, mas uma forma de promover a consciéncia histérica
dos discentes por meio da praxis que elevam o processo de ensino-aprendizagem. O DCTM

deixa de forma explicita ao afirmar que:

Segundo a BNCC (BRASIL, 2017), do 6° ao 9° ano a disciplina devera
valorizar as diferentes matrizes culturais que compdem a sociedade brasileira,
a saber, a Africa, a Europa e a América, de modo que os adolescentes tomem
consciéncia de que a memoria e a histéria sdo produzidas a partir de
diferentes perspectivas e interpretacGes, devendo os professores e
professoras fazer uso de variadas linguagens para analisar os fenébmenos
historicos (SEDUC/MA, 2019, p. 439, Grifos nossos).

Para tanto, elencamos quatro das sete competéncias especificas para o Ensino

Fundamental do Componente Curricular de Historia:

1. Compreender acontecimentos historicos, relagcbes de poder e processos, e
mecanismos de transformagdo e manutencao das estruturas sociais, politicas,
econdmicas e culturais ao longo do tempo e em diferentes espagos para
analisar, posicionar-se e intervir no mundo contemporaneo.

2. Compreender a historicidade no tempo e no espago, relacionando
acontecimentos e processos de transformacdo e manutencdo das estruturas
sociais, politicas, econémicas e culturais, bem como problematizar os
significados das ldgicas de organizagdo cronoldgica.

3. Elaborar questionamentos, hipéteses, argumentos e proposicdes em relacado
a documentos, interpretacfes e contextos histéricos especificos, recorrendo a
diferentes linguagens e midias, exercitando a empatia, o dialogo, a resolucéo
de conflitos, a cooperacéo e o respeito.

4. ldentificar interpretacfes que expressem visbes de diferentes sujeitos,
culturas e povos com relacdo a um mesmo contexto historico, e posicionar-se
criticamente com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentaveis e solidarios (BRASIL, 2017, p. 402).

Acreditamos que com o0 uso do material didatico proposto as competéncias elencadas
acima serdo abordadas de maneira eficaz. Com a utilizacdo do paradidatico que utiliza o uso de
textos autobiograficos, estimulamos que professores e alunos criem a cultura de dar sentido as
suas atividades, de interpretar de fato o documento, essencial para a formagédo do pensamento
critico. A literatura, de modo geral, explicita e relacdo entre autor e memoria, o que estimula

nos estudantes a formulacdo de hipoteses e de autonomia em seus argumentos.
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Os atores envolvidos no processo de ensino-aprendizagem tém a responsabilidade de
manipular as diferentes ferramentas para o ensino de Histéria. O aluno, deve portanto, apos o

contato com o contetdo, ter como objetivo de propagar o conhecimento, ou seja:

No novo cenario mundial, reconhecer-se em seu contexto historico e cultural,
comunicar-se, ser criativo, analitico-critico, participativo, aberto ao novo,
colaborativo, resiliente, produtivo e responsavel requer muito mais do que o
acumulo de informagGes. Requer o desenvolvimento de competéncias para
aprender a aprender, saber lidar com a informacao cada vez mais disponivel,
atuar com discernimento e responsabilidade [...] (BRASIL, 2017, p. 14).

Aqui incorporamos a ideia de que com o desenvolvimento das competéncias e
habilidades propostas, o aluno consegue perceber a diferenca entre informacéo e conhecimento,
pois esta ultima categoria € “a aquisicao, construgdo e utilizacao dos conceitos historicos pelos
alunos (SCHMIDT, 1999, p. 147) e que os discentes “formulam suas proprias hipoteses e
interrogacdes acerca do mundo que interagem” (SCHMIDT, 1999, p. 148).

O professor de historia ao utilizar a autobiografia com seus alunos do 92 Ano do Ensino
Fundamental constr6i um caminho proficuo para entender a interdisciplinaridade entre histéria
e literatura, ademais traz o saber académico para caminhar junto ao saber escolar, diminuindo
o fosso existente entre os dois saberes. E com essa mediacdo do professor entre a producio
historiografica e o saber escolar por meio da autobiografia sera notado verdadeiramente como

fonte para o ensino de historia:

E preciso ficar claro que as fontes testemunham pensamentos e acdes de
pessoas com 0s interesses mais diversos, mas sempre bastante concretos.
Embora a maior parte destas pessoas que estudamos em histéria ja tenha
morrido, é como pessoas Vivas que procuramos recupera-las. Estas fontes ndo
falam por si mesmas; é importante formularmos as perguntas adequadas que
nos permitam levantar os interesses dos individuos e grupos que deixaram esse
registro. Ao se pensar nas perguntas a fazer, deve-se, portanto, levar em conta
que o documento é sempre, a0 mesmo tempo que objeto da pesquisa historica,
expressao de sujeitos da histdria, ou seja, 0 documento foi produzido por
alguém atuante em seu tempo. Os documentos ndo s&o meros fornecedores de
dados; eles evidenciam as acOes de sujeitos do processo histérico no qual
surgiram. Ao chegarem até nés pela memdria histdrica, expressam também a
acdo de outros sujeitos historicos (CABRINI apud EDITORA MODERNA,
2018, p. 12).

Baseando-nos nas competéncias e habilidades propostas pela BNCC ao contetdo de
Ditadura Empresarial-Militar brasileira e nos textos autobiograficos utilizados nesse estudo,

desenvolvemos a percepcdo de que a autobiografia se configura como eixo de promogéo do
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entendimento das categorias que o professor pode utilizar. 1sso se deve ao fato de utilizar relatos
de quem escreve como instrumento para a elaboracdo da realidade vivenciada, o que permite a
aproximacéo do aluno com a realidade.

Essa aproximacao € vista quando o aluno, ao se debrucar na autobiografia, nota que essa
relacdo existente entre texto, autor e realidade pode ser apropriado por ele, na sala de aula, para
compreender determinado assunto. E mais além: o prdprio aluno pode valer-se do texto
autobiografico para explicar a sua prépria realidade.

Assim, aprofundamos o entendimento de constru¢do do conhecimento historico, pois
trazemos ao debate a compreensdo do conteldo associado a sua percep¢do, formulado pelo
proprio aluno, que ressignifica, por meio de suas experiéncias, 0 que estd posto. Assim, 0
contetdo passa a ter um sentido “e que de alguma maneira esse sujeito encontre uma orientagao
historica para a sua vida cotidiana” (RUSEN apud SILVA JUNIOR, 2011, p. 292).

O uso de autobiografia como procedimento metodoldgico nas aulas de historia parte do
pressuposto de intensificar “outras formas de sensibilizar os alunos para o processo de
aprendizagem, outros modos de aprender e interpretar a realidade atual” (GUIMARAES, 2013,
p. 222). Dessa forma, sdo criadas as condi¢cGes necessarias para a concretizacdo do dialogo
entres as disciplinas escolares.

A representacdo observada com o uso da autobiografia é marcada pela subjetividade,
que abre um leque de possibilidades interpretativas. Ndo obstante, devemos entender que a
referéncia utilizado para se escrever um texto autobiografico sera pautada com a confluéncia
de diversos fatores, principalmente o de refletir como o autor trata o que vivenciou. E essa a
tonica do texto autobiografico para a historia.

Pouco vemos em livros didaticos de historia ao menos uma proposta de intervengdo nas
aulas por meio da autobiografia. A insuficiéncia desse tipo de discussdo pode até ndo ser
percebida pelas discussfes recentes sobre a relacdo entre historia e literatura, todavia quando
especificamos esse género literdrio é notdria a sua auséncia. No caso da presente pesquisa, a
autobiografia é importante para entendermos as rupturas dos siléncios de quem vivenciou o

horror e da construcdo de uma memdria de determinado projeto politico:

O processo de recordar é uma das principais formas de nos identificarmos
quando narramos uma historia. Ao narrar uma historia, identificamos o que
pensamos que éramos no passado, quem pensamos que SOMos nNo presente € 0
que gostariamos de ser. As historias que relembramos ndo sédo representacdes
exatas de nosso passado, mas trazem aspectos desse passado e os moldam para
que se ajustem as nossas identidades e aspiragdes atuais. Assim, podemos
dizer que nossa identidade molda nossas reminiscéncias; quem acreditamos



95

gue SOomos no momento e 0 que queremos ser afetam o que julgamos ter sido.
Reminiscéncias sdo passados importantes que compomos para dar um sentido
mais satisfatério a nossa vida, a medida que o0 tempo passa, € para que exista
maior consonancia entre identidades passadas e presentes (THOMSON, 1997
apud ROCHA; ZAVAM, 2018, p. 52).

Produzir um material paradidatico alicercado em textos autobiograficos apresenta o
proposito de debater de forma relevante o terror de Estado promovido pela Ditadura
Empresarial-Militar brasileira a fim de que competéncias e habilidades referentes ao tema sejam

contempladas, mobilizando o alunado ao despertar histérico.

O género autobiogréfico, novamente explorado em atividades pedagogicas,
apresenta-se como um importante instrumento ao professor. Através dele
podemos conhecer melhor nosso aluno, entendendo o perfil do publico em
questdo. Além disso, a autobiografia proporciona ao aluno um melhor
conhecimento de si proprio, o que facilita o conhecimento do mundo
(GARCIA; GONGCALVES, 2004, p. 1).

Ressaltamos que o paradidatico proposto se configura também como ponto de partida
para a analise de repensar a praxis docente e de apresentacdo de escolhas metodoldgicas, pois
entendemos que o curriculo estd em movimento, o que torna a discussao necessaria para
entendermos a inclusdo de novas metodologias ao ensino de historia. Esperamos que os alunos,
a partir do contato estabelecido com as categorias analisadas, estejam aptos para as reflexdes
propostas pelo professor.

O paradidatico esta dividido da seguinte maneira: Iniciamos com a secdo PARA
REFLETIR com quatro perguntas introdutorias, que tem por objetivo primordial que os
professores percebam sua praxis pedagdgica e o beneficio ao adotar novos mecanismos para o
ensino de historia.

Seguimos com a secdo LITERATURA COMO FONTE HISTORICA, na qual
abordamos o uso da literatura como documento para a historia. Nesse momento, ressaltamos a
abertura epistemologica promovida pelo Annales a partir de 1929 e também alertamos para 0s
cuidados tedrico-metodoldgicos que o professor de historia deve ter ao utilizar o texto literario
como documento.

A terceira secdo do paradidatico é intitulada AUTOBIOGRAFIA EM QUESTAO em
que tratamos sobre o género literario autobiografia, sua relagdo com a constru¢do da memoria
coletiva e fazemos um breve histérico dos autores e das obras que subsidiam a escrita deste
paradidatico: Em camara lenta, de Renato Tapajos, obra publicada em 1977 e O que € isso,

companheiro?, de Fernando Gabeira com publicagéo no ano de 1979.
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A seguinte secdo, TESTEMUNHO E REPRESENTACOES, traz o debate sobre as
representacOes da Ditadura Empresarial-Militar brasileira nas obras supracitadas. Para tanto,
utilizamos trechos das obras que caracterizam e expressam a forma na qual os autores
percebiam alguns pontos pertinentes durante o periodo ditatorial, tais como: a guerrilha, a
censura e a tortura.

Por fim, a Gltima segdo, HISTORIA E LITERATURA NA PRATICA, traz algumas
sugestdes de atividades que podem ser tomados como projetos interdisciplinares para serem
realizados com os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental.

As atividades interdisciplinares propostas aos professores servem como referéncia para
o inicio da utilizacdo da literatura nas aulas de historia, uma vez que é presente a escassez desse
tipo de discussdo nos livros didaticos da disciplina. Ressaltamos que sdo sugestfes de
atividades, ou seja, cada professor deve atentar-se a sua realidade escolar e decidir a melhor
forma de aplicar as atividades.

O paradidatico aqui proposto, dessa maneira, ndao deve ser visto como manual
obrigatdrio para entender a relacdo entre historia e literatura, mas sim como ferramenta para
propor discussdes qualificadas sobre a Ditadura Empresarial-Militar brasileira. E o professor
com sua autonomia ao planejar suas atividades que ir& perceber qual o percurso metodoldgico

melhor se adapta ao contexto de seus alunos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pensar historicamente traca o caminho que a humanidade trilha para encontrar sentido.
Neste estudo, buscou-se analisar a forma que os textos autobiograficos de Renato Tapajos e
Fernando Gabeira podem contribuir para o ensino de historia enquanto uma fonte capaz de
considerar as representacfes do terror de estado desencadeado durante o periodo da Ditadura
Empresarial-Militar brasileira.

Percebendo que a analise do passado vem das necessidades do tempo presente e
configura, dessa forma, a narrativa historica, ler historicamente 0 mundo existente no texto
literario permite vislumbrar os sujeitos e suas a¢fes e 0 desenvolvimento de sua consciéncia
historica.

O conhecimento histdrico é construido também pelas experiéncias e o uso da literatura
ao ser incorporado nas aulas de histéria da Educacao Basica tem por objetivo constituir uma
perspectiva de anélise para entender a dimensdo humana, ndo s6 como instrumento de utilizac&o
de novas metodologias, mas tambem como difusor de reflexdes para o fortalecimento da
criticidade do processo de ensino-aprendizagem.

Desenvolver o uso da literatura enquanto fonte para o estudo histérico na sala de aula é
potencializar o ensino de historia, desviando do ensino tradicional e condicionando de forma
favoravel a transposi¢do didatica dos conteudos.

Assim, a narrativa literaria € um caminho proposto para que o aluno, diante de uma
metodologia que ndo é tdo usual, esteja apto para a construcdo de saberes histéricos,
oportunizando o entendimento da categoria literacia historica desenvolvida por Peter Lee. A
aproximacao entre historia e literatura, utilizando a categoria representacdo para se analisar a
realidade por meio das narrativas literarias, entende que vivéncias e experiéncias sdo retratadas
através do testemunho de quem escreve, sem deixar de lado o entendimento sobre lugar social,
ou seja, 0 escrito esta permeado pelo contexto de determinada época.

Compreende-se que a narrativa literaria, desse modo, pode ser sinénimo de testemunho
historico, pautada na verossimilhanga e na temporalidade, uma vez que, como ja exposto
anteriormente, a literatura retrata as sensibilidades do sujeito. O intuito do seu uso, portanto,
baseia-se na promocdo de identificacdo por parte do alunado com o passado para que se possa
compreender como as experiéncias sdo percebidas pois “ter o tempo como significante para que
0 sujeito, a partir de temporalidades diversas, possa perceber que aprender historia é reconhecer
em outros tempos e sujeitos, experiéncias, valores e praticas sociais” (SHIMIDT; CAINELLI,

2009, p. 106).
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Até mesmo o trabalho do historiador é aproximado aos alunos da Educacdo Baésica
quando estes observam o trato com o documento, no caso o texto literario, fazendo com que
percebam que a historia ndo significa memorizar acontecimentos, mas sim consiste na analise
critica dos fatos. Ampliam-se assim as perspectivas da disciplina ao estabelecer relacdes entre
0 conhecimento historico, o professor e o aluno, tornando eficaz a leitura histérica do mundo
por parte desse publico.

Dessa forma, enfatizamos que a literatura de testemunho recria, remodela por meio da
experiéncia memorialistica, a questdo do trauma vivenciado. Assim, o texto literario toma para
si caracteristicas de produtos culturais que reverberam a resisténcia, meio encontrado pelos
autores para denunciar as arbitrariedades desenvolvidas entre 1964-1985.

Ao longo do texto dissertativo procuramos evidenciar discussdes metodoldgicas sobre
a diversificacdo de fontes historicas a fim de propiciar de forma efetiva a mediacdo necessaria
para 0 processo pedagogico. Desta feita, elaboramos o material paradidatico HISTORIA,
LITERATURA E MEMORIAS DA RESISTENCIA EM SALA DE AULA: propostas de
abordagens de textos autobiograficos no ensino basico objetivando que o professor de histdria,
a partir de obras autobiograficas, permita-se dar o primeiro passo na constru¢do de entender um
periodo histdrico utilizando-se de memorias, testemunhos.

A reflexdo o uso de autobiografias nas aulas de histéria, — no caso desse estudo as que
retratam o periodo ditatorial brasileiro —, revela-se como estratégia para ampliar o universo da
disciplina. Os relatos autobiograficos permitem que sejam criadas condi¢des, por meio das
escolhas que definem o lugar do professor de histéria, para analisar e refletir como o tema ainda
é recorrente na atualidade e ainda néo foi superado.

Ler relatos de eventos traumaticos, tal como se configura o periodo ditatorial no Brasil,
permite que a memoria da resisténcia configurada pela luta armada tenha lugar nas relacdes de
disputa que o tema gera. O professor de histéria tem por funcdo, dessa forma, ajudar nos
questionamentos dessas memorias que foram construidas para que as mesmas sejam postas
como articuladoras da producdo do conhecimento historico e agindo para a elevacdo do
protagonismo dos alunos durante o processo de ensino-aprendizagem.

Logo, o professor de historia ndo deve se distanciar de materiais paradidaticos, pois
estes instrumentalizam o conteudo e permite que os alunos o interprete de forma dinamica. As
atividades propostas no material paradidatico servem para promover o debate em sala de aula
e colaborar na formacgao historica de todos os sujeitos envolvidos.

Destarte, o professor de histéria ao mediar e articular as categorias memoria e

resisténcia cultural, por meio de textos literarios, efetiva seu papel de combate ao se posicionar
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como formador. Ao analisar os relatos autobiograficos de Renato Tapajos e Fernando Gabeira
percebemos que esse passado téo recente da histéria do Brasil ainda sobrevive como memoria
disputada em nossa sociedade. Nesse sentido, ponderamos que a relagdo entre historia e
literatura configura-se como uma ferramenta exponencial para se pensar a construcdo do
conhecimento historico, pois a literatura também é um importante instrumento de

desconstrucéo e difusor de ideias.
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