UNIVERSIDADE ESTADUAL DO MARANHAO
PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
MESTRADO EM LETRAS — TEORIA LITERARIA — PPG/CPG/UEMA

ANA ROSARIA SOARES DA SILVA

A POETICA DE AMOR E EROTISMO EM CANTICO DOS CANTICOS

SAO LUIS - MA
2021



ANA ROSARIA SOARES DA SILVA

A POETICA DE AMOR E EROTISMO EM CANTICO DOS CANTICOS

Dissertagdo de Mestrado apresentada ao Programa de
Pés-graduacdo em Letras da Universidade Estadual do
Maranhao-PPG/CPG/UEMA/CAPES, como requisito
para obten¢ao do grau de mestre em Letras.

Area de concentragdo: Teoria Literdria

Orientadora: Profa. Dra. Fabiola de Jesus Soares
Mesquita
Coorientadora: Profa. Dra. Andrea Teresa Martins
Lobato

SAO LUIS - MA
2021



Silva, Ana Rosaria Soares da.

A poética de amor e erotismo em cantico dos canticos / Ana Rosaria
Soares da Silva. — Sdo Luis, 2021.

139 f

Dissertacdo (Mestrado) — Curso de Letras, Universidade Estadual do
Maranhao, 2021.

Orientadora: Profa. Dra. Fabiola de Jesus Soares Santana

1.Cantico dos canticos. 2.Poesia. 3.Literatura. 4.Amor. 5.Erotismo.

I.Titulo

CDU: 82-146.1/.2




ANA ROSARIA SOARES DA SILVA

A POETICA DE AMOR E EROTISMO EM CANTICO DOS CANTICOS

Dissertacao de Mestrado apresentada ao Programa de
Pés-graduacdo em Letras da UniversidadeEstadual do
Maranhao-PPG/CPG/UEMA/CAPES, como requisito
para obtencdo do grau de mestre emLetras.

Area de concentragdo: Teoria Literdria
Orientadora: Profa. Dra. Fabiola de Jesus Soares
Mesquita

Coorientadora: Profa. Dra. Andrea Teresa Martins
Lobato

Aprovada em: / /

BANCA EXAMINADORA

IO—

Profa~Dra_ Fabiola de Jesus Soares Santana (Orientadora)
Universidade Estadual do Maranhdao - UEMA

W

Prof. Dra. Aq%v{a Teresa Martins Lobato
Universidade Estadual do Maranhao - UEMA

(
1 }

Prof. Dra. Veraluce da Silva Lima
Universidade Federal do Maranhao — UFMA




AGRADECIMENTOS

Agradeco a Deus pelo dom da poesia e por me olhar com seu olhar de amor e
misericordia.

Aos meus Pais. Francisco Soares da Silva e Jilia Evangelista Sousa, Seu Chico e
Dona Jilia (in memoria), duas pessoas culpadas pela forca que me envolve e jamais me
devolve sem que me tenha repleta de pensamentos e fruicdes nessa minha existéncia. No
mesmo ponto que agradeco ao meu filho José Lucas, o meu Z¢é, razdo pela qual tanto labuto
nesta vida, e que hoje se orgulha deste titulo que sua made doravante abraca e possui.

Agradeco as minhas manas. Minhas seis vidas: Nete, Fatima, Licia, Bete, Jaqueline e
Juli, que juntas a mim formam a casa das sete mulheres, as sete filhas do Chico Soares e da
Julia, as netas do Parremdico (avd materno, in memoria). Minhas irmas me amam e me
apoiaram durante todo o processo de aprendizagem e também de luta na labuta das viagens,
idas e vindas a Sao Luis para alcancar o objetivo proposto. Estiveram sempre comigo desde o
inicio até o findar da udltima pédgina desta escrita. Neste mesmo ponto, agradeco aos meus
cunhados Aristoneide Coelho e Sabino Bispo pela preocupacgao e zelo durante a trajetéria do
mestrado a cada vez de minha chegada e partida.

Aos meus irmios gemados Arimatéia e Mazinho e ao meu irmdo Nonato Rocha. A
minha mana Rita pelo amor e intersec¢do junto a Deus por dias melhores em minha vida e
sucesso na trajetéria intelectual.

Agradeco a minha orientadora, Prof* Dra. Fabiola de Jesus Soares Santana, que
prontamente me recebeu como aprendiz. Certamente, a Prof* Dra. Andrea Teresa Martins
Lobato pela compreensao e estimulo e pelo incentivo e persisténcia que me fizeram seguir em
frente, rumo ao conhecimento. A todos os professores do Programa de Mestrado PPG/PCG-
UEMA por suas imensurdveis contribuicdes neste tdo importante aprendizado. Assim,
estendo também meus agradecimentos ao departamento de Letras de Caxias, em especial aos
professores que em sua maioria participaram também da minha formacgdo bdsica, o que
certamente me fez chegar até aqui.

Agradeco a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES)
pela bolsa de estudos que durante todo o processo foi de supremacia para minha manutencao
financeira e me conduziu com dignidade ao objetivo proposto por mim e pelo programa do
Mestrado. Aos colegas de Curso do PPG/PCG-UEMA. A Aline, secretaria académica do

Mestrado em Letras da UEMA, sempre prestativa e atenciosa.



Em supremacia, agradeco a dadiva de ter sido criada numa familia como a minha, tdo
peculiar, tdo diferente e a0 mesmo tempo tdo igual que me fez forte e fraca, uma sonhadora,
mas, acima de tudo, dona de uma fé tamanha que me faz crer no impossivel.

Enfim, agradeco ao Cdntico dos Canticos de Salomao e todas as Biblias Sagradas e
todos os tedricos e todos 0s poemas e todos os poetas e todas as seducdes e todos os amores
erdticos e todos os beijos em todas as carnes em todos os corpos em todas as cangdes, e todos
os textos que me fizeram debrugar mais profundamente nessa poesia tdo santa e tdo profana,
tdo biblica e tdo humana que despertou em mim o pecado da inquietacdo poética, tornando-se
tdo minha e tdo de todos em gritos ou no siléncio se tornando can¢do. Uma can¢do de amor e
erotismo.

Parafraseando Safo, a poeta da ilha de Lesbos, cuja visdo sobre amor e sexo
atravessou 2.600 anos, digo: “O Amor agita meu espirito como se fosse um vendaval a

desabar sobre os carvalhos”. Agradeco também a Safo.



O amor é um lago mdgico que literalmente cativa
a vontade e o livre arbitrio dos apaixonados (... ).
Nao hda amor sem erotismo como ndo hd
erotismo sem sexualidade.

(Octavio Paz)

Toda a operagdo do erotismo tem por fim atingir
0 ser no mais intimo, no ponto em que o coragdo
desfalece.

(Georges Bataille)



RESUMO

Esta dissertacdo propds analisar o livro biblico Cdantico dos Canticos de Salomio no intuito de
desvelar o sentido erdtico e sexual do texto, discutindo a relacdo entre literatura e erotismo buscando
apontar no poema o conteido erdtico da poesia sapiencial, haja vista sua linguagem metaférica e
plurissignificada. Sob a ética do erotismo, verifica-se no texto do Cdntico, sua insercdo no canone
sagrado, estrutura literdria, interpretacdes judaica e cristd, assim como seu sentido para a literatura
universal com vistas a demarcar seu lugar na Biblia por seu estilo poético ndo apenas divino, mas
como poética da literatura universal, culto do amor entre homem e mulher. Para a consecucdo desses
objetivos recorreram-se aos tedricos estudiosos dos textos biblicos: Cavalcanti (2005), Stadelmann
(1993), Amaral (2009), Ravasi (2003), Mazzarolo (2000) Magalhaes (2000), Anderson (1995), Archer
(2001), Reinke (2014), dentre outros de igual importancia para esta pesquisa. Discute a poesia na
Biblia, através das ideias de Frye (2004), Kyren (2017), Ferraz, (2008) e demais ji citados.
Necessitaram-se dessa forma, compreender a linguagem do Cdntico dos Cdnticos em seu tempo e
espaco, verificar abordagens da Biblia de Jerusalém (1998), Biblia da Mulher (2002), Biblia Sagrada
(1998), Biblia de Estudo da Mulher (2009), Biblia Sagrada Vulgata (1976) para maior conhecimento
da narrativa biblica, a fim de contextualizar o poema conforme os costumes e acordos sociais da
época. Para o estudo do amor e erotismo baseiaram-se nas ideias de Paz (1999, 2012) Bataille (2014),
Alberoni (1996), Baudrillard (2014), Durigan (1987), Stendhal (1993). Analisar o contetido erético no
texto biblico do Cantico tomando-o como objeto de estudo, resulta em desvelar o sentido erético e
sexual do poema por meio de reflexdes que relacionam literatura e erotismo, como também estabelece
no amor o no erotismo suas semelhancas e diferencas. Sob a exceléncia das ideias apreendidas para as
andlises, ancorando-se nos estudos daqueles tedricos que se debrucam a analisar o Cdantico dos
Cdnticos como poesia de amor humano, esta pesquisa flagrou o sentido do poema enquanto poética de

amor e erotismo na literatura das Escrituras Sagradas.

Palavras-Chave: Amor. Cantico dos Canticos. Erotismo. Literatura. Poesia.



ABSTRACT

This paper proposes an analysis about the bible book Solomon’s Song of the songs
approaches on showing up the erotic and sexual content presents in the text, discussing the
relationship between literature an eroticism in order to point in the poem the erotic content of
this bible poem, considering its lots of meanings and metaphorical language. Under the
eroticism point of view, it is possible to find in the Song, the reason why it belongs to holy
song, literature structure, Christian and Jewish conceptions, besides its meaning to universal
literature trying to point its place in the Bible for its poetic conception but not only for the
divine style, but the poetics of the universal literature, a celebration of the love between man
and woman. For accomplishing these goals this paper was based upon some theorists who
studied the bible texts as Cavalcanti (2005), Stadelmann (1993), Amaral (2009), Ravasi
(2003), Mazzarolo (2000) Magalhaes (2000), Anderson (1995), Archer (2001), Reinke
(2014), and others. We discuss the poetry in te Bible, based upon the ideas of Cavalcanti
(2005), Stadelmann (1993), Amaral (2009), Ravasi (2003), Mazzarolo (2000) Magalhaes
(2000), Anderson (1995), Archer (2001), Reinke (2014), and others already have mentioned.
It was need to understand the language in the Song of Songs in its time and space, according
to references in the Bible of Jerusalem (1998), Woman's Bible (2002), Holy Bible (1998),
Woman's Study Bible (2009), Vulgate Holy Bible (1976) to spread my knowledge about the
Bible, in order to contextualize the poem according to habits and social conventions in the
epoch. The studies about the love and eroticism were based upon the ideas of Paz (1999,
2012) Bataille (2014), Alberoni (1996), Baudrillard (2014), Durigan (1987), Stendhal (1993).
Analyzing the erotic content in the bible text Songs, taking it as a study object, results in
understanding the erotic and sexual meaning in poem through reflections relating literature
and eroticism, focusing on love and eroticism about its similarities and differences.
According to the excellence of the ideas used in the analysis, according to those authors who
studied the Songs of Songs as a poetry of human love, this research apprehended the meaning

of the poem while poetics of love and eroticism in the Holy Scriptures literature.

Keywords: Love. Song of the Songs. Eroticism. Literature. Poetry.
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INTRODUCAO

O Cantico dos Canticos ou Cantares de Salomdo é uma obra poética que faz parte
ndo somente da literatura biblica, mas da poesia universal. Dos estudiosos mais céticos aos
cristaos, religiosos estudam e leem o Cantico dos Canticos em visdes diferentes, uma vez que
o livro/poema surge com uma linguagem distinta dos demais que fazem parte do canon das
Escrituras Sagradas e, por isso, desperta interesses universais na histéria da literatura.

Archer (2001), que escreveu a Enciclopédia de textos biblicos, diz que Deus poderia
de certo, ter-nos dado uma Biblia escrita com a linguagem divina. Mas se assim fosse, jamais
poderiamos compreendé-la, uma vez que nossa linguagem é humana, imperfeita, suscetivel a
ma compreensdo e diversas interpretacdes. Assim, o dom da linguagem é nosso meio de
comunicacdo mais eficaz, pelo qual se transmite desejos e ideias uns aos outros. Por isso, foi
que Deus preferiu falar através da linguagem humana para que pudesse ser entendido.

Neste sentido, Borralho (2017) esclarece que a capacidade de compreensdo s6 €
possivel mediante a linguagem e que por meio dela € que se estabelece relagdo entre o que
representa e o que é representado, ou seja, o significante e o significado. Dessa maneira, a
compreensdo da linguagem biblica s6 é possivel porque a escolha da linguagem humana na
construgdo textual possibilita o entendimento.

Mais especificamente no caso do Cantico dos Canticos, a clareza dos vocdabulos,
divisdo dos versos, poesia, lirismo, amor e erotismo sdo apresentados no didlogo amoroso
entre homem e mulher, que falam intimamente de assuntos que a humanidade sente, vive e
compreende. Embora a literatura biblica ndo aborde outra escrita de teor sensual relativo as
conjuncdes carnais entre homem e mulher, o Cantico traz possibilidades para diversos
entendimentos em sua mensagem divina com linguagem tdo humana e terrena, uma vez que
na Literatura biblica e suas sentencas morais a linguagem do Céantico € unica, e, por vezes
desconcertante se olhada do ponto de vista da Biblia como o livro inspirado por Deus.

O tema central do Cantico dos Cdnticos é o amor. Porém, o conteiido de sua
mensagem para a sociedade judaica tem o objetivo, segundo Stadelmann (1993) a restauracdo
da monarquia davidica em Juda, apds o exilio. A inclusdo dos Cantares de Salomdo na Biblia
representaria a alianga entre o rei € seu povo como expressao de aceitagdo e reconhecimento
do poder absoluto da monarquia. Com efeito, para Reinke (2014) no estudo do Antigo
Testamento, a época de Salomao representou o grande nascimento das artes e da literatura em

Israel.
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A literatura sapiencial aparece, dessa forma, fortemente através da retdrica de
Salomdo, e a poesia encontra grande desenvolvimento nos livros poéticos da Biblia,
inclusive, e, principalmente no Cdantico dos Canticos, trazendo uma reflexdo profunda sobre
os sentimentos humanos e seus desejos de existéncia. O Cantico dos Canticos, dessa maneira,
levanta a existéncia do amor e da paixdo entre homem e mulher. De certo, os sentimentos da
existéncia humana deveriam também ser contados ja que a Biblia conta a histéria e memoria
de um povo. Ademais, Paz (2012, p. 49) afirma que “o poema se alimenta da linguagem viva
de uma comunidade, de seus mitos, seus sonhos e suas paixdes”, ou seja, de suas tendéncias
mais secretas e poderosas.

Assim, no Antigo Testamento da literatura biblica, o Cdntico dos Canticos de
Salomido se apresenta como um poema estruturado por didlogos amorosos entre mulher e
homem. Didlogos, carregados de conotacdo erdtica e sexual que permitem ndo apenas a
leitura religiosa, mas uma leitura literdria. Segundo Cavalcanti (2005) poucos livros biblicos
sdo tdo fascinantes quanto o Cdntico dos Canticos. Num contraste entre a mensagem de Deus
e o desejo do homem, abre a janela da vaidade do ser humano na cristalizacdo dos prazeres
sentidos pelos protagonistas. Conforme a Biblia da Mulher (2009, p. 1077) “Cantico dos
Canticos ¢ consoante com uma grande sabedoria e aptidao”.

Stadelmann (1993) relata que no Cdntico dos Canticos de Salomdo os diversos
cendrios servem como pano de fundo para os didlogos dos personagens, cujas palavras e
atitudes estdo relacionadas com sua fun¢do como portadores de mensagem. O que desperta a
imaginacdo do leitor para um contexto de amor e erotismo expostos na mensagem do poema.
Assim, refletir sobre os aspectos literarios do Cdntico dos Canticos de Salomao interessa nao
apenas aos estudos teoldgicos - por estar inserido no canon das Escrituras Sagradas -, mas €
também interesse das varias pesquisas que se debrucam a estudar e analisar o Cdntico dos
Cdnticos enquanto poesia universal.

O fato de o Cantico dos Canticos despertar tanto interesse e diferentes interpretacoes
desde a recepcdo judaica e cristd, assim como a interpretacdo nos estudos literdrios, faz
levantar debates constantes a respeito do seu reconhecimento enquanto literatura biblica. Isto
se d4 exatamente por seu conteudo tdo distinto daqueles comumente expostos na Biblia.

Neste sentido, Anderson (1995) na obra Cdntico dos Canticos: a libertacdo da
mulher escreveu que a canonicidade do Cantico foi dividida por certos grupos judeus por nao

entenderem como o livro fez parte da Escritura Sagrada se ele, aparentemente, ndo falava do
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nome de Deus, nem da Lei, e nem dos Profetas, muito menos dos milagres divinos operados
na histéria do povo biblico.

Conquanto, ressalte-se que o nome de Deus no Cdntico dos Canticos € apenas
mencionado no dltimo poema, quando os amantes comparam seu amor ao fogo, a faisca de
Deus, isto, num contexto mais voltado para a carnalidade dos desejos que os amantes,
protagonistas sentem e nutrem pelo outro.

De acordo com Cavalcanti (2005) nas mais variadas leituras literdrias nio se
encontra uma leitura Unica para conceituar a literatura do Cdntico dos Canticos. Nela,
podemos ter entendimentos distintos. Cada leitor v& a mensagem do poema com seus
proprios olhos, que santa ou profana leva e eleva a imaginac¢do sobre o amor e o erotismo na
obra. O que ndo se pode negar é que hd uma carga de erotismo nas palavras e imagens
sugestivas para o amor, sobre o amor, e, ndo é um amor somente santo como ¢é possivel
vislumbrar nas interpretacdes calcadas nos dogmas religiosos, mas um amor carnal que
exacerba desejos, que admira o corpo, espera o beijo, um amor de paz e desassossego. Assim,
a linguagem do Cdntico dos Canticos que é de amor, é¢ também de erotismo.

Dessa forma, ao mesmo tempo em que o Cdntico dos Canticos enfatiza temas de
amor e devog¢ao entre um homem e uma mulher também reflete o relacionamento amoroso
entre Javé (Iavé, Jeovd) e seu povo, Israel e entre Cristo e sua Igreja. Assim, a Biblia da
Mulher (2009) defende que a inten¢do do poeta no Cdntico dos Canticos de Salomdo, era
ressaltar as emog¢des mais profundas da experiéncia humana. A linguagem metaférica do
Cantico Salomonico deleita e intensifica os sentidos ao tempo que ilumina o entendimento ao
encantamento do poema, intensificando em cada verso o anseio do amor, a repeticdo de
buscar e encontrar os beijos, os votos de constancia admiracdo do amado ou da amada que na
dancga poética s@o convengdes literdrias que despertam reacdes universais.

Nesta pesquisa, a andlise literaria do Cdntico dos Cdnticos parte do entendimento da
literatura como a arte da palavra. Uma vez que, para Compagnom (2009, p. 52) “A literatura
¢ um exercicio do pensamento; a leitura, uma experimentagdo dos possiveis”. Neste sentido,
o Cantico, nesta pesquisa buscou possibilidades de compreensdo da poesia também como
uma forma de libertacdo, o que nas palavras de Antoine Compagnom (2009) pode libertar o
homem das maneiras convencionais de pensar a vida, a sua e a dos outros.

O Cantico dos Canticos, a cada verso clareia o sentimento de liberdade poética,
amorosa e erdtica tanto dos amantes no poema, quanto do leitor, que experimenta nesta

literatura varias possibilidades de sentir o texto, o que Compagnom (2009, p. 53) acrescenta:
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“a literatura nos ensina a melhor sentir, € como nossos sentimentos nao tém limites”. Neste
mesmo sentido, corroborado por Amaral (2009, p. 44) “o Cantico ¢ um dos livros mais
enigmaticos da Biblia, linha por linha e palavra por palavra”.

No contexto das Escrituras, o Cantico dos Cédnticos € Unico livro a celebrar o amor
sexual. O poema da voz para dois amantes numa linguagem diferente da utilizada comumente
na sociedade da época e principalmente dos demais livros biblicos. Porém, Bakhtin (2010, p.
17) nos propde que a linguagem passa a ser concebida como imanentemente social. Isto quer
dizer, que ela ndo existe a parte do sujeito e da historia, mas a linguagem esta no sujeito e na
histéria por meio de suas préticas cotidianas, de suas acdes subjetivas, das manifestacdes
sociais naturais que o constituem em seu meio de interacdo, pelas metdforas como o poeta
sonha.

A linguagem do Cantico dos Canticos €, portanto, seu diferencial, é através dela que
os amantes se expressam de maneira particular em relacio as outras leituras do canone. E por
meio desta linguagem € que desenvolvemos nossa capacidade de compreensao.

Dessa forma, a linguagem literaria dos Canticos Salomdnicos levanta inimeras
possibilidades de andlises em diferentes contornos, visto que o poema bebe na fonte do amor
divino e se entrega aos bracos da carne nos desejos absolutos da realizagdo amorosa e erdtica
desenhada em cada verso, em cada sentido que se desdobra na leitura. Assim serd no prazer
do texto dos Cantares de Salomao aos que nos arriscamos entender e discutir. Prazer este, que
para Barthes (1996, p. 21) “contenta, enche, da euforia e também expectativas”, o que implica
numa estreita relacdo do leitor com o texto como forma de ambos completarem os espagos
vazios e gerarem significados nos varios sentidos do poema.

Assim, a escolha deste corpus deu-se, inicialmente, pelo desejo de abordar a
temdtica do amor e erotismo na literatura biblica, especialmente no livro Cdntico dos
Canticos de Salomdo e, em seguida, apOs pesquisar a fortuna critica sobre os estudos que
envolvem a vasta literatura teologica e cientifica das Escrituras Sagradas, surgiu o interesse
pelo Cantico dos Canticos, uma vez que a poesia estd presente nele do inicio ao fim.

Ressalte-se que esta pesquisa ndo se resumiu apenas ao fato de poder colocar em
debate o conteudo erdtico e sexual do Cdantico dos Canticos, € que também em tempo algum
surgiu para confrontar as interpretacdes do poema, mas nasceu do desejo de um didlogo com
os diferentes estudos e instrumentos de analises sobre o Cantares de Salomao, em sua

inquietude literaria.
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Neste sentido, a trajetdria desta pesquisa seguiu em quatro capitulos, iniciando com
a apresentacdo que trata de apontar a linha da pesquisa levantando os principais estudos sobre
o Cantares de Salomdo objetivando verificar o sentido erdtico no texto, através de estudo
bibliogréifico, para assim, situar a escrita biblica do Cdntico dos Cdnticos na temédtica do
amor e erotismo.

Ao primeiro capitulo realizou-se um estudo sobre amor e erotismo. Para consecuc¢do
deste intento, adotaram-se reflexdes apresentadas por Paz (2012) na obra A dupla chama:
amor e erotismo; Durigan (1987) Stendhal (1993) Alberoni (1996), Baudrillard (2008) e
Bataille (2014). Uma vez que o ponto central desta pesquisa € o amor e 0 erotismo no
Cdntico dos Canticos, necessitaram-se dos tedricos citados entre outros niao menos
importantes que também debatem sobre o tema.

No segundo capitulo discutiu-se a inclusdo do Céantico dos Canticos na literatura
sapiencial, trazendo um subtépico sobre sua estrutura literdria em termos de divisdo enquanto
poema, o que facilitou as andlises dos versos. Como pressupostos tedricos, neste capitulo,
recorreram-se as ideias de estudiosos como Amaral (2009); Cavalcanti (2005), Ravasi (2003)
e estudos da Biblia da Mulher (2009), Biblia Sagrada (1998); Biblia de Jerusalém (2004);
Biblia Sagrada (1976), esta dltima, uma traducdo da Vulgata pelo Pe. Matos Soares de1976.
De forma que, foi necessdrio levantar diferentes concepcoes de entendimento da introdugao e
permanéncia do Cdntico dos Cdanticos no cdnon, através de estudos desenvolvidos por
Stadelmann (1993), Mazzarolo (2000), Magalhdes (2000) e outros expostos igualmente
necessarios.

O Terceiro capitulo abordou sobre a Poesia na Biblia. Desta forma, se fez necessario
discutir as interpretacdes judaicas e cristas do Cdntico dos Canticos. Para isso, aprofundaram-
se principalmente nas ideias de Northrop Frye (2004) em sua obra O Cédigo dos Cddigos: a
Biblia e a Literatura, que faz uma andlise critica sobre a Biblia do ponto de vista da critica
literaria. Obviamente, outros autores que trabalham a temdtica foram consultados a fim de
que as ideias se tornassem mais claras para o progresso da pesquisa, a saber, dentre outros,
Stadelmann (1993), Cavalcanti (2005), Magalhdes (2000), para que assim, se verifique o
sentido do texto através das interpretacdes judaicas e cristas do Cdantico dos Cdanticos, para
enfim, situar na Escritura a andlise literdria do poema.

O quarto e dltimo capitulo, intitulado “Amor e erotismo em Cantico dos Canticos”,
dedicou-se a analise literdria do poema tendo por base o texto da Biblia de Jerusalém (1998)

alinhado aos tedricos do amor e erotismo em Paz (1999), Alberoni (1996), Bataille (2014) e
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demais que se fizeram ditos, com suas diferentes compreensdes analiticas, para que se
pudesse desvelar o sentido do texto e analisd-lo enquanto poesia erética, parte das Escrituras
Sagradas. Isto, posto, a ideia que perpassa esta pesquisa € a de que o Cantico dos Canticos é
o livro da Biblia que celebra o amor carnal entre 0 homem e a mulher, livro este, um poema
que cultua a relacdo amorosa e sexual, mostrando os significados erdticos entre homem e
mulher por meio da linguagem poética de amor e erotismo.

Desta feita, registre-se que ao final desta dissertacdo, o livro Cdntico dos Canticos

de Salomao € descrito na integra, em anexo, apds a conclusdo da pesquisa.
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1 NO AMOR, O EROTISMO

Otavio Paz, (1999) na obra A dupla Chama: amor e erotismo, defende que ¢é
necessdrio distinguir o amor propriamente dito do erotismo e da sexualidade, visto que, tdo
intimamente relacionados, por vezes se confundem. Paz (1999) ainda acrescenta que nao é
estranho confundirmos sexo, amor e erotismo, porque eles sdo aspectos e fendmenos
exclusivamente humanos, sendo o sexo o mais bdsico, 0 mais antigo e o mais amplo desses
fenomenos manifestados nos instintos da pessoa humana. Assim, o amor e o erotismo sdao
manifestacdes necessdrias para as fruicdes imaginativas de sublimagdes, perversdes, desejos,
encantamento, seducdo e enamoramento que desde o inicio da criacdo sdo capazes de
transformar e subjugar aquele capaz de se entregar aos seus poderes.

O erotismo € uma experiéncia unicamente humana porque apenas o homem faz da
atividade sexual, uma atividade erdtica. George Bataille (2014, p 21) esclarece: “toda a
operagao do erotismo tem por fim atingir o ser no mais intimo, no ponto em que o coracao
desfalece”. Assim, podemos dizer que o erotismo e o amor se completam em sua distin¢ao.
Conforme Paz (1999, p. 26), é a dupla chama da vida.

O ser humano estd exposto aos mais variados sentimentos, os bons e os maus, se é
que podemos realmente diferencid-los, pois ao estarmos apaixonados nao nos importam os
limites e impedimentos, apenas seguimos na conquista da paixao, objeto do nosso desejo. De
acordo com Bataille (2014) o espirito humano estd exposto as essas surpreendentes injungoes.
Este mesmo autor, ainda acrescenta que, a figura santa se esconde do sensual ignorando a
unidade das paixdes inconfessaveis.

Entretanto, Bataille (2014) discute que € perfeitamente compreensivel que o homem
se apavore com certas sensacoes, fruicdes e até vontades lascivas nutridas em relagdo a outra
pessoa, visto que as sensacOes erodticas tendem em sua maioria expressarem proibicdo. Neste
sentido, Bataille (2014, p. 28) esclarece: “dai a santa que ha em nds, foge das liberacdes do
ser para manter a capa da pureza que se aloja apenas na pele, mas queima erdtica e
ardentemente na carne”.

Assim, o ser humano € um ser erético. Dessa forma, o fazimento poético por si ja €
manifestacdo de erotismo.

Maingueneau (2010) esclarece:

A literatura particularmente, mantem uma relacgio privilegiada com o erotismo, que,
como ela joga com o deslocamento e o embelezamento para seduzir um espectador
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ou um leitor. O texto erético é sempre tomado pela tentacio do estetismo, tentado a
transformar a sugestio sexual em contemplacdo das formas puras
(MAINGUENEAU, 2010, p. 33).

Essa relacdo de erotismo e amor na poesia do Cdantico dos Cdanticos, nas palavras de
Hasel (1987), pode se iniciar com sua inser¢do nas Escrituras. Segundo Hasel (1987, p. 54)
“o poema € de uma franqueza extrema, ao ponto que detona o gatilho do prazer naqueles que
o leem”. E como separar o amor do erotismo se no amor também se sonha e se imagina? O
erotismo sempre esteve ligado ao universo amoroso € o amor é composto por desejos. Para
Paz (1999, p. 15), “ndo ha amor sem erotismo como ndo ha erotismo sem sexualidade”.

Stendhal (1993, p. 41) destaca: “o amor é como a febre, nasce e se estingue sem que
a vontade tenha nisso a menor parte”. Ja no sentido oposto do amor, Durigan (1987, p. 30)
reflete: “o erotismo com “a juncao de erot(o) + ismo”, o que significa paixdo amorosa, amor
lubrico”, que também pode ser incerto e perigoso. Sob essa mesma Otica, os sentidos do
termo possuem uma gama de significados e oposi¢des que se sustentam de acordo com o
ponto de vista abordado, e por isso, muitas vezes o erotismo € confundido com o amor.

Conquanto, Durigan (1987, p. 31) nos adverte: “o amor ¢ um paciente trabalho de
alivio das tensdes”. Ja o erotismo “¢ uma desordem que deve ser estabilizada”. Dessarte,
aqui se encontra a distingdo entre amor e erotismo e também sua conexao librica. Assim, o
amor que € paciente, também é fogo que arde sem se ver. O erotismo pode ser o desespero, a
desordem do ser, rompante dos sentidos, mas também pode ser alivio do corpo.

No ato erdtico, conforme Otavio Paz (1999) ha de se conceber a relacdo de dois
corpos para o embate das paixdes.

Paz (1999) esclarece:

Em todo o encontro erdtico hd uma personagem invisivel e sempre ativa: a
imaginag¢do, o desejo. No ato erdtico intervém sempre dois ou mais, nunca um so.
Aqui aparece a primeira diferenca entre a sexualidade animal e o erotismo humano:
no segundo, um ou vdrios dos participantes pode ser um ente imagindrio (PAZ,
1999, p. 13).

Assim, o erotismo € a fascinagdo do imaginario. O poema erdtico liga a imaginacao
com desejos que ndo se pode dizer, e a literatura o faz transcendendo a linguagem para uma
descoberta que o proprio autor desconhece e de repente grita no siléncio da palavra em coisas
impossiveis de serem ditas no encontro. O erotismo €, entdo, um prazer nao somente de

corpo, mas também de alma e sentimento.
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Isto, posto, a temdtica do amor e erotismo desde a antiguidade exerce grande

fascinio na alma humana. De forma que, Platdao (1996) esclarece:

O amor ¢ focalizado como um elemento socializador que beneficia tanto os deuses
quanto os homens: E ele quem nos arranca do isolamento, quem aproxima os
homens; é principio e liame da sociedade. E ele quem nos guia e nos inspira em
festas, dancas e sacrificios, quem faz entreabrir-se a docura e desaparecer a
ferocidade (PLATAO, 1996, p. 197).

A humanidade em todas as suas transformacdes e descobertas cientificas ndo pode
excluir o homem desse sentimento inexplicavel, invisivel, porém, sentido de maneira tiao
arrebatadora e insana que até quem o sente nio o pode compreender nem controld-lo.
Portanto, o amor estd pressuposto em todo homem. Isto é, o amor € a estrutura de toda
existéncia humana. Para Stendhal (1993, p. 48), “s6 existe uma lei no amor; tornar feliz a
quem se ama”. Neste sentido, na conjuntura contextual do poema Cdntico dos Canticos, o
amor existente entre os corpos e almas dos amantes, através da linguagem poética, excita e
desperta desejos erdticos na imaginacdo da relacdo de felicidade e realizacao sexual que os
protagonistas buscam encontrar.

Segundo Amaral (2009), o tema “amor” ¢ inesgotavel. Na sua forma literaria,
cantado em verso e poesia, em centenas de estilos e em todas as linguas, continua
contemporaneo, pois sempre tange o mistério e tange a alma na sua esséncia mais profunda
(AMARAL, 20009, p. 5).

O amor € assim, fonte inesgotdvel para a literatura, e para os poetas em especial, ele
¢ arma carregada de inesgotdveis substincias que embasam a procura jamais concluida pelo
vil mortal. No contexto do Cdntico dos Cdnticos, esse amor € a base fundamental do poema,
que para nds, apresenta o sentimento amoroso € erdtico de homem e mulher em sua mais
infinita completude. Seja lido do ponto de vista da alegoria judaica ou cristd, ou puramente da
critica literdria moderna, ndo se pode negar a existéncia de artefatos linguisticos que
corroboram para o entendimento do texto quanto ao seu conteudo erdtico e sexual.

Diante o exposto, ndo se pode esconder o cardter sexual e erético do Cdantico dos
Canticos, uma vez que a propria existéncia humana se da em razio das relacdes sexuais entre
homem e mulher. A prépria linguagem do Cdntico dos Canticos é feita da imagem e

reproducdo imagética que leva o leitor a esse entendimento.

O que esclarece Amaral (2009):
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No Cantico dos Canticos o desejo se torna imaginacio criadora do préprio amor e é
esse desejo e esse amor que é cantado entre dois principios que se manifestam por
meio das imagens que possuem vida prépria e sustentam a autonomia e a liberdade
na qual animus e anima se deixam fluir, como simbolo vivo (AMARAL, 2009, p.
37).

Nesse entendimento, o Cdntico dos Canticos € um texto fascinante. Desde os tempos
mais remotos seus poemas de amor e erotismo vém causando discussdes e despertando novas
reflexdes que partem desde sua introducdo no canon sagrado até sua linguagem sensual e
erdtica. Além disso, erotismo ndo € um assunto comum nas passagens biblicas. Assim, a
poética do Cantico dos Canticos caminha na eternidade causando interesse de reflexdo para
os estudos literdrios, historicos, filoséficos, eclesidsticos e religiosos na categoria do amor, da
paixdo, do erotismo e da sexualidade.

Stendhal (1993) reflete que “o amor ¢ uma paixdo em que todos os sentimentos se
transformam em beleza”. Segundo este autor, ha quatro tipos de amores diferentes. A saber:
Stendhal (1993, p. 40) esclarece: “o amor ¢ de todas as idades”. Assim, o amor é também
todas as ideias. Desse modo, se o amor € tanto pensar, e tanta ideia, o erotismo estd nele e
nele se manifesta pela palavra poética. A literatura, neste sentido, serd o caminho para se
percorrer suas nuances, seus perigosos terremos. E, portanto, a literatura, o elemento condutor
para essa compreensdo, para o entendimento e concep¢do do amor e do erotismo como
irmdos gémeos, descendentes da mesma linhagem corporal.

Conforme complementa Bosi (2015) na literatura, o erotismo estd relacionado as
imagens que afloram quando o leitor percebe e sente o olhar e o interesse sensual entre as
personagens liricas. Em Cantares de Salomao, as imagens do cortejo entre o amado e a amada
sdo facilmente percebidas porque o poeta utiliza-se da comparagdo entre elementos da cultura
local para descrever sua admiragdo e desejo pelo corpo da amada (BOSI, 2015. p, 77).

De acordo com o trecho acima descrito, entende-se que os elementos da natureza sao
palcos das relagdes humanas no Cdntico dos Cdnticos no terreno da conquista, do cortejo, dos
embates fisicos dos corpos para a realizacdo do sexo, e essas imagens, metaforicamente se
tornam o ambiente sensual, portanto, erdtico criado pelos amantes para florescerem na
imaginagdo da entrega submissa de um ao outro em total distanciamento do mundo.

De forma que, Paz (1999, p. 14) ressalta: “ndo estranhamente confundirmos sexo,
amor e erotismo”. Isto, porque, ambos sdo aspectos e fendmenos que fazem parte da vida do
homem, sendo o sexo o mais bdsico, 0 mais antigo fendmeno que se manifesta nos instintos

da humanidade. O amor e o erotismo, portanto, sdo além de manifestacdes necessarias do ser
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humano, suas formas de imaginacdo, que desde o inicio de tudo sdo capazes de transformar e
também subjugar aquele capaz de se entregar aos seus poderes.

O Cantico, no contexto biblico, é a parte da Biblia que levanta a capacidade
imaginativa do homem nos aspectos eréticos do amor. Dessa maneira, a poesia do Cdntico
dos Canticos, permite para o homem da época essa possibilidade. Paz (1999, p. 21) considera
que “a poesia ¢ a manifestagdo dos sentidos tanto quanto o erotismo ¢ manifestagdo poética
em si”. Com efeito, a poesia do Cdntico dos Canticos, a0 mesmo tempo, que traz o lirismo
amoroso, apresenta a erotizacao da linguagem ao verbalizar cada encontro dos amantes numa
poética tnica de erotismo e de amor que desperta em nds um vislumbre desse momento
vivido na poesia. Esta sensacdo de vislumbre no poema em seu sentido de amor erético nos
leva ao ponto de contemplarmos agdes sensuais e sexuais desencadeadas pelo chamamento
dos amantes e imaginarmos as mais variadas sensac¢des por eles vivenciadas no estado de
amor e encantamento que a poética do amor erético nos proporciona.

Coutinho (1980) esclarece:

A poesia como arte é produto da imagem criadora, composta de elementos naturais
com valor e finalidade em si mesma. No entanto, o Cantico além de atribuir
elementos naturais, intrinsecos e estéticos também se referem aos aspectos
extrinsecos geograficos, sociais e histéricos da época (COUTINHO, 1980, p. 25).

Dessa forma, a poesia estd lado a lado com as outras artes. Sendo assim,
acompanhando seu entendimento de que o objetivo da verdadeira arte ndo € a imitagdo da
natureza, mas a criacdo da beleza, o que inclui todo aspecto da obra, percebendo no poema os
valores que os elementos naturais e os aspectos religiosos € humanos representam, nossa
analise percorre na busca da beleza que o erotismo traz aos versos do Cdntico dos Canticos e
como eles exprimem a beleza da poesia e a verdade do poeta, abanando as brasas, tornando
em fogo os alicerces da paixao amorosa.

Ademais, Paz (1999, p. 12) designa o fogo da paix@o como primordial a sexualidade
e atribui a chama vermelha do erotismo mais intensa, vital para a sustentacdo da chama azul e
calma do amor. Segundo Otavio Paz (2009), a relagdo da poesia com a linguagem ¢é
semelhante a do erotismo com a sexualidade. No entanto, este autor adverte que o erotismo €
sexualidade transfigurada, é metdfora. A sexualidade, assim pressupde procriacdo, mas a
imaginagdo € o agente que move o ato erotico e poético.

Neste caso, mais uma vez a constatacdo de que amor e erotismo se necessitam. A

medida que o amor pode devanear na sublimacdo do poema, o erotismo pode também viajar
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na imaginacdo do abraco ou de mados desejosas apalpando o corpo. Os sentimentos se
alimentam do fogo que desperta a sexualidade. Nao estamos aqui, afirmando que amor €
mesma coisa que sexo, pelo contrdrio, isso ja foi esclarecido acima. Porém, o elemento
erético se relaciona com os elementos que despertam as manifestacdes do prazer. E como se
fizéssemos um longo caminho pra entender que a manifestacdo erdtica depende do amor pra
subsistir.

Apesar de o Cantico dos Canticos despertar até mesmo nas sociedades judaica e
cristd, um duplo sentido em seu contexto literario, as alegorias a ele aplicado foram formas de
manté-lo sob o prisma da mensagem de Deus ao seu povo e a sua igreja, sem conquanto,
levantar seu aspecto erdtico na alusdo de um amor carnal de homem e mulher. Essa relacdo
de amor entre o amante ¢ a amada do Cantares de Salomao, por si s6 explicaria seu carater
erdtico, partindo do principio que somente os seres humanos fazem do ato sexual um ato
erdtico, sem destino somente a procriacdo. O erotismo €, portanto, uma experiéncia
unicamente humana porque apenas o0 homem faz sexo com encantamento ou perversao.

No aspecto carnal, de corpo, desejo da carne por outra carne que tem como fim o
sexo, o poema do Cantares de Salomdo também se apresenta no campo do erotismo
bolinando as partes, as suas ¢ as do seu ser “encantado”, ao despertar a sensualidade, nas
relacdes corriqueiras dos amantes que a cada verso transbordam as sensacdes libidinosas no
poema. Neste campo, o Cdntico dos Canticos demonstra plenamente o desejo nos apelos das
palavras aveludadas de prazer que levam o leitor a sentir o cheiro das almas ardentes,
quentes, sedentas de gozo e realiza¢do. Isto, porque o poeta, ou poetas do Cdantico dos
Canticos sao humanos e t€m desejos. E quanto a Salomio e Sulamita, seus desejos carnais
afloram na escrita tdo vivos tanto nos lampejos, quanto nas saudades. Eis, entdo, um poema
onde o corpo do poeta grita no desejo se combatendo em busca dos beijos.

Assim, no amor, os amantes deste poema biblico ao falarem da boca anseiam pelo
gosto do beijo, ao tempo que admiram suas formas corporais desejam sua nudez, a0 mesmo
tempo, que sonham com o encontro alimentam-se na realizagdo do abrago. Sendo assim, ao
pedirem a Deus a possibilidade de tocar o amor pedem também sua permissao para o viverem
em totalidade. Seja santo ou pecaminoso, o erotismo do amor € aprisionamento e libertacao
do sentimento humano. E erético amar.

Paz (1999) refere-se ao erotismo e ao amor como formas derivadas do instinto
sexual. Para este autor, o amor € um destino imposto desde o passado, um carma do homem,

no entanto, € um destino livremente escolhido. Conquanto, s6 acontece na cumplicidade dos
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amantes. Paz (1999, p. 15), no mesmo raciocinio, ainda afirma: “o amor ¢ um n6 no qual se
amarram, indissoluvelmente, destino e liberdade”. Posto que, ¢ uma eterna busca de
aprisionamento e libertacao.

Para auxiliar no entendimento, Bataille (2014, p. 63) defende: “essa ¢ uma busca
interior ¢ ndo exterior”. E interior porque o desejo vem de dentro do ser, mas pode ser
confundida por se dirigir a um objeto que estd no plano exterior. Ou seja, o desejo erético do
ser humano almeja o incapturdvel o invisivel o intermindvel do ser que se encontra no mais
fundo da alma e do sentimento dos corpos, o que € singular a criatura humana.

Desta feita, Bataille (2014) torna a afirmar que o erotismo é, de forma geral, infracao
a regra dos interditos; é uma atividade humana. Mas ainda que ele comece onde termina o
animal, a animalidade nao deixa de ser o seu fundamento (BATAILLE, 2014, p. 88). Dessarte,
o erotismo € salvacdo e pecado do poeta, realidade e sublimagdo do ser, pureza e profanagao
da alma, encontro e perdi¢do do homem.

O Cantico dos Canticos discute na palavra poética as injuncdes a que o espirito
humano estd exposto. O amor dos amantes no poema € tenaz que nem mesmo as pressoes
sociais os desviam do seu objetivo de amar. Nem mesmo o desgaste do tempo na relacao
amorosa € capaz de mudar o pensamento dos amantes em quererem-se eternamente. O livro,
apesar de escrito para adoragdo a Deus, somente menciona o nome de Deus no tultimo
capitulo, e ainda que fale o nome de Deus, € para classificar seu amor, comparando-o a
prépria figura divina em poder e soberania.

Neste sentido, Stendhal (1993, p. 22) esclarece: “o amor € como a visdo da via latea,
aquele amontoado brilhante de pequenas estrelas, onde cada uma delas € sempre uma
nebulosa”. Ademais, amar ¢ belo, e tudo o que € belo excita.

Conforme Amaral (2009, p. 17):

O Cantico dos Canticos é uma expressdo escrita da experiéncia amorosa humana
que estd perto de Deus; por isso ela é sagrada estd nos escritos poéticos da Biblia
hebraica. Descreve a experiéncia do desejo integrado ao amor e unido ao amor. E
um poema que tem sido alvo da atencdo e da paixdo de multiddes ao longo dos
séculos.

No pensamento de Paz (1999, p. 43), “as concepgdes de amor e de erotismo sdo
manifestadas na literatura, em especial na poesia”. Ambas sdo metaféricas, uma da
sexualidade outra da linguagem, e por isso caminham lado a lodo, tdo préximas. Neste

sentido, Paul Valéry, citado em Marques (2001), dialoga que o poeta se consagra € se
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consome na constru¢do de uma linguagem dentro da prépria linguagem. Isto, porque, a poesia
ndo se serve das palavras, mas a poesia serve as palavras e o poeta € o instrumento de ambas.
A poesia é metafisica e o erotismo € a expressdo, uma € o grito outro € o sussurro.

Na literatura, o poeta tem a chamada licenca poética abrindo espago para a criagdao
imaginativa. Neste exercicio, o Cdantico dos Canticos explora os sentidos da imaginacdo de
forma alucinante no percurso do texto. O que Santos (2015) esclarece: “O percurso do texto
literario confere ao escritor o direito de escolher seu proprio material e também de combiné-
lo a sua escrita” (SANTOS, 2015, p. 60). Para esta mesma autora, os escritores em especial os
poetas, relacionam a realidade a partir das coisas que mais lhes sensibiliza.

O préprio poema em seu encantamento peculiar revela o sentimento de paz ou
desassossego, de felicidade ou inconformismo, de subjetividades e dualidades que o poeta a si
préprio reivindica. O conteido poemético do Cdantico dos Canticos de Salomao transita nessa
literatura metaférica e profundamente sensual, em que a fala é o maior instrumento de
expressao da palavra.

Nas ideias de Sartre (1993, p. 20), “falar ¢ agir”. Ele ainda acrescenta: “E no amor,
no 6dio, na célera, na alegria, na indignacao, na admirag¢ao, na esperanca, no desespero que o
homem e o mundo se revelam em sua verdade” (SARTRE, 1993, p. 21). Assim, a obra do
artista participa do mundo na medida em que as emogdes do leitor se apresentam, e quando
este leitor se apropria da obra para dela imprimir e exprimir seus sentimentos, revelando suas
verdades sobre determinadas coisas. No Cdntico dos Canticos as coisas e as verdades dos
amantes sao ditas pela acdo da palavra, prépria do homem.

Para Barthes (1996, p. 10) “a escritura € isto: a ciéncia das fruicdes da linguagem,
seu kama-sutra”, Barthes explica que desta ci€ncia, s6 ha um tratado: a propria escrita, que
na poética Salomonica do Cadntico dos Cdnticos € perceptivel por meio da subjetivagdo do
discurso como forma de oferecer-se ao olhar do leitor buscando revelar-se e abrir-se ao ponto
que ndo se deixa desvendar. E alucinante. E nesta alucinagio que estd o prazer do texto e a
verdadeira esséncia da poesia.

Nesta mesma visdo, Baudelaire, citado em Todorov, (2009, p. 62) reflete: “o poeta
quer ser poeta; mas, para ele, ser poeta € uma missao que implica altos deveres (...) a obra do
artista participa do conhecimento do mundo” (...) é por isso que a arte ¢ a propria verdade.

Neste mesmo sentido, Todorov (2009) esclarece: “Um dos principais motivos da

criacdo artistica € a necessidade de o escritor sentir-se peca essencial em relacio ao mundo.
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Mas para o poeta a palavra é acdo, a poesia pode dizer o indizivel”. (TODOROV, 2009, p.
21).

Neste ponto, Sartre (1993, p. 21), citando Brice-Parain, diz: “as palavras sdo pistolas
carregadas”, quando o poeta fala, ele atira. Assim, o ato literdrio entre o Cantico dos Canticos
e seu leitor vai dando espagco as mais variadas concepcdes no poema. Chega-se a um
momento em que pouco importa o pensamento judaico e cristdo sobre a real inten¢do da lirica
do Cantico, concluindo-se que se ler se ouve e se vé é um poema, independentemente de sua

posicdo no canon.

Cantares € um exemplo da poesia hebraica lirica; é por isso que as traducgdes para
as linguas modernas sdo dispostas de forma poética. Este antigo poema hebraico
ndo tinha rima ou métrica como em nossa forma ocidental. Existe muito mais um
equilibrio e um ritmo de pensamentos do que de silabas ou sons. As linhas sdo
distribuidas de tal forma que o pensamento é apresentado de maneiras diferentes,
pela repeti¢iio, ampliacdo, contraste ou resposta (MAGALHAES, 2000, p. 28).

Dessa forma, a concepc¢ao do Cantico dos Canticos como literatura erdtica existe
desde os primérdios dos estudos literdrios. Por isso, varias interpretagdes foram levantadas ao
longo de sua existéncia. O povo judeu e cristdo preferiu interpretd-lo como mensagem de
Deus, ou a Israel ou a Igreja como sua noiva amada. Neste sentido, estudiosos exegetas
religiosos trataram de explicar seu contetido sensual valendo-se de que ele poderia ser uma
analogia ao amor humano dentro do matrimonio, e que sua entrada na Escritura Sagrada se
deu, por este poema fazer parte das festividades judaicas na entrada da pascoa. E, ainda, por
ter sido escrito pelo rei Salomao, filho de Davi, o que na época potencializa sua entrada na
literatura biblica.

O erotismo do Cantico dos Cdanticos €, com efeito, a manifestacdo da sexualidade,
cujas caracteristicas se apresentam de acordo com a sociedade da época e suas normas sociais
e politicas. O poema amoroso e erdtico se relaciona com o amor divino e lascivia do homem,
defende a obediéncia a Deus através da relacdo amorosa no matrimdnio, mas desperta o
pecado da carne nas alucinacdes dos desejos. O Cantico dos Cdnticos € o proprio fogo que
arde sem se ver. Conquanto, se o amor € fogo que arde sem ver? Que pecado hd em imaginar
multiplas formas de desejar esse amor? Que pecado pode haver em acender essa dupla

chama?
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Nesta reflexdo, introduz-se a proxima discussdo. Como um livro de linguagem tdo
dessemelhante dos demais escritos biblicos que ndo conta dos milagres divinos, nem ao

menos aponta Deus na histéria da criagdo logrou aprovacgdo nas Escrituras Sagradas?
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2 O CANTICO DOS CANTICOS COMO LITERATURA SAPIENCIAL

Conforme estudiosos de textos biblicos, no que se refere ao Cdntico dos Canticos a
exemplo, de Cavalcanti (2005), Stadelmann (1993), Archer (2001), Ravasi (2003), o Céantico
foi aceito no canone da Biblia hebraica como obra candnica por sua suposta autoria do rei
Salomdo, e com base na leitura alegdrica de judeus e cristdos na qual interpretaram o poema
em sua linguagem espiritual, afastando-o de sua natureza sexual.

Segundo Fonsatti (2005):

O termo grego kandn originalmente deriva de “cana” que era utilizada como
medida, uma vara de medir. Daf a palavra passou a ser usada como regra de verdade
ou de fé. [..] os livros da Biblia passaram a se chamar candnicos pelo
reconhecimento de norma para a fé e a vida dos fiéis (FONSATTI, 2005, p. 12).

Para Cavalcanti (2005), a compreensao do Cantico enquanto literatura sapiencial,
parte do principio de que esta obra foi primeiramente traduzida por exegetas biblicos,
religiosos que atribuiram seu valor sacro a escrita inspirada, dddiva de Deus. Conquanto,
estudiosos literdrios verificam o sentido humano do texto através da andlise da linguagem
repleta de metaforas plurissignificacdo de modo a conduzir um estudo para a interpretagao do
sentido poético na relagdo carnal entre homem e mulher, compreendendo a obra nio somente
como um livro santo da Biblia, mas como literatura da linguagem.

Archer (2001), que escreveu a obra Enciclopédia de temas biblicos, levantou a
seguinte questdo: “Como foi possivel um livro como Cdntico dos Canticos fazer parte da
Biblia?”. Nesta mesma arena, Cavalcanti (2005) acrescenta: “O conteido dos canticos faz um
contraste agudo entre o corpus das Escrituras Sagradas e a linguagem erdtica na lira do amor
natural. O Cdntico dos Canticos € o unico documento textual de carater nido religioso
remanescente da historia do povo biblico” (CAVALCANTI, 2005, p. 79).

Archer (2001) defende:

Nao se pode negar que Cantico dos Canticos (ou Cantares de Salomdo, como
também € chamado) é um livro muito diferente do resto da Biblia. Seu tema néo é
doutrina, mas sentimento intimo — o mais excitante e elevado de todos, o amor. O
amor € o que une duas almas, constituindo uma unidade maior, numa sociedade
organica que reage ao amor de Deus pelos seus filhos e ao de Cristo pela sua esposa
escolhida, a Igreja. A importancia de Cantico dos Canticos € que se trata de um
livro a respeito do amor, de modo especial o existente entre marido e mulher, como
paradigma do que ha entre o Salvador e seu povo redimido (ARCHER, 2001, p.
303).
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No mesmo ponto, Cavalcanti (2005) esclarece:

De fato, o medievo legou-nos mais manuscritos desse livro do que de qualquer
outro da Biblia cristd (até mesmo do que os Evangelhos), assim como houve entao
mais sermdes escritos sobre ele do que sobre qualquer outro livro biblico, a excecao
dos Salmos e do Evangelho de Joao (CAVALCANTI, 2005, p. 21, p. 36).

De forma que, Harrington (1985, p. 343) relata: “durante muitos séculos o Cantico
dos Canticos foi submetido a uma gama de interpretacdes, o que lhe custou dividas quanto
sua aceitacdo”. As principais interpretacdes se deram entre: alegorica, e literal. Neste sentido,
Amaral (2009, p. 17) dialoga: “o Cantico dos Cdanticos € uma expressdo escrita da
experiéncia amorosa humana e que estd perto de Deus”. Por isso, essa proximidade com o
Divino, essa experiéncia que s6 o homem sente é também sagrada.

Enquanto literatura sapiencial, o Cantico dos Cdanticos surge no contexto biblico
como uma reafirmacao da grandeza da casa de Davi através do rei Salomao, como alianga de
Salomao com o povo de seu pai, ao se constituir leitura candnica em consenso geral da nagao.
Portanto, a inclusdo do Cdntico dos Canticos no canon biblico retrata esse consenso que ¢ um
dos principios constitutivos da monarquia. O poder absoluto do rei se consagra nesta obra e
na sua inclusao na liturgia biblica.

O Cantares de Salomdo faz parte da literatura biblica desde o inicio de sua escrita,
mas a data de sua composicao, assim como a de seu ator, ainda levantam controvérsias, que
segundo Silva (2007, p. 12) “pode ter surgido no séc. X a.C., data de referéncia ao Rei
Salomao”. Para este autor, o que ndo se pode considerar, tendo em vista, que a poesia do
Cdntico retrata em um dos seus versiculos a recusa de Sulamita as investidas do rei. Isto €, a
amada rejeita o ato sexual solicitado por seu amante, por sua livre vontade e seu querer,
conforme esclarece a Biblia da Mulher (2002, p. 630): “Ja despi a minha roupa; como a
tornarei a vestir? J4 lavei os meus pés; como os tornarei a sujar”? (CANTICOS 5:3).

Assim, Cantico dos Canticos em seu contexto linguistico da sinais e abre espagos
para duvidas quanto aos periodos diversos levantadas sobre sua criacdo. Essas duvidas
ocorrem até mesmo diante dos didlogos do poema em que no excerto acima descrito, a
Sulamita recusa acordar-se para receber o amado, dizendo estar cansada e ndo tao bela, pois
Ja havia retirado a vestes e adormecia. Ademais, ndo seria jamais apropriado a uma mulher
recusar deitar-se com um rei. E, ainda, ndo seria recomendado ao escritor do poema registrar

tamanha afronta a um monarca. O que, portanto, seria descabido. Salomido ndo se
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autorretrataria recusado pela mulher amada, nem o periodo permitiria tal intromissdo
feminina, posto que, o Rei israelita ndo daria autoriza¢ao para a publicidade de tal recusa.
Stadelmann (1993, p. 17) explica: “embora ndo existam referéncias que de fato
apontem a data de composi¢ao do Cdantico dos Cdanticos, os artefatos linguisticos e histéricos
consideram como provavel sua elaboracdo em torno de 500 a.C.”. Isto, pelas peculiaridades
da linguagem em que a obra se insere. Para este autor, o poema sofreu influéncias da lingua
aramaica utilizada pelos persas, como lingua adotada em todo o império. H4 além das
palavras aramaicas, uma linguagem em estilo linguistico dos povos persas que foram

traduzidas para o hebraico.

Outro indicio apontaria a data do poema no século IX a.C. e seria a mencdo, em Ct
6,4, da cidade de Tersa, capital de Israel, reino do Norte, até 879 a.C. Mas, seria
uma indicagdo talvez do trecho do poema em Ct 6, pois quando observamos os
aspectos linguisticos ao longo de todo o poema, encontramos vocdbulos especificos
que apontam para outras possibilidades de datas. Por exemplo, em Ct 4,13 aparece o
vocdbulo pardes, traduzido por pomar, é de origem persa, e tem também o
significado de parque ou de paraiso. A presenca desta palavra indica que o trecho do
poema, no qual se localiza, ndo poderia ser datado num periodo anterior ao século
VI a.C., quando comec¢a o dominio persa sobre Israel (de 538 a 333 a.C. (SILVA,
2007, p. 13).

De forma que, os estudos exegetas ndo afirmam uma data precisa para a escrita do
Cantico dos Canticos. Porém, de acordo com a literatura biblica, sua historiografia, suas
imagens, seus costumes, até as vestimentas das mulheres e a prépria condicdo de
superioridade da monarquia Salomodnica alinhada aos ambientes costumeiros repetidamente
transcritos no poema dao sinal da €poca de sua composi¢do. O que € esclarecido por
Stadelmann (1993): “Para fixar com mais precisdo a época de composicao do livro, situamos
seus temas no contexto historico, relacionando-os com a tematica tratada em outros livros.
Ora, em dois livros proféticos (ag e Zc), que datam do ano 520 a. C.” (STADELMANN,
1993, p. 17).

Conforme Cavalcanti (2005, p. 23) “tradicionalmente, o Cdntico dos Canticos tem
sido atribuido ao rei Salomao (c. 970-933 a.C)”. Mas, essa atribuigdo € contestada nas leituras
atuais, principalmente pelos exegetas dos Canticos que se ancoram justamente na alegoria do
poema. Porém, Cavalcanti (2005) cita que os defensores de Salomdo defendem sua
participacdo como o compositor da lira de amor do Cantares, eles defendem que hd no
proprio Cantico dos Canticos essa possibilidade, a iniciar pelo titulo do livro, em que diz,

referindo-se a autoria de Salomao: “O mais belo poema. Que ¢ de Salomao” (Ct 1:1).
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Salomio € mencionado explicitamente em vdrias partes do poema (Ct 1:1, 5; 3:7, 9,
11, 8:11,12) e, para muitos, identificado como o amante ou esposo da Sulamita. Ha
claras referéncias a riqueza, ao luxo, a presenca de bens impostados (Ct 3:6-11)
caracteristicos do reino de Salomao (CAVALCANTI 2005, p. 23).

Com efeito, atribuir ao rei Salomao a autoria do Céantico dos Canticos dignificaria o
poema, uma vez que Salomdo era o herdeiro do rei Davi, nome de grande importancia na
histéria biblica, e era Salomdo segundo a promessa de Deus, abengoado com grande
sabedoria e exaltacdo, o que pode ser constatado em 2° Cronicas 1:11: “Entdo Deus disse a
Salomao: Porquanto houve isto no teu coracao, e nao pediste riquezas, bens, ou honra, nem a
morte dos que te odeiam, nem tampouco pediste muitos dias de vida, mas pediste para ti
sabedoria e conhecimento, para poderes julgar a meu povo, sobre o qual te constitui rei”( 2°
Cronicas 1:11).

Neste sentido, Cavalcanti (2005, p. 24) colabora: “sendo os Canticos, escritos pelo
rei Salomao, filho de Davi, conferiu ao poema atributo para figurar na Biblia”. Até porque, a

Salomao, fora dado pelo préprio Deus a sabedoria plena e poder sobre a nagao.

Com a posterior formacdo do canon religioso judaico, o Cantico veio enfim a
constar na Biblia, (...). Uma das razdes para essa aceitacdo no ambito religioso pode
ter sido a atribuicdo da sua autoria a um nome de peso, “para conferir prestigio a
uma obra an6nima” (CAVALCANTI, 2005, p. 25).

Segundo Maingueneau (2010, p. 24) “o texto € a instdncia da enunciag¢do associada
ao discurso textual”. O lugar chamado do autor, dessa maneira, independentemente da pena
que escreve ou a mente humana que imagina. Neste sentido, todo o discurso dos Canticos
provoca no leitor uma quase obrigacao de associar a Salomdo a autoria dando-lhe ainda mais
legitimidade.

Ademais, dito por Amaral (2009):

O Cantico dos Canticos € tdo decisivo na formac¢ido do canone literario que seu
vinho, seus beijos, seus aromas nunca mais desaparecerdo da literatura ocidental.
Ele sera para sempre o hipertexto necessdrio de tantos textos que virdo depois
(AMARAL, 2009, p. 45).

No mesmo ponto, Cavalcanti (2005, p. 40) defende: “as imagens do Cantico dos
Canticos sdo ousadas e sensuais € que ndo se assemelham com a concepgdo pura e sublime da

imagem de Deus”. Mas, alerta-nos que essa dessemelhanca com a figura Divina ndo deve
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nos afastar do entendimento que ele seja uma inspiracdo santa. Até porque, segundo este
mesmo autor, a alma humana necessita acreditar no poder supremo para adorar, pedir e ser
respondido em suas lamentagdes, € mesmo que esse Deus ndo sendo visivel, nem tocével,

permanecera invisivel, mas inefdvel em seus designios.

E dessa perspectiva, portanto, que contemplamos Canticos dos Canticos e suas
imagens liricas, emocionais, um poema composto a fim de despertar sentimentos de
uma sinfonia do amor criada por um génio da musica e executada por uma orquestra
magnifica. Temos af a descri¢do comovente do romance arrebatador de Salomao
com uma jovem (ARCHER, 2001, p. 7).

Taylor (2002) acrescenta:

Poucos livros da Biblia tém sido tdo incompreendidos como o Cantico dos canticos.
Alguns 0 veem como erotismo crasso, € outros, como alegoria indtil. As falas
parecem fundir-se, € o0 movimento do enredo € dificil de compreender. Nem sempre
é facil distinguir as muitas metaforas das descricdes literais (TAYLOR, 2002, p. 8).

Nesse sentido, Sartre (1993) esclarece: “A obra jamais se limita ao objeto pintado,
esculpido ou narrado; assim como s6 percebemos as coisas sobre o fundo do mundo, também
os objetos representados pela arte aparecem sobre o fundo do universo” (SARTRE, 1993, p.
46). Para Sartre (1993), a leitura é um pacto de generosidade entre o autor e o leitor; cada um
confia no outro, conta com o outro, exige do outro tanto quanto exige de si. Para Sartre, essa
confianga por si s ja é generosa.

Mediante as ideias de Amaral (2009), convém dizer que o Cantico dos Canticos, ao
ponto que aborda um pacto divino de Deus com o povo de Israel, e também a sacralidade do
matrimonio, traz outro viés, o da vivacidade do amor humano recortando o sentido desta
alianca para a imaginacdo humana, que também € carne. Assim, o poema levanta reflexdes,
incertezas, questionamentos, negacdo e afirmacdo da existéncia, aspectos estes,
caracteristicos de uma obra literdria.

Nesse entendimento, Amaral (2009) defende: “E expressio da experiéncia individual
e coletiva. O poema compde uma obra literaria sagrada, canonizada e, como tal, possui um
sentido que passa pelas experiéncias subjetiva e coletiva da humanidade” (AMARAL, 2009,
p. 19). Para Amaral (2009), é impossivel fazer uma andlise do poema nos minimos detalhes.
Isto, pelo fato do Cantico dos Cdnticos apresentar uma vasta simbologia de imagens,
expressoes, € da propria producdo textual em forma de metdforas e suas mensagens

subjacentes que a cada leitura se descobre em cada verso construido no gracejo poético.
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Ravasi (2003) levanta a discussio da entrada deste livro na literatura biblica
certificando-nos que a atribuicdao do Cdantico dos Canticos ndo se deu de uma hora, de uma sé

vez. Este autor esclarece:

Somente com enormes esfor¢os perpetrados tanto no dmbito do judaismo quanto do
cristianismo, a obra foi acolhida no canon escrituristico, justificado por sua
potencialidade simbdlica de representar o amor entre Deus e o homem, e mais
particularmente Israel (RAVASI, 2003, p 11).

De fato, € intrigante o Cdntico dos Cdnticos estar na literatura biblica. Todavia,
como ja dito por Octavio Paz (1999), um povo ndo existe sem poemas e cangdes. O que nos
faz crer na inspiracdo Divina em abalizar o poeta para escrever na histéria passada tema tao
contemporaneo quanto o amor e as sensagdes que esse amor desperta na humanidade. E sim,
deveria estar na Biblia, porque a Biblia € a histéria da memoéria de um povo, e qualquer povo
em qualquer época estd suscetivel a ilusdes e desenganos, a dor e sofrimento, a amores e
paixdes.

O Cantico dos Canticos € assim, um significante livro de oito capitulos da Biblia
Sagrada. E um livro recheado de versos campestres sensualmente erdticos que de acordo com
as préprias mensagens biblicas seu autor € o rei Salomao, filho de Davi. No entanto, ha
controvérsias sobre a autoria do texto em detrimento de datas antes e depois de Cristo que
levam alguns estudiosos a duvidarem sobre sua real autoria, se de Salomao ou Sulamita ou de
outro desconhecido autor. Contudo, a versdo mais aceita é a de que o rei Salomao o escreveu.
Ademais, em todas as Biblias pesquisadas e também nas que ndo constam nesta pesquisa o
primeiro capitulo do Céntico é categorico ao dizer: “CANTICO dos canticos, que é de
Salomao” (BIBLIA DE JERUSALEM, 1998, p. 1088).

Conquanto, ndo se podem evitar debates acerca da autoria do Cdntico dos Céanticos,
uma vez que estudiosos exegetas cristdos e catdlicos e pesquisadores da literatura biblica
levantam duvidas neste sentido. Cavalcanti (2005) levanta suposi¢cdes a respeito de ter sido
Sulamita a escritora do cantico, e isto se pode explicar exatamente pela presenga marcante da
voz feminina na conducdo dos versos como se fora ela a poeta destas letras. No entanto, nada
se pode afirmar neste sentido.

A Biblia de Jerusalém (1998, p. 1086) esclarece que “na Biblia hebraica o Cantico ¢
colocado entre os escritos biblicos que formam a terceira e a mais recente parte do canon
judaico”. Segundo a Biblia de Jerusalém, pelo século V da nossa era, o Cantico dos Canticos

foi utilizado na liturgia judaica pascal, ele se tornou um dos cinco megilldt, ou rolos, que
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eram lidos nas grandes festas. Os Cinco rolos (Megila) eram tidos como livros santos e
reverenciados no judaismo, sendo lido cada um deles em uma respectiva festa judaica,
apontando assim para seu significado comemorativo.

Em suas notas introdutérias para o Cdntico dos Cdnticos, a Biblia de Jerusalém
(1998) relata que o poema celebra um amor mituo entre um amado e uma amada que se
juntam e se perdem e depois se encontram. Esta Biblia esclarece que o amado é chamado de
Salomao e a amada € chamada de Sulamita. Porém, nenhuma das versdes biblicas, afirmam
categoricamente a existéncia de Sulamita, nem contam sua histdria. O que ha de esclarecedor
€ no livro de 1° Reis capitulo 3, versiculo 1, que segundo a Biblia de estudo da mulher (2002)
esclarece: “E Salomdo se aparentou com Farao, rei do Egito; e tomou a filha de Farad, e a
trouxe a cidade de Davi, até que acabasse de edificar sua casa, e a casa do Senhor, e a
muralha de Jerusalém ao redor” (BIBLIA DE ESTUDO DA MULHER, 2002, p. 326).

Nao se pode, porém, afirmar ou negar a existéncia de Sulamita, mas se sabe que o
poema do Cdantico dos Canticos é uma analogia ao amor entre duas pessoas que se exaltam
através da palavra poética. Com isso, buscou-se dar nomes aos protagonistas tendo-se
Salomao e Sulamita pecas principais do enredo amoroso e erético do Cantico dos Canticos,
pois, o € um poema de amor, e ndo se trata apenas de um livro religioso, mas de uma obra da
expressdo humana que atravessa o tempo. Obra humana por seu teor intimo que retrata
desejos e ilusdes tipicas da humanidade em suas desilusdes e amores.

Ravasi (2003) esclarece:

A Biblia é composta por uma cole¢do de escritos reconhecida, pela Igreja Catdlica e
Protestante, como inspirada. Origindrio do latim a expressdo grega ta biblia, quer
dizer “os livros”. A Biblia ndo é um livro, mas uma biblioteca; € a literatura de um
povo, o povo de Deus (RAVASI, 2003, p. 21).

Os livros da Biblia ndo se apresentam em ordem cronoldgica, mas sim de forma
tematica, uma vez que as proprias Escrituras Sagradas referendam um Deus da Lei e um Deus
da Graca, configurando dois discursos para um mesmo Deus nos dois momentos em que se
apresenta em relacio a sua criagdo - o homem. Esses momentos estdo exatamente distribuidos
entre Velho, e Novo Testamento. O Cantico dos Canticos de Salomao, porém, fazem parte do
Velho (Antigo) Testamento.

Sob essa otica, Stadelmann (1993) defende:
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Pelo fato de o Cantico dos Canticos, constar na Biblia, sua mensagem n#o se destina
apenas a um determinado grupo de judeus contemporineo do autor, mas tem
alcance universal, por estar relacionada com a Histéria da Salvagdo, sendo por isso
reconhecido como livro “inspirado” (STADELMANN, 1993, p. 17).

Neste mesmo direcionamento, Cavalcanti (2005), que estudou o Cdantico dos
Canticos profundamente numa critica literdria, relata que, para doutores da Igreja Catdlica, o
Cantico dos Canticos teria tido como autor mais do que inspirador o proprio Espirito Santo.
Ainda segundo Cavalcanti (2005), essa teoria da inspiracdo divina estava associada as
tradicdes rabinicas que expressamente alegam que Salomao o recebeu diretamente de Deus,
como um livro sapiencial, e foi pelo rei conservado sob sigilo, para que nao fosse dado a
qualquer um aceder ao esplendor enigmético de sua sabedoria e superioridade.

Assim, Cavalcanti (2005) levanta o seguinte questionamento:

Como explicar que um livro como o Cantico dos Canticos, onde ndo existe
nenhuma mencdo ao povo de Israel, onde nenhuma licdo moral ou sapiencial é
apresentada e onde o nome de Deus ndo é evocado uma sé vez, e que, por outro
lado, retrata, em toda sua intensidade, a atragdo sexual reciproca entre um homem e
uma mulher, possa ter sido considerado como uma palavra divina enderecada aos
homens? (CAVALVACANTI, 2005 p. 37).

Sao indmeras as discussdes sobre sua introducdo no canon Sagrado, uma vez que as
imagens poéticas sdo reconhecidamente ousadas e sensuais, 0 que ndo as fazem compativeis
com a concepg¢do pura e sublime do Espirito Santo. Segundo Stadelmann (1993), o critério de
canonicidade do Cdntico dos Céanticos é a chancela oficial que as autoridades religiosas da
comunidade judaica lhe concederam para sua aceitacdo no rol dos livros biblicos e a liberagdo
de sua leitura da liturgia.

Sobre isto, Stadelmann (1993) defende:

Além disso, a interpretagdo alegérica do Cantico atesta a canonicidade do livro, pois
a partir do séc II a. C. se aplicava este método exegético aos livros candnicos
ininteligiveis aos leitores daquele tempo, porque a primeira geragdo do judaismo
pos-exilico que possuia a chave hermenéutica para decifrar a significacdo desse
texto cifrado, ndo a transmitiu as geragdes subsequentes, quando lhes legou o livro,
que era lido nas assembleias litirgicas (STADELMANN, 1993, p. 18).

De acordo com a Biblia da Mulher (2009, p. 1077) o titulo Cantico dos Canticos
(Ct) € uma expressao superlativa, que poderiamos traduzir como “o mais belo dos canticos”.

O que também atesta a Biblia Sagrada (2004):
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A obra foi composta depois do exilio babildnico, no século 5° a.C, mas o material
nela recolhido — principalmente can¢des de amor — pode ser bem mais antigo. Em
diversos lugares acena-se ao rei Salomio, ndo sem certa ambiguidade sua autoria.
Como outros textos sapienciais, o Cantico foi atribuido a ele a guisa da chancela
para a leitura na sinagoga. Assim, foi incluido entre os cinco rolos festivos
(meguilot), sendo lido na festa da primavera (em Israel), a Pascoa (BIBLIA
SAGRADA, 2004, p. 803).

A Biblia Sagrada Antigo Testamento, traducdo da Vulgata (1976) apresenta o
Cantico dos Canticos como um pequeno poema entre o lirico e o dramético, no colorido de
amor. Esta edi¢cdo da Biblia, de acordo com os préprios comentarios nela encontrados, diz
que as qualidades da lira amorosa do poema lhes conferiram um lugar todo particular nas
Sagradas Escrituras, ao passo que pela elegincia literdria deve ser posto entre as mais
preciosas paginas da poesia hebraica. Segundo esta edicdo e traducdo da Biblia Vulgata, se o
Cantico dos Canticos fosse um canto profano do amor, nao teria sido por certo jamais
inserido entre os livros inspirados das Escrituras.

Cavalcanti (2005) ressalta que sdao apontadas diferentes e controvérsias andlises
sobre o texto que partem desde a real autoria de Salomao a questdo de sua inclusdo no canon
da Escritura Sagrada. E um canto de um amor almejado pelos amantes quando separados, e
plenamente desfrutado quando se unem. Estejam entre as riquezas palacianas ou na
simplicidade serena das paisagens campestres, as cenas imaginativas do Cantico permitem ao
leitor viajar aquele momento tao distante e inacessivel que s6 por meio da arte poética se
pode vislumbrar. Neste sentido, a poesia tem o poder de despertar fantasias sobre verdades
ndo contadas pela histéria. Sobre a Biblia, convém dizer, que o Cantico € a heranca de Deus
deixada aos homens em forma de poesia.

Neste sentido, Cavalcanti (2005) chama a atengao:

Desde o reconhecimento do Cantares de Salomao como livro sagrado, ele tem sido
objeto das mais variadas e muiltiplas tentativas de interpretacdo pera justificar a
parti pris dos exegetas a sua natureza (CAVALCANTI, 2005, p. 47).

Cavalcanti (2005, p. 42) dialoga: “a inclusdo do Cantico na Biblia esta diretamente
relacionada a questdo da interpretacdo alegdrica ou ndo do Poema”. Para este mesmo autor, ¢
de consondncia entre diversos autores que apenas a interpretacdo alegdrica dd conta de
justificar a inclusdo e acesso do Cantico ao canon rabinico e posteriormente ao canon
eclesiastico. No entanto, quando se parte para andlise literdria dos versos as interpretacdes

alegoricas nao bastam para o entendimento do Cantico na literatura da linguagem, visto a sua
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composi¢cdo sexual e erdtica, que o faz transitar entre a literatura e a histéria de forma

enigmatica apresentando um canto ao amor erotico, entre os livros sagrados.

O argumento mais forte contra as interpretacdes alegdricas € a auséncia total de
mencdo a Deus em todo o Cantico (...) a Unica palavra com uma possivel alusdo
divina € Shal Hevetydh (chama divina/brasas de fogo) no cap. 8 e versiculo 6, Ct., o
que de nenhuma forma, pode ser considerada coma invocacdo a divindade
(CAVALCANTI, 2005, p. 62).

Segundo Stadelmann (1993, p. 16), “o tema central do poema ¢ a restauracdo da
monarquia davidica em Judé apos o exilio”. O autor assevera que exatamente por isso 0 texto
dos Cantares, necessitava ser posto entre os livros biblicos, como uma forma de atribuir poder
ao seu autor. Neste sentido, a literatura € poder, pois ela contribui para a formacao,
estabilizacdo e desenvolvimento de uma lingua, como patrimonio coletivo, fazendo a
aproximacdo entre a ciéncia e a vida. Neste contexto, Barthes (1996) esclarece que ciéncia é
grosseira, a vida € sutil, e é para corrigir essa distancia que a literatura nos importa.

Nessa medida, o poema Salomonico participa da literatura biblica, mas também da
literatura universal, porquanto participa da obra humana, apresenta-se na literatura como o
exercicio da liberdade que a poesia confere. Ademais, os textos literarios possuem a funcao
de provocar no homem sensagdes e efeitos estéticos que o faz entender melhor a si mesmo,
suas acdes, o mundo e as coisas do mundo. Nas apropriadas palavras do critico literdrio
Afranio Coutinho (1980), “a arte literaria representa recriagdes da realidade produzidas de
maneira artistica”, donde o autor utiliza das palavras em seu sentido metaforico para oferecer
maior expressividade, subjetividade e sentimentos do texto exercendo um papel social
composto de linguagem e subjetividade para expressdao do sentimento humano.

No entendimento de Sartre (1989, p. 48), “obviamente, ndo se pode afirmar que a
literatura resolve os problemas do mundo, ou € a cura de todos os males”. Conquanto, ela ¢ a
base, € uma espécie de plataforma de langcamento na criacio de mentes mais sublimadas e
cheias de coisas boas, de bons sentimentos, é até mesmo o caminho que conduz ao encanto
daquelas coisas que se parecem vazias, cinzentas.

O Cantico dos Canticos se destaca dos demais livros biblicos pela presenca da
paixdo, da ternura e pela alegria da vida quando tudo se transfigura pela poténcia do amor.
Dedicado principalmente a feminilidade, visto que, a mulher se destaca na enunciacdo do

poema, o Cantico Salomonico exalta a mulher e a0 mesmo tempo expde sua feminilidade e
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seu poder de seducdo, que para Baudrillard (2008, p. 18) “sempre ¢ mais singular e mais
sublime que o sexo. E ¢ a ela que atribuimos pre¢o maior”.

Na dtica de Ravasi (2003), o Cantico € um livro de amor erdtico, conquanto, este
proprio estudioso esclarece que nesta mesma celebracdo de amor de corpos ha também que se
atentar para a qualidade espiritual da obra ndo apenas no seu sentido sexual, mas também no
valor sagrado. Assim, um livro extremamente poliss€émico de fato poderia despertar sentidos

controversos por se encaixar no canon da poesia biblica.

2.1 Estrutura literaria do Cantico dos Céanticos

O Cantico dos Canticos de Salomao estd estruturado por uma divisao em capitulos e
versiculos. Vale lembrar, que também é conhecido como a lira do amor natural, e a lira é
também uma cantiga. Por isso o Cdntico dos Canticos é também lido como um canto nupcial.
De acordo com Cavalcanti (2005, p. 193) “a divisdo do poema se da em oito capitulos e em
versiculos no interior de cada um deles, bem como em versos no interior dos versiculos”. O

que ainda esclarece:

Ha inconsisténcia cronoldgica entre as cenas descritas nos sucessivos capitulos e o
sentido geral de capitulo nem sempre € claro. Isso obriga os tradutores a
decomporem o poema em segdes que, por vezes, fragmentam o texto (...) Tais
liberdades ocorrem, basicamente, nas tradugdes literdrias, guardando as tradugdes
religiosas (CAVALCANTI, 2005, p. 193).

Cavalcanti (2005) descreve alguns elementos estruturais do Cantares analisados por
intérpretes que apresentam diferentes formas de ver a estrutura do texto. O autor cita autores
como Liiledale Thomas Brightman (1614), que divide o Cdntico dos Canticos em duas
partes: de 1:1 a 4:6, onde se descreve a condi¢do legal da Igreja na era davidica até a morte de
Cristo; e de 4:7 a 8:14, onde se descreve o estado da Igreja evangélica do ano 34 d. C até a
segunda vinda de Jesus Cristo.

Outra estrutura defendida para o Cdntico dos Canticos de Salomao, citada por
Cavalcanti (2005), é de Hartmut Schmokel (1956), que divide o poema em trés cenas, 0 que
também faz M. Deckers que o decompde em trés cantos com quatro, cinco € quatro
sequéncias, respectivamente. Assim prossegue com a divisdo feita por R. Kessler (1957), que

distingue quatro partes caracterizadas pelos quatro sonhos, quatro conjuras. H4 ainda a
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estrutura defendida por Divo Barsotti, que contempla o Cdntico dos Cdnticos como um
prélogo e um epilogo.

A mesma estrutura acima, de acordo com o estudo de Cavalcanti (2005), € também a
concepcdo levantada pelo brasileiro Isidoro Mazzarolo, que identifica no poema, a existéncia
de cinco poemas: o primeiro poema (1:5- 2:7) apresenta a Sulamita levantando questdes de
racismo e antifeminismo, isto porque hd um capitulo que aponta a Sulamita dizendo-se estar
com a cor escura por conta do sol das vinhas, como uma negacao a sua cor preta; o segundo
(2:8- 3:5) trata sobre a ida do pastor a cidade para resgatar a amada (Sulamita) que se
encontra oprimida, onde apresenta Salomado indo em busca da mulher amada; o terceiro (3:6-
5:1) traz a figura do pastor desolado, impotente diante dos desejos de encontrar sua musa
amada na garimpagem do amor; no quarto poema (5:2- 6:3) é Sulamita, a mulher do Cantico
que anseia voluptuosa a volta do amado; o quinto poema ( 6:4- 8:4) acorda o imaginério
poético, levando o leitor a participar da trama que impossibilita o encontro dos amantes, tal
encontro configura-se numa viagem ao amor e as suas lutas, para superar a saudade e os
impedimentos, mas deixando claro que o amor sempre prevalece.

Destaca-se, porquanto, que, de acordo com os estudos de Cavalcanti (2005), estao
citados aqui, apenas alguns autores que se debrugaram a interpretar e analisar o poema
Salomoénico. Mas o préprio Cavalcanti (2005) € categérico ao afirmar que, em sua forma
candnica, o Cdantico dos Canticos apresenta-se em oito capitulos. Contudo, cada intérprete vé
diferentemente as unidades temadticas de que esses capitulos se compdem.

A estrutura literaria escrita e analisada por Stadelmann, citada em Cavalcanti
(2005), traz uma concepcdo de leitura e andlise do poema estruturado em oito cantos. O
objetivo de Stadelmann € elucidar o sentido do texto, situando-o na época de sua composicao
para perceber suas implicagdes para os estudos contemporaneos.

Saiba-se que estruturas acima descritas sdo apenas algumas da muitas interpretacoes
e andlises da obra. Sdo, portanto, vastos os estudos a esse respeito, que vao desde a andlise
literéria, psicologica, semidtica, erdtica, sensual, eclesidstica, dentre tantas outras a que a obra
se adequa, além de diversos intérpretes e criticos literarios no engajamento para desvendar o
que eles chamam de verdadeiro sentido do Cdntico dos Canticos.

Nesta otica de Stadelman (1993) esclarece:

O “Cantico dos canticos” ¢ um grande poema dividido em oito partes. Eles nao
precisam ser lidos sequencialmente ja que cada um € completo em si mesmo. Mas,
mesmo assim, € sé a totalidade do poema que lhe da o sentido. A divisdo é como
segue (STADELMANN, 1993, p. 20-21).
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Stadelmann (1993) levanta a questdo de que o autor do Cdntico dos Canticos
formulou o tema, ndo na linguagem poética de romantismo intimista, mas na terminologia

juridica dos tratados politicos da Antiguidade.

Uma das palavras ¢ “amor”, usada como sindnimo de alianga social e politica entre
Estados, reis e grupos sociais, quando formalizada por acordo escrito. Por
conseguinte a expressdo de amor da Sulamita por Salomdo designa a alianca
politica entre o rei e o povo. Os gestos de apreco mituo, beijos, abragos, recep¢cdo
em casa, refeicio em comum t€m significado de ritos simbdlicos da alianga como
manifestacdo nao verbal da pertenca mitua (STADELMANN, 1993, p. 16).

Para Stadelmann (2005), a tematica do Cdntico dos Canticos esta meticulosamente
distribuida em todos os seus aspectos, mas para entendé-la precisamos também compreender
0s aspectos politicos e as circunstancias sociais e econdmicas da comunidade judaica pds-
exilica. Assim, é preciso analisar a histéria do povo judeu nos tempos de Salomdo, o que nos
leva a compreensdo da afirmagdo do rei frente ao seu povo figurando na literatura biblica
através da inclusao do poema na liturgia judaica, o que viria refor¢ar sua supremacia e
superioridade mondrquica, uma vez que € caracteristica da monarquia a superioridade e
supremacia.

No entanto, de acordo com Cavalcanti (2005), foi a obedi€éncia em seguir o percurso
l6gico de iniciar e concluir a pouca concordancia entre os estudiosos nas tentativas de dar
uma estrutura dnica ao Cdntico dos Cdnticos que a maioria dos exegetas e estudiosos se
atrevem a dizer que cabe ao leitor aplicar sua impressdo particular, que € também
intransferivel, porque cada um sente e recebe a leitura a maneira que afloram seus
sentimentos.

Na estrutura do Cdntico dos Canticos, segundo Archer (2001):

O poeta ndo seguiu uma ordem estrita, nem cronoldgica, ao produzir seu poema;
antes, percebe-se a técnica emocional do clamor violento da consciéncia
envolvendo os oito capitulos do livro. Lembramo-nos da técnica de flashback de
certas novelas televisivas ao ler a histéria desse amor: cenas do passado
frequentemente interrompendo o fluxo do presente. Se mantivermos em mente as
linhas mestras e as pressuposi¢des delineadas acima, os elementos desse romance se
entrosam de modo coerente e convincente (ARCHER, 2001, p. 304).

Diferentemente, Stadelman (1993, p. 19) esclarece: “o Cantico ¢ um longo poema
estruturado em oito cantos, relacionando-se 0s quatro primeiros aos quatro ultimos”. Segundo

este autor, 0 poema se organiza a base de temas correspondentes, 0 que contraria algumas
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outras concepcdoes como a de Cavalcanti (2005) que diz ndo haver correspondéncia
cronoldgica entre os capitulos e versiculos, causando confusdo no leitor.

Baseada nestes pontos, esta pesquisa buscou analisar o contetdo literario do Cdantico
dos Cdanticos ndo sintaticamente, mas na intencdo do autor, pelos olhos do leitor busca
desvelar a mensagem que o poema transmite levando em considera¢do o contexto da obra e

de seus protagonistas e, principalmente, levantando as questdes do amor e erotismo.
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3 A POESIA NA BIBLIA

Na Biblia, ha de se encontrar historia de felicidade, sofrimento, sonho, fantasia,
guerra, paz, alegria, tristeza, e paixdo. Portanto, ha de se encontrar a linguagem poética de
amor ¢ sexualidade. Ademais, Paz (1999, p. 13) ressalta: “a relagdo da poesia com a
linguagem ¢ semelhante a do erotismo com a sexualidade”.

Conforme Frye (2004, p. 61), “o poder da retorica biblica ¢ imenso, visto que sua
linguagem soa como uma ordenagdo ou condugdo aos bons ensinamentos e como eles podem
dirigir o homem ao sucesso espiritual e moral”. E neste sentido, Frye (2004, p. 62) ressalta
que “os filésofos e outros estudiosos da linguagem, inclusive Platdo e Aristoteles, chamaram
a atengdo para o imenso poder da retdrica oratoria”, seja para o bem, seja para o mal,
dependendo de quem a usa.

Assim, segundo Paz (1999):

A poesia nos abre a possibilidade de ser que decorre de todo nascer; recria 0 homem
e o faz assumir sua verdadeira condi¢@o, que ndo € a alternativa vida ou morte, mas
uma totalidade: vida e morte num tnico instante de incandescéncia (PAZ, 2012, p.
163).

Northrop Frye (2004), estudioso dos textos biblicos na obra O Cédigo dos Codigos,
dialoga que a Escritura € um livro conhecido por todo o mundo como uma obra sagrada, mas
¢ também vista e lida como texto literdrio, fonte do imagindrio Ocidental. Nessa perspectiva,

a Biblia, além de leitura religiosa, ¢ também poesia e ficgdo.

2

A Biblia certamente é um elemento da maior grandeza em nossa tradi¢do
imaginativa, seja 14 o que pensemos acreditar a seu respeito. Todo o tempo ela nos
lanca a pergunta: por que esse livro enorme, extenso, desajeitado, fica bem no meio
de nosso legado cultural, como o "grande Boyg" ou a esfinge em Peer Gynt,
impedindo nossos esforcos de circunda-lo? (FRYE, 2004, p. 21).

Paz (2012) assinala:

A palavra poética e a religiosa se confundem ao longo da histéria. Mas a revelagao
nio constitui, pelo menos na medida em que € palavra, o ato original, mas sua
interpretacdo. Em contrapartida, a poesia é revelagdo da nossa condi¢do e, por isso
mesmo, criagdo do homem pela imagem (PAZ, 2012, p. 163).
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Para Bachelard (2009, p. 3), na obra A poética do devaneio, “a poesia € um dos
destinos da palavra”. Ele aponta que através dos poemas, chegamos a impressdo de que
tocamos o homem da palavra nova, de uma palavra que nio se limita a exprimir ideias ou
sensacdes, mas que tenta ter um futuro e que a imagem poética, em sua novidade, abre um
porvir da linguagem. Neste ponto, a Biblia apresenta em sua linguagem que € também
humana, a ideia de que os que a escreveram ndo se limitaram apenas na obediéncia divina,
mas usaram a palavra para imprimir uma histéria e nessa historia deixar seus nomes gravados
para o futuro, para que todos saibam de seus ganhos e suas perdas revelando assim, sua
condi¢do e existéncia no mundo.

De acordo com Bachelard (2009, p. 7, 3): “Num mundo que nasce dele, o homem
pode tornar-se tudo”. Com efeito, as diversas formas literdrias se deram em épocas e culturas
diferentes. Cada povo imprimiu sua visdo de mundo e dela sua linguagem. Assim, a Biblia
como obra da literatura de um povo, também passou pelo crivo deste mesmo povo para ser

considerada um livro sagrado, levado ao conhecimento da humanidade.

Frye (2004) esclarece:

A Biblia é, em primeiro lugar, um mosaico (...) ¢ um mostrudrio de mandamentos,
aforismas epigramas, provérbios, enigmas, excertos, disticos em paralelismo,
férmulas, contos do populdrio, ordculos, epifanias, sentencas, fragmentos
ocasionalmente em verso, glosas marginais, lendas, aparas de documentos
histéricos, leis, correspondéncias, sermdes, hinos, visdes extaticas, rituais, fabulas,
listas genealdgicas, e por af a fora (FRYE, 2004, p. 244).

Nesta mesma direcdo, Magalhdes (2008) relata que a Biblia hebraica e a Crista
receberam influéncias literdrias de seus povos, que contaram suas histérias e sua relacdo com
Deus, fazendo com que a escrita biblica pregasse a fiel esperanca e contricdo com o divino
poderoso. Dessa forma, a Escritura Sagrada seja para judeus ou cristaos, surgiu para registrar
na memoria a historia da presenca do ser humano no mundo e como este ser construiu e
transformou sua presenca na terra.

Magalhaes (2008) esclarece:

A grandiosa histéria, a qual os livros biblicos ddo forma sobre a presenga do ser
humano no mundo, € indubitavelmente a arte narrativa mais impressionante
produzida pelo ser humano: a histéria do acordo divino com um povo escolhido, ao
mesmo tempo em que isto € construido na forma de um acordo matrimonial,
recortado com compromissos para ambos os lados (MAGALHAES, 2008, p. 32).
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Sob mesma 6tica, Magalhaes (2008) levanta uma discussdo sobre a complexidade da
escrita biblica. Este autor, em linhas gerais nos esclarece que os obstaculos para uma perfeita
compreensdo estdo nas ideologias sobre o saber, nas hermenéuticas teoldgicas restritivas e
nas criticas literdrias que, segundo ele, necessitam de mais esclarecimentos para que
possamos de fato nos comunicar com o texto biblico. Magalhaes (2008, p. 33) ainda ressalta
que “a linguagem biblica ¢ literaria por ser marcada por tensdes de seus personagens e pelo
conflito constante entre o humano e o Divino”.

No ambito académico, o estudo da Biblia enquanto literatura estd ganhando espaco e
visibilidade. Exegetas biblicos e estudiosos da religido produzem estudos sobre a relacdo da
Biblia com a literatura e a poesia. Isto faz com que os estudos literdrios se preocupem em
analisar a Biblia ndo apenas como palavra de Deus, mas também como se ddo as relacdes
entre Deus e este homem e como as caracteristicas humanas afetam a presenga e permanéncia
deste Deus interferindo na histéria de sua criacao.

Na obra A arte da narrativa biblica, Alter (2007, p. 37) destaca: “os escritos biblicos
buscam revelar, mediante o percurso narrativo, a realizacdo da obra divina nos
acontecimentos histéricos”. Frye (2004) ja esclarece que os relatos da Biblia ndo procuram
atender nossos instintos imaginativos, como os escritos de Homero. Para Frye (2004), as
histérias biblicas ndo nos lisonjeiam para nos agradar e encantar nosso interior humano.
Doutra forma, seguindo o pensamento de Frye, os escritos biblicos procuram nos dominar,
nos tornar submissos, acreditando unicamente na vontade de Deus sobre nés.

Porém, Frye (2004) ressalta:

A abordagem da Biblia de um ponto de vista literario ndo é de per si ilegitimo:
nenhum livro poderia ter uma influéncia literdria tdo pertinaz sem possuir, ele
préprio, caracteristicas de obra literdria. Mas a Biblia era tdo obviamente mais do
que uma obra literdria, seja 14 o que este "mais" signifique, que uma metdfora
quantitativa ndo ajudava muito (FRYE, 2004, p. 14).

Por esse viés, a Biblia € poesia, uma vez que a poesia ao contar do sentimento do
poeta ao tempo que o liberta por meio da palavra o domina por meio da forca que esta
representa em sua histéria. O poeta que escreve € o poeta que 1€ sdo libertos e aprisionados
pela historia que contam e que ouvem. Ademais, Otavio Paz (2012), na obra O arco e a Lira,
defende que ndo existe um s6 povo que nao possua poemas e cangoes.

Para Paz (2012), o poeta tem o pensamento liberto. Assim, a poesia € o material do

poeta com tudo o que a vida tem de certo e errado, de bom e mau, de sérdido e sublime. A
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literatura, e mais especificamente a poesia € o instrumento para a expressao dos sentimentos e
sensacdes humanas capaz de dar voz a imaginacdo, e o poeta tem o dever de fazer da mais
bela forma a cacada dos versos para compor o mundo magico da palavra que as vezes nao
dita, grita no siléncio se fazendo eco para os ouvidos do mundo.

Neste mesmo sentido, conforme Santos (2015), o texto literario da ao escritor o
direito de escolha para o instrumento de sua fala na escrita. Assim, o poeta é dono da sua
caneta, para escrever sua realidade e nela conferir sua imaginacdo da forma que seu
pensamento lhe confere.

Na poesia, o poeta oferece por meio do pensamento a sua visdo social na expressao
de seus sentimentos. E, portanto, inconteste, a simbiose entre a poesia e a literatura. Uma vez
que as histérias contadas na Biblia sdo em linhas gerais a visdo do homem sobre seus
diversos papéis na historia. Por isso, Frye (2004, p. 14) defende que “nenhum livro poderia
ter uma influéncia literdria tdo pertinaz sem possuir, ele proprio caracteristicas de obra
literaria”.

Um livro sagrado, segundo Frye (2004, p. 23), “¢ normalmente se escrito com, ao
menos, a concentracdo da poesia; como a poesia”. Portanto, ele estd intimamente relacionado
com as condicdes de sua linguagem. Assim, a linguagem € eminentemente social. No
entendimento de Borralho (2017, p. 88), “a capacidade de compreensdo s6 ¢ possivel
mediante a linguagem e que por meio da linguagem se estabelece relacdo entre significante e
significado”. Ou seja, entre o que representa € o que ¢ representado.

De acordo com Frye (2004),

O Corido, por exemplo, estd tdo entrelacado com as caracteristicas proprias da
linguagem drabe que, na pratica, o drabe teve de acompanhar a religido islamica
onde quer que ela fosse. Os eruditos e comentadores judaicos, de sentido talmuidico
ou de sentido cabalistico, tiveram de lidar inevitavelmente e sempre com as feigdes
puramente linguisticas do texto em hebraico que é o Antigo Testamento. Entretanto,
embora a erudicdo cristd ndo seja menos consciente da importancia da linguagem,
enquanto religidio o cristianismo sempre dependeu mais da traducdo (...) (FRYE,
2004, p. 29).

Dessa maneira, pode-se atrever a dizer que a Biblia interfere profundamente na
percepcao do leitor de maneira que o entendimento conforme Frye (2004, p. 30) “perpassa
pelas operacdes da mente humana também sio controladas por palavras do poder, férmulas

que se transformam em focos da atividade mental”. Este autor ressalta:
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O entendimento da Biblia como literatura, devemos aos Roménticos, por
perceberem que “a pratica Protestante comum de manter a Biblia num
compartimento diverso daquele da literatura secular (...) era irracional” (...) Os
romanticos perceberam que essa separagdo era irracional, porém, “(...) Cinquenta
anos atrds prevaleceu este equivoco: atacaram-se os Romanticos por confundirem
religido e literatura” (19). Mas logo, como hoje em dia, “na medida em que volta ao
foco uma teoria baseada na leitura critica, com ela retorna também o pensamento,
para muitos criticos, de que a Biblia ¢ relevante para a literatura secular” (FRYE,
2004, p. 18-19).

Northrop Frye (2004) pratica uma andlise critica sobre a Biblia com a inten¢do, por
ele préprio, de analisar o livro do ponto de vista da critica literdria esclarecendo que a escrita
da obra O cddigo dos codigos o ocupou por muito tempo, e ainda afirma nio ser um erudito,
por isso, sentiu-se em sua longa andlise como um cavaleiro andante que em algum lugar,
deixou sua armadura. Nas palavras deste autor, “Numa situa¢do dessas, ele precisa de
encorajamento e de ajuda” (FRYE, 2004, p. 22).

A passagem acima de Northrop Frye particularmente chama a aten¢do, pelo fato de
muitas vezes enquanto escrevemos das coisas que estamos tentando descobrir, somos
obrigados a voltar ao come¢o de tudo e buscar um entendimento, uma direcdo que nos
reloque no ponto em que paramos ou nos conduza a um novo caminho de compreensio.
Neste sentido, apesar de ja termos lido repetidamente o Cdntico dos Canticos de Salomao,
acreditamos que necessariamente precisamos de referéncias tanto da teologia quanto da
compreensao critica literdria, para compreendé-lo no canon, e a este cinon enquanto literatura
e poesia.

As origens da Biblia, conforme Frye (2004) estdo na fase metaférica da linguagem,
mas muito dela é contemporaneo, é um livro sagrado para algumas religides, mas é também
caminho do imagindrio Ocidental. Podendo ser ao mesmo tempo sagrado e ndo lhe faltar
caracteristicas do texto literario: “Em verdade ndo hd argumentos racionais na Biblia, nem
mesmo no Novo Testamento, que, apesar de ser obra mais tardia, mantém-se muito préximo
do Velho no que diz respeito a sua atitude perante a linguagem” (FRYE, 2004, p. 60).

Nao ¢é dificil, portanto, falar de poesia na Biblia, uma vez que, entre os seus
multiplos gé€neros literdrios, a Escritura, a cada narrativa demonstra sua caracteristica poética
numa historia contada por parabolas que despertam a capacidade imaginativa de cada um de
nés ao nosso modo e entendimento. Conquanto, para ler a Biblia além do sentimento poético,
precisa-se de discernimento para entender o que dizem as metdforas das historias, dos
provérbios e das profecias nela existentes. E um livro escrito no passado que ultrapassa o

tempo em sua plenitude sapiencial.
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Entre os indmeros textos poéticos da Biblia, merecem destaque o Cantares de
Salomao, que celebra o amor entre o rei Salomao, filho de Davi e Sulamita, com expressivas
aliteracdoes e metédforas erdticas e sensuais como ji no primeiro verso, a amada soluga o
desejo do beijo, ao dizer, o que relata (Ct. 1:1). “Beija-me com beijos de tua boca”. Sendo
assim, podemos dizer que a Biblia influéncia a percepcdo sensivel, artistica, em quem se
propde lé-la (BfBLIA DA MULHER, 2002, p. 626).

Kyren (2017, p. 16), na obra Para ler a Biblia como literatura, defende: “Ler a
literatura biblica ndo precisa necessariamente resultar na compreensdo intelectual de uma
ideia. Também a lemos para absorver ou vivenciar a sensagao” (KYREN, 2017, p. 16).

Assim, a leitura biblica como literatura, inclui ndo somente seus aspectos religiosos,
mas as ideias que arte poética nos transmite em suas afirmacdes e seus temas subjacentes. O

que muito mais, Kyren (2017) adverte:

A literatura transmite uma sensa¢do de vida - uma sensacdo de como o escritor
pensa e se sente sobre o que realmente existe, o que € certo e errado, o que € valioso
e o que é sem nenhum valor. A literatura pode ser fiel a realidade e a experiéncia
humana, assim como pode ser a personificacdo de uma proposicdo verdadeira. A
literatura é verdade sempre que pudermos dizer o seguinte a respeito de seu retrato
sobre a vida: “A vida ¢ assim” (KIREN, 2017, p. 19).

Frye (2004) estabelece uma divisao sobre os usos da linguagem: o uso poético, o uso
alegérico e o descritivo em sua critica literaria sobre a Biblia. Frye (2004) defende que na
Escritura temos um novo uso de linguagem: o proclamativo, caracterizado pela intensidade
das tramas e personagens, visando incluir o leitor no prazer do texto, nas histérias de vida e
nas op¢oes das personagens em que apresentam seus conflitos pessoais e seus dilemas éticos.
Para Ferraz (2008), o texto seria, portanto, sucinto porque caracterizado por um grande apelo
a que o leitor crie a sua propria histdria a partir da historia contada.

Nas mesmas proposi¢oes, Frye (2004) dialoga: “os eventos humanos conduzem a
algum lugar e apontam para algo - e isto €, certamente, um legado da tradicdo biblica, que
‘sublinha a existéncia de um comego e de um fim absolutos para o tempo e o espago’
(FRYE, 2004, p. 23).

O que Ferraz (2008, p. 18) esclarece: “os textos biblicos sdo sucintos, quando
comparados a outros considerados fundamentos da literatura ocidental, como é o caso dos
textos de Homero”. Esta mesma autora, acrescenta que a riqueza da Biblia como obra literaria

reside, na ordem complexa e intensa das relacdes humanas e em seus detalhes retratados nas
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narrativas. Os textos biblicos, dessa forma, tém carater literario do Génesis ao Apocalipse.
Apresentam narrativas com sentidos metafdéricos que os biblistas e tedricos estudiosos da
Sagrada Escritura em conseso afirmam a pluralidade de géneros e confirmam sua froca

literaria.

A Biblia atrai nossa imagina¢@o e nossas emogdes, assim como nossa razao € nosso
intelecto. Ela transmite mais do que ideias abstratas, pois seu objetivo é expressar
toda a realidade. A Biblia reconhece que a visdo de mundo de uma pessoa consiste
tanto de imagens e simbolos como de ideias e proposi¢des (KYREN, 2017, p. 18).

Assim, conforme Paz (2012) a literatura tem a funcdo de atrair nossa imaginacao
para recriar experiéncias ou situagdes concretas e fazer com que vivamos os acontecimentos.
Para Kyren (2007, p. 15) “a literatura, em outras palavras, demonstra a experiéncia humana

em vez de discorrer sobre ela”.

Ela é personificada e lida com ac¢des, em lugar de apenas palavras. Em vez de nos
apresentar proposi¢des abstratas a respeito de vicios ou virtudes, por exemplo, a
literatura apresenta histdrias de personagens boas ou mds vivendo suas préticas. A
tendéncia da literatura € a de incorporar a experiéncia humana, ndao a de formular
ideias por meio de proposi¢des intelectuais (KYREN, 2017, p. 16).

Nesse entendimento, a Biblia é para muitos, a expressdo da palavra de Deus.
Composta de narrativas de mensagens morais, espirituais, histrias da criagdo e de um povo,
e, apesar, de ser um livro antigo, ndo cai em desuso, continua, lida e comentada por
estudiosos contemporaneos dos estudos literdrios, com leituras critico-analiticas situadas em
suas varias possibilidades de analises. Dessa forma, se a Biblia é uma literatura universal ndao
poderia lhe faltar histéria da sexualidade, do amor, do erotismo e da poesia.

Alter, (2007) apresenta:

A variedade genérica dessa antologia (Antigo Testamento) é de qualquer modo
notavel, englobando historiografia, narrativas ficcionais, e, muita mistura de
ambos, listas de leis, profecias tanto em verso como em prosa, obras aforisticas e
de meditagdo, poemas de culto e devogdo, hinos de lamentacdo e vitdria, poemas
de amor, tdbuas genealdgicas, contos etiolégicos e muito mais (ALTER, 2007, p.
24).

Ferraz (2008), na obra Deuses em Poéticas: estudos de literatura e teologia,

esclarece: “A poesia foi uma das primeiras grandes articulacdes da linguagem humana. A
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escrita €, portanto, um desenvolvimento do poder narrativo do ser humano, acompanhado da
necessidade de preservar memorias, de estar no mundo e olhar sobre ele” (FERRAZ, 2008,
p-19).

Neste mesmo sentido, Ferraz (2008) ainda defende que a escrita foi descoberta para
guardar dados que nao podem simplesmente ser guardados pela memoria humana, a exemplo
os rituais, obrigagdes, cronologias, origens; ela propicia o cultivo de certa prosa da vida. “A
poesia tinha, ao contrario, um lugar seguro na memodria e nao precisava da escrita”
(FERRAZ, 2008, p. 19).

Na concepcao de Kyren (2017):

Depois da histéria, a poesia € o tipo de escrita mais predominante na Biblia. Alguns
livros s3o inteiramente poéticos em forma: Salmos, Cantares, Provérbios,
Lamentagdes. Muitos outros sdo poéticos em grande parte: J6, Eclesiastes (em que
até mesmo as passagens de prosa atingem um efeito poético), Isafas, Oseias, Joel e
indimeros outros livros proféticos. Nao hd nenhum livro na Biblia que ndo requeira,
até certo ponto, a capacidade de interpretar poesia, pois todos incluem linguagem
figurada. Até mesmo os discursos de Jesus e as cartas do Novo Testamento fazem
uso constante de imagens concretas e figuras de linguagem (KYREN, 2017, p. 9).

Isto, posto, compreende-se a supremacia da Sagrada Escritura e sua completude
enquanto obra literdria, abordando tanto a histéria sociopolitica quanto a lira poética de um
povo, o que tanto para os apreciadores da arte poética da Antiguidade quanto para os leitores
contemporaneos, abre espacos para um entendimento da necessidade destas abordagens na
critica literédria, posto que, para Octavio Paz, na obra (1999): “Nao ha povo que ndo possua

poemas e cangdes’.

O principal meio pelo qual a literatura comunica a prépria qualidade da experiéncia
humana € a concretude. Na literatura, constantemente nos deparamos com as
paisagens, os sons e a vivacidade da vida real. Isso € visto de modo mais claro na
poesia da Biblia. Para os poetas biblicos, nada permanece totalmente abstrato
(KYREN, 2017, p. 17)

Kyren (2017) ainda assinala: “a Biblia ¢ rica em escrita e em literatura. Uma ndo ¢
inerentemente melhor ou mais eficaz do que a outra, e, obviamente, precisamos de ambos os
tipos de escrita para fazer jus a todas as facetas da vida e da verdade” (KYREN, 2017, p. 17).

A literatura, dessa forma, em vez de contar a experiéncia, traz a experiéncia para ser
vivenciada pelo homem, trabalhando nele a imensa capacidade de interpretacdo, o que €

prazeroso e poético no terreno das emocdes. Ademais, a literatura sempre exige interpretacao.
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Ela expressa seu significado na destreza da linguagem indireta interpelando o leito a elaborar
o resultado de sua compreensdo: “A poesia biblica também requer interpretacdo por parte do
leitor. Considere, por exemplo, as mais importantes de todas as figuras de linguagem: a
metafora e o simile. Essas figuras de linguagem comparam uma coisa a outra (...)” (KYREN,
2017, p. 20).

Com efeito, entende-se a literatura biblica como uma apresentacio interpretativa da
experiéncia humana. E também uma forma de arte, caracterizada por beleza, destreza e
técnica da linguagem. Ao ponto que o leitor compreende ou imagina a poesia biblica, cabe a
ele interpretar e elaborar o sentido que a poesia lhe acendo nos sentidos. Kyren (2017)

discorre:

A literatura transmite uma sensa¢@o de vida uma sensac¢do de como o escritor pensa
e se sente sobre o que realmente existe, o que € certo e errado, o que € valioso e o
que é sem nenhum valor. A literatura pode ser fiel a realidade e a experiéncia
humana, assim como pode ser a personificacio de uma proposicdo verdadeira. A
literatura é verdade sempre que pudermos dizer o seguinte a respeito de seu retrato
sobre a vida: “A vida ¢ assim” (KYREN, 2017. p. 20).

Conforme Frye (2004, p. 11) “os livros da Biblia foram escritos dentro de um
periodo de cerca de 1600 anos em épocas, sociedades, culturas distintas e reunidos em uma

colecdo de livros com inicio e fim”. Sobre isso, Frye ainda esclarece que:

Ela comeg¢a com o comego do tempo, na criacio do mundo; e termina com o
término do tempo, no Apocalipse. No meio do caminho, ela resenha a histéria
humana, ou o aspecto da histéria que lhe interessa... Hd também um corpo de
imagens concretas: cidade, montanha, rio, jardim, arvore, 6leo, fonte, pdo, vinho,
noiva, carneiro e muitas outras. Elas sdo tdo recorrentes que indicam claramente a
existéncia de um principio unificador (FRYE, 2004, p. 11).

A critica de Frye (2004) por vezes, se mostra discordante, e por vezes concorda com
a temadtica biblica, contudo, leva a uma profunda reflexdo do aspecto literdrio e poético da
Escritura. Ele destaca: “este livro tenta estudar a Biblia do ponto de vista de um critico
literario” (FRYE, 2004, p. 9). A analise de Frye, conforme um de seus objetivos, intentou
oferecer aos estudantes informacgdo suficiente sobre a Biblia para que percebessem o tipo de
influéncia que ela tivera na humanidade.

No entendimento de Magalhaes (2000), a narrativa formada por livros biblicos tem a

intensdo de mostrar ao mundo a interferéncia do homem na constru¢do da histéria. A Biblia
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para este autor €, indubitavelmente, a maior obra literdria de toda a histéria da inteligéncia
humana.

No mesmo ponto, Estadelmann (1993) defende:

Esse texto sobre a coesdo entre grupos sociais, na monarquia restaurada, motiva a
reflexdo sobre a necessidade de se situar todo o ser humano em espacos de
dimensdes humanas que lhe permitam elevar-se ao universal, através da percepcao
cada vez mais clara e precisa dos designios divinos de comunhdo com todos os
homens, no Reino de Deus (STADELMANN, 1993, p. 16).

Ja para Archer (2001):

Ao escrever a Biblia, seus autores usaram figuras de linguagem, alegorias, simbolos
e os vdrios géneros literdrios empregados por outros escritores. Além disso, pelo
fato de terem escrito na lingua comum de povos de dois ou trés mil anos atrds, com
frequéncia acharam melhor nao fornecer certos dados técnicos que consideravam
sem importancia para os fins propostos. Os autores da Biblia nunca se expressam
com o jargdo cientifico moderno. Nao julgaram ter a obrigacdo de ser precisos e
exatos em muitas de suas declaragdes, assim como nds, nas conversas do dia-a-dia
(ARCHER, 2001, p. 7).

Nessa perspectiva, a poesia da Biblia estd para a humanidade, transmitindo a
verdade sobre a realidade por meio de histérias, personagens, imagens e situagdes
verossimeis com muito mais frequéncia do que por abstracdes teolégicas. E a literatura
transformando em imagens certos aspectos da realidade. Sua forma da pardbola € tdo literdria
quanto seu contetido. Sua escrita é tdo poética quanto sua linguagem.

No entanto, Ferraz (2008) adverte:

E preciso lembrar que a Biblia hebraica — o chamado Antigo Testamento -, a Biblia
Cristd, assim como o Alcordo ndo nascem em qualquer religido, mas nascem em
religides monoteistas, grandes artifices da heranca literaria do ocidente e oriente
(FERRAZ, 2008. p.18).

Exatamente por essas peculiaridades, entendemos a Biblia como literatura e poesia,
pois a poesia tende a alinhar-se ao contexto da escrita, a0 momento do poeta, e a Literatura
transcreve cada homem em seu contexto e di-lhe o direito de imprimir sua imaginacdo ou
realidade diante daquilo que lhe inscreve em tempo real ou imaginério.

Para Magalhaes (2000, p. 200), “a Biblia ¢ conto e poesia”. Este autor ressalta que
uma producdo literdria ndo é uma imitacdo ou descri¢do do real, mas por utilizar a linguagem

que se institui em simbolos graficos e melodia, ela € uma reconstru¢do do universo a partir do
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ponto de vista do artista, de maneira a comunicar aos leitores uma percep¢do peculiar da

realidade.

A Biblia é um poema e, como todo discurso poético, incluindo aqui fic¢@o narrativa,
o lirismo e o ensaio, ndo se presta a uma andlise do mundo dentro das categorias
que comumente erigimos dentro da modernidade como mais adequadas para um
real conhecimento do mundo (MAGALHAES, 2000, p. 202).

Sendo assim, amparado na critica de Frye (2004) a poesia entdo mantém vivo o0 uso
metaférico da linguagem e seus habitos de pensar nas relacdes de identidade sugeridas pela
estrutura de “isto € aquilo” que ¢ caracteristico da metafora: A isto, Frye (2004) esclarece:
“A abordagem das palavras que o poeta empreende € em si mesmo hipoteticamente em
permite-se que ele assuma o que quiser, mas o que ele diz permanece a parte de coisas como
fé, poder, ou verdade como a entendemos comumente, mesmo que ele delas fale” (FRYE,
2004, p. 60).

Nas palavras de Paz (2012), o poeta transforma, recria e purifica o idioma; e depois,
o compartilha. Para o autor, as palavras do poeta nos arrancam dor e prazer ou qualquer outro
sentimento através da linguagem. Neste sentido a existéncia ou ndo da Sulamita, nos Cantico
dos Canticos de Salomao, pode ser uma pluralidade dos sentidos do poeta manifestado em
seus desejos que s realcam a euforia do leitor na poesia biblica do Cdntico dos Canticos.

Compreendendo Paz (2012) a poesia € uma expressao de sentimentos inexprimiveis.
Nao existe uma correspondéncia pronta entre as profundezas da experi€ncia humana, e as
capacidades da linguagem ndo bastam para capturar essa experiéncia. Posto que, hd
experiéncias que vao além da expressdo da palavra, por muitas vezes € o proprio siléncio que
ecoa a voz do poeta. Acredita-se que para o poeta, esta limitacdo de sons nio produz siléncio,
pelo contrério, ela produz poesia. A poesia dessa forma, € uma espécie de resisténcia verbal
para a impenetrabilidade da experiéncia humana. O poema € entendido assim, como a
mediacdo entre a sociedade e aquilo que a constroi. Para o homem do Cdntico dos Canticos,
ja existe um lugar na sociedade, e com a consagracdo de sua escrita terd, portanto, seu lugar
na poesia.

Logo, pode-se dizer que o0 homem € um ser de palavras. Assim, tal qual diz Paz
(2012, p. 39), “as palavras nascem e morrem com os homens”. Paz ainda afirma que as
palavras ndo vivem fora de nds porque somos o mundo delas e elas, o nosso. Na poesia do
Cantico dos Canticos de Salomao as palavras se configuram em imagens para arremeter-se a

inten¢do de sua poesia. Neste mesmo sentido, Sartre (1993, p. 15) reflete: “as palavras sdo
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encaradas como as coisas, € se assim sdo percebidas, o poeta nao decide se aquelas existem
em funcdo destas, ou estas em fungdo daquelas”.

Com efeito, o que o poeta estabelece entre a palavra e a coisa significada é uma
dupla relacdo reciproca de semelhanca magica e de significacdo realizada em cada palavra,
tdo somente gracas a atitude poética, O sonho, fantasia ou fato veridico do Cantico dos
Canticos €, portanto, a literatura, e mais precisamente a poesia no seu desejo de salientar-se
nos versos alimentando a relagao visceral do poeta com a arte da palavra. Paz (2012) ressalta:
“A poesia tem o poder de transformar palavras e sons em imagens. A partir dai, o poeta
escreve a memoria através de sua relagcdo com a realidade e sua interacdo com o meio social
que gracgas a linguagem se produz em formas verbais simbolizando a fala em sua natureza
poética” (PAZ, 2012, p. 82).

A literatura do Cdntico dos Canticos € feita de fruicdo e prazer para dar abrigo ao
pensamento, ponto central do Poeta. Heidegger, citado por Eagleton (2006, p. 95), afirma:
“esse ponto central ndo ¢ o individuo, mas sim o proprio Ser”. Neste aspecto, o papel da
poesia serd o de, segundo Eagleton (2006) oferecer as respostas para que o Ser descreva o
mundo ou, entdo, organize de maneira satisfatoria os sentimentos que tém por ele. Assim, a
poesia € contemplacdo das possibilidades de reivindicagdo do ato de pensar o mundo. A
linguagem é, portanto, o instrumento de comunicagao e expressao das ideias do poeta.

A Biblia, nesse viés, é contemplacdo poética. Suas narrativas retratam a saga dos
homens, mas também retratam a submissdo das mulheres, bem como a sexualidade vista
nelas. Como toda poesia, a Biblia tem sua beleza e sua crise literdria, porque é também
filos6fica, € ciéncia. Provoca na literatura da modernidade as mesmas angustias e
instabilidades que provocou na literatura antiga, pelas coisas que nela sdo ditas e ainda mais
pelas coisas que ela, propositalmente ndo diz, mas demonstra em pardbolas e também na
metafora que aparece em sua linguagem desde o Génesis ao Apocalipse.

Segundo Todorov (2014) ndo sdo as expressdes narrativas da prosa e do verso que
diferenciam o poeta do historiador, o que os distingue € a linguagem utilizada para contar os
acontecimentos. Enquanto o historiador valoriza o tempo, o poeta vivencia o espaco da
poesia, procurando nas palavras uma forma de expressar os sentimentos dele e de todos os
homens para com as coisas da existéncia.

Octavio Paz (2012, p. 11) por sua vez, defende: “a poesia nos faz tocar o impalpavel
e escutar a maré do siléncio cobrindo a paisagem devastada pela insénia”. E, portanto na

esteia do livro biblico Cdantico dos Canticos de Salomdo, que este trabalho se inicia, na
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pretensdo de analisar sua poética e nela escutar o amor e o erotismo contido no texto que se
apresenta num panorama de liberdade de palavras nos fazendo perceber desenhado nos
poemas o eu liberto dos narradores e seu prazer expressado na explosdo dos sentidos.

Na poesia, para Todorov (2014) “tudo ¢é lealdade e sinceridade. Ele afirma ndo
pretender dedicar-se sendo a um divertido jogo de imaginacao, conjugando as formas com as
leis do entendimento, e ndo exigindo que o entendimento seja subjugado e enfeiticado pela
apresentacao sensivel” (TODOROYV, 2014, p. 87).

Kyren (2017) acrescenta:

Em outras palavras, quando a Biblia se utiliza de um método literario, ela o convida
a encara-la como literatura, ndo como outra coisa. Nas palavras de C. S. Lewis: “De
certa maneira, a Biblia, uma vez que é, afinal de contas, literatura, ndo pode ser lida
corretamente, sendo como literatura; e suas diferentes partes, como os diferentes
tipos de literatura que sdo” (RYKEN, 2017, p. 9).

No pensamento de Todorov (2009) a literatura € a forma mais vidvel de se olhar para
dentro. E na forma da literatura que a humanidade se coloca num olhar mais humano e se
observa em sua condicdo de existir, partindo em busca de seus significados, perguntando-se a
si mesma porque e para que existe. Enfim, é capaz de inflamar o pensamento humano de
maneira mais leve e diferente daquilo o que a histéria realiza mais bruscamente.

Neste sentido, Valéry, citado em Todorov (2009, p. 53), acrescenta: “a Literatura é, e
ndo pode ser outra coisa, sendo uma espécie de extensdo e de aplicagdo de certas
propriedades da linguagem”. Segundo Todorov (2009), o préprio fato de a obra literdria
constituir-se numa “obra de arte verbal” fez com que surgissem pesquisas acerca do papel
que a linguagem ocupa sobre obra literdria. Para ele, a linguagem pode ser definida como a
matéria do poeta ou da obra, no entanto, mesmo ao se aproximarem nesses sentidos, € visivel
a multiplicidade das relagcdes entre a linguagem e a literatura. Nas palavras de Todorov, “A
linguagem ¢ para a literatura seu ponto de partida e de chagada”.

Todorov (2014, p. 28), na obra Teorias do simbolo, esclarece: “A obra do artista
participa do conhecimento do mundo”. O Céntico dos Canticos de Salomdo € esta literatura
de mundo, em forma de poesia que ndo envelhece, pois canta amor e erotismo, sentimentos
que sempre € da mesma maneira explicam e confundem a humanidade e até os poetas.

De forma que a Biblia é um cinone eclesidstico, cristdo e humano. Ela ndo é apenas
patrimdnio das Igrejas, nem de catdlicos ou evangélicos, ou do povo judeu, ou cristdo, nio €

exclusiva deste ou daquele grupo, mas pertence a humanidade. Nao por acaso, é um livro
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comentado e contestado por muitos, que vao desde intelectuais cristdos até o mais cético dos
homens. Nao hd como ndo se debrucar em sua leitura, quer seja para conhecimento religioso
ou simples deleite da alma, e até para analisar as relacdes de poder, subserviéncia,
sexualidade, amor e erotismo, arte politica, ou puramente para um debate com ela, ou um
questionamento com Deus. Seja para uma leitura intelectual ou litdrgica nas mais diversas
crengas, a Biblia sempre serd um bat guardador de um tesouro escrito que todos os homens
recorrerdo como se ela fosse a prépria arca da alianca, um elo ele entre nés e Deus assim

COmo SOmosS.

Para ler a Biblia enquanto literatura da contemporaneidade parece indispensdvel
considerarem-se suas histérias como fic¢@o. Isso € efeito de um longo percurso que
nos deixou préticas remotas, cldssicas, cuja importincia ndo deve ser esquecida,
mas que necessitam ser indagadas. Para compreender a ficcionalidade biblica, é
necessdrio cuidar para ndo permitir que o senso comum, eventualmente, nos leve a
um entendimento equivocado de ficcdo (FRYE, 2004, p 107).

Conforme sugere Magalhdes (2000, p. 96) para ler a Biblia enquanto literatura na
atualidade “¢ preciso também considerar sua histéria ficcional, pois apresenta fatos e coisas
que por vezes nos levanta duavidas ou descrenga”. No entanto, para compreendermos a
ficcionalidade biblica, € necessdrio cuidar para ndo permitir que o senso comum
eventualmente nos leve a um entendimento equivocado de fic¢cdo, e descrédito daquilo que é

dito.

A literatura, enquanto arte, ndo pode abstrair de sua realidade estética, tanto em sua
forma como em seu contetido. A literatura se comunica por meio da beleza, tanto a
verdade quanto a beleza coexistem na literatura. Entretanto, poder-se-ia argumentar
da seguinte forma: “o que ¢é mais importante: a verdade ou a estética”?
(MAGALHAES, 2000, p. 196).

Diante o exposto, compreende-se que independentemente das diferentes estruturas
desenhadas pelos intérpretes e criticos literdrios, cada palavra do Cantico dos Canticos é
ponte que liga 0 homem a existéncia passada, presente e futura, real e imagindria, e as coisas
subitas e corriqueiras da vida nos terrenos do amor e do erotismo. Assim, o Poeta do
Cantares, ao escrever sua poética, toma posse da palavra ao escavar seus desejos,
encontrando na cumeeira do paldcio dos seus sentimentos o sentido dos sons e imagens

criadas em suas alucinagdes poéticas.
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Segundo Cavalcanti (2005), a Biblia enquanto livro poético € um livro enraizado nas
tradi¢cOes antigas, mas ainda desperta curiosidade entre crengas e descrencas ao seu contetido
e consegue tocar a vida dos leitores contemporaneos que se submetem ao seu encantamento

ou descontentamento.

Eis aqui outra prova de que a Biblia é uma obra de imagina¢do (a capacidade que
temos de criar imagens), A capacidade correspondente, exigida dos leitores, € que
eles permitam que as imagens da poesia se tomem t3o0 reais e sensoriais quanto
possivel. Os leitores de poesia precisam pensar em imagens, assim como os poetas.
A poesia € afetiva em natureza e nos afeta, em parte, por meio de sua vivacidade
sensorial (RYKEN, 2017, p. 86).

Ressalte-se o que dizem Gabel e Wheeler (2003):

Basta aos nossos propdsitos que a Biblia seja como é, um fascinante documento
humano de enorme importancia para a cultura e a histéria do mundo moderno, um
registro que muito tem a dizer aos seres humanos acerca de sua propria humanidade
(GABEL; WHEELER, 2003, p.13).

Magalhaes (2000) relata que a caracteristica literaria da Biblia foi relegada por muito
tempo. Assim, seus textos formam considerados como descrigdes reais da histéria da
humanidade em suas formas literais desde a criacdo do homem, sua divindade, seu pecado,
sua vida no jardim do Eden e sua peregrinacio pela sobrevivéncia apés comer do fruto
proibido, até as sagas dos grandes reis e patriarcas nela contextualizados.

Conquanto, apesar de uma visdo conservadora por parte das religides, é preciso notar
que em larga escala novos estudos surgem numa visdo menos sacerdotal e eclesidstica, o que
fortalece o entendimento da Escritura enquanto literatura poética pela compreensdo de sua
leitura num prisma de estudo para o deleite ndo somente do espirito, mas também das
sensacOes imaginativas, proprias do ser humano.

Colaborando com este entendimento, Paz (1999) relembra que a palavra do Poeta se
confunde com ele proprio e no momento de sua criacdo € que afloram as sensacdes secretas
dentro dele para dizé-las. Assim, o Poeta dos Cantares encontrou luz nas palavras que jamais
se separaram dele. De acordo com Paz, o poema é feito de palavras necessirias e

insubstituiveis.

Nesta mesma Otica, Paz, citado em Marques (2001), esclarece:

Quando se diz que um poeta procura sua linguagem, ndo quer dizer que ande por
bibliotecas ou mercados recolhendo termos antigos e novos, mas sim que indeciso
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vacila entre as palavras que realmente lhe pertencem, que estdo nele desde o inicio,
e as outras aprendidas nos livros ou nas ruas. Quando o poeta encontra sua palavra,
reconhece-a: ja estava nele. E ele ja estava nela (MARQUES, 2001, p. 83).

Nesse contexto, Amaral (2009) auxilia:

A linguagem do poema € uma sucessdo de imagens verbais, partir das quais o corpo
se torna o foco. O corpo como foco da metdfora, é a conjuncdo de termos
diferenciados. A alteracdo serve para unir opostos (...) o Cantico € a unido de duas
pessoas por intermédio do amor. Os amantes buscam um ao outro por meio da
linguagem, que os separa e envolve, e o corpo é o meio dessa busca — o limite entre
o mundo e o eu (AMARAL, 2009, p. 50).

Portanto, sendo a Biblia Sagrada um livro que conta a histéria de um Deus e seu
povo, a saga deste povo e a presenga deste Deus na vida de sua criagdo, ndo poderia jamais
furtar-se de falar das relacdes de amor e das emocdes vividas por essa gente que figura
poeticamente a histéria povo de Deus. Nessa perspectiva, o Cantico dos Canticos de Salomao
registra 0 amor, a paixdo e o erotismo, como prova cabal de que os poemas e as cangdes

praticados pelos poetas sdo pontes entre a histéria da Criacdo e a poesia.

3.1 O Céntico dos Cénticos na alegoria Judaica

Primeiramente, para falarmos de alegorias no Cdntico dos Canticos, recorremos ao
seu significado. Na filosofia, a alegoria ¢ um modo de expressdo ou interpretagdo que
consiste em representar pensamentos, ideias e qualidades no seu contexto figurado. Na
literatura, podemos percebé-la como uma sequéncia logicamente ordenada de metédforas que
exprimem ideias diferentes das enunciadas no texto. Ou seja, sdo as formas subjacentes na
obra, sdo aquelas questdes do texto que despertam nossa capacidade imaginativa fazendo
fruir nossas formas de interpretar e conceber aquilo que lemos. “A leitura alegdrica ¢ também
chamada interpretacio metaforica, € o tipo de interpretacdo do texto biblico em que a
ferramenta de compreensdo e/ou explicacdo dos elementos e da mensagem do texto € a
alegoria” (MAGALHAES, 2000, p. 38).

A primeira roupagem alegorica referida ao Cdntico dos Canticos foi de carater
histérico, implementada pelo amor divino ao povo eleito e dessa maneira foi também
representado pela histéria de Israel desde a saida dos hebreus do Egito a espera pela vinda do

Messias. Ao interpretar o Cantico dos Canticos como uma alegoria do amor divino por seu
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povo eleito, os judeus se reforcam na sua esperanca abalada pelos fatos histdricos recentes
(CAVALCANTI, 2005, p. 48).

A alegoria, portanto, acontece quando o intérprete atribui um significado mais
profundo ao contetido lido mesmo que ndo seja essa sua expectativa. Abalizar o Cdntico dos
Canticos alegoricamente foi o método mais utilizado nas tradicdes judaicas e cristds na
histéria desta obra. Os judeus o interpretaram alegoricamente como sendo a expressao do
amor entre Deus e Israel. Contudo, € preciso assinalar que a prépria Biblia Hebraica em si
ndo apresenta sinais de que o Cantico nao foi escrito para ser lido alegoricamente, ou seja,
num sentido diferente do que seu conteido apresenta. No entanto, a visdo do Cantico por
Judeus e Cristdos ndo o discutem com o mesmo alinhamento interpretativo da literatura, ou

seja, em seu sentido literal.

A divergéncia na interpretagdo do Cantico tem origem nas diversas concepcdes
sobre a relacdo entre essa obra literdria e seu contexto histérico, na diferente
abordagem do tema do amor e na insercdo de elementos extrinsecos no préprio
contetido conceitual do amor, resultando em extrapolacdes de cunho metafdrico,
espiritualizante, naturalista, romantico etc. (STADELMANN, 2005, p. 33).

Na dtica de Stadelmann (2005), para que o sentido do Cdntico dos Canticos seja
desvendado € preciso situar o poema em seu contexto historico e nas sentencas morais da
Biblia, para assim, aplicar o entendimento da cristandade do poema: “Na mistica Judaica,
eram feitas restricoes a leitura do Ct. Ele podia ser lido por aquele que se encontravam em
suficiente ascensdo espiritual, por se tratar de um texto iniciatico aos mais altos mistérios”
(AMARAL, 2009, p. 31).

O Cintico dos Canticos na liturgia Juadaica, de acordo com a Biblia da Mulher
(2009, p. 1076) “se intitula (shir — hashirim), onde shir significa cantico, e shirim fica no
superlativo”. Por isso, pode ser traduzido como o mais sublime, ou o mais belo, ou maior de
todos os canticos. Na interpretacdo dos judeus, o livro celebra o amor de forma inigualavel,
colocando-o no seu lugar devido entre o casal, na sublimacao que Deus o criou.

Ravasi (2003) diz que a alegoria € a transformacao dos simbolos e temas referentes a
coisas concretas em valores espirituais. Assim, as interpretacoes alegoricas do Cantares de
Salomdo reproduzem em termos espirituais as investidas erdticas dos amantes, bem como
todas as cenas erdticas do poema em seus ricos detalhes. A alegoria, portanto, entra em cena
para apaziguar a fertilidade da imagina¢do humana quanto ao teor sensual que a qualquer ser

humano sua leitura pode aflorar. Uma vez que nas liturgias judaica e cristd, o Cantico foi e é
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utilizado para reafirmar um amor e uma relacdo divina quer seja de Deus com Israel, quer

seja de Deus com sua Igreja, a noiva amada.

O livro Cantico dos Canticos € pouco utilizado nas igrejas, e nas poucas vezes que o
utilizam o fazem orientados na interpretacdo alegérica. Poucas vezes a leitura busca
outros referenciais ou ¢ feita simplesmente de modo “natural”, ¢ mesmo quando se
tenta fazer isso, a interpretagio sofre condicionamentos derivados de certo consenso
moral que se esquiva de algumas passagens, pelo incomodo que causam
(CALVANI, 2010, p.117).

Para Cavalcanti (2005), a interpretac@o judaica privilegia a relagdo coletiva, ou seja,
o Cdntico dos Canticos é uma simbologia do amor de Deus por Israel, o que é compreensivel
pelo fato de a canonicidade do livro se dd no inicio do exilio e perseguicdes. Dessa forma, o
poema se expressa como uma stplica de renovagdo de votos de esperanga na libertacdo que
estava abalada pela derrota e sofreguiddo de uma grande nacdo. O que podemos
compreender, quando judeus interpretam a passagem de Ct. 2:16 como uma seguranca de que
téem um Deus acima de tudo e de todos olhando por seu bem estar e providéncia “meu amado
¢ meu, e eu sou dele; ele apascenta o seu rebanho entre os lirios” Ct. 2:16).

No judaismo, o Cantico dos Canticos era interpretado alegoricamente como sendo a
expressao do amor entre Deus e Israel, de Moisés por Israel e também do Messias por Israel.
Assim, no poema, o amado € figura do messias, dono de sua vida, provedor e sustentador de
sua fé. Na liturgia Judaica, segundo Amaral (2009, p. 32), o Cantico compde os cinco rolos
(Megiollot). A mesma autora comenta que para os Judeus o poema estd associado ao €xodo;
ao livro de Rute, é lido no Pentecostes, celebrado cinquenta dias apds a Péscoa.

Os estudiosos judeus da Antiguidade consideravam a narrativa do Cdntico dos
Cdnticos como um retrato de Javé e seu amor por Israel. Javé na mais antiga literatura
biblica, se refere a um guerreiro divino do Oriente Médio, que tinha a incumbéncia de liderar
o exército celestial contra os inimigos de Israel. No Antigo Testamento, Javé é Jeovd, o
Senhor Deus.

Cavalcanti (2005) acrescenta que a interpretacdo alegorica do Cdntico dos Canticos
foi responsdvel por uma expressiva gama de imagens que deram aos misticos religiosos uma
vasta potencialidade de retratar o amor. Assim, a interpretacdo judaica do Cantico optou por
compreender o poema como a promessa de reconciliacdo rumo a vitdria e nele manteve sua
crenga de superacdo na unido de suas vidas com o seu Deus e do amor deste Deus com seu

povo.
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3.2 O Céntico dos Canticos na alegoria Crista

Na maior parte da histdria da interpretacdo cristd o Cdntico dos Canticos foi lido e
interpretado como alegoria, assim como na tradi¢do judaica. Essas interpretacdes tinham a
finalidade de salvar o cariter sagrado do poema e consequentemente defender seu lugar no
canon. Para os cristdos, a mensagem bdsica do Cantico € a pureza do amor verdadeiro entre
homem e mulher, algo que Deus criou para fazer bendito o casamento. Por isso, para cristdos
o Cantico dos Canticos retrata o amor de Deus com sua igreja, ou noiva, fazendo das acdes
nupciais manifestacdes puras de amor e devog¢ao entre os casais.

Conforme expressado na Biblia da Mulher (2009, p. 1076), “uma insatisfacao
crescente com as interpretagcdes alegéricas dos Canticos, levou os estudiosos evangélicos a
adotarem uma abordagem propriamente literal da obra”. Assim, o poema passou a ser
considerado em seu sentido sexual e humano nos dominios do matrimonio, uma exaltacdo do
amor entre homem e mulher desde que vivenciado no casamento. Dessa maneira, a
interpretacdo cristd do Cdntico dos Canticos compreende de forma secundéria a imagem de

Javé como o centro do poema, ou seja, a Cristo e sua Igreja.

Os cristdos admitiram a canonicidade do Cantico dos Canticos desde o principio,
mas, depois que exegetas judeus comecaram a interpretar o Cantico de forma
alegérica, como um simbolo do amor de Deus por seu povo, os exegetas cristaos
seguiram o mesmo caminho, tratando o amor celebrado pelo livio como uma
analogia ao amor entre Deus e sua Igreja (CAVALCANTI, 2005, p. 67).

O poema na interpretagdo do cristianismo exalta a pureza do afeto e do romance
conjugal. Exatamente por essa compreensdo, o Cantico € muito lido e citado nas referéncias
de amor dos casais nas liturgias cristas. Lembrando que a relagdo de amor entre homem e
mulher desempenha um papel secunddrio na Biblia tanto nos aspectos histéricos quanto
juridicos dos tratados da Antiguidade, na Escritura Sagrada n3o se permite exaltar
corporeidades nem relacdes de amor e sexo em suas narrativas. Frisa-se, porém, que, o que se
contempla neste sentido, sdo as formas sexuais de diminui¢cdo da figura feminina em
narrativas de submissdo da mulher nos textos biblicos.

E nesta arena que a alegoria surge para sublimar a poesia e dizer que o Cantico dos
Canticos € uma cangdo do amor de Deus para com sua igreja e € ainda uma poesia santa para
abencgoar a unido dos casais que se enlacam, podendo também ser sensual, porém jamais

profano. Assim, podemos dizer que esta forma alegdrica de compreender o Cantico dos
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Canticos pode ter sido também a forma de preservar seu cardter sagrado ja defendido pelos
judeus, uma vez que o mesmo faz parte do canon, e jamais poderia ser visto ou interpretado
como uma admiracdo ou desejo pelo corpo, reflexo puro da sexualidade.

Neste sentido, Ravasi (2003) defende que alegoria é a arte de transformar os
simbolos referentes a coisas concretas em valores espirituais ou sagrados. Dessa maneira, a
alegoria seja ela cristd ou judaica tratam de imprimir no Cantico seu valor santo e podemos
dizer zelam pela espiritualidade dedicada ao poema.

No entanto, um traco comum nas interpretacdes alegéricas, conforme ressalta
Calvacanti (2005) € a sua disparatada acumulacdo de inverossimeis metdforas. E essas
metaforas estdo no Cantico por meio tanto das imagens descritas, quanto daquelas imaginadas
no poema, reafirmando seu cardter metafdrico e figurado na plurissignifacdo da linguagem. A
visao alegérica do Cantico dos Canticos se ancora na concepcdo de que o amor e a relacao
desenhada no poema € um amor entre Deus e o seu povo que tem como base a descricdo do
relacionamento entre esse Deus e esse povo no contexto Antigo judaico e cristao.

De acordo com a Biblia Sagrada — Tradugdo da Vulgata (1976) a alegoria admitida
comumente por cristdos e judeus, nao foi, porém, interpretada de igual maneira, e hd muitos e
diversos sistemas de interpretagdo. Conforme a tradugdo da Biblia Vulgata, feita pelo Pe.
Matos Soares, no ano de 1976, as interpretacdes de judeus e cristdos parecem ter acontecido a
um s6 tempo, a mais simples e a que melhor corresponde aos dados intrinsecos do livro e as

condi¢des histdricas do antigo Israel.

Foi, portanto, tradicdo constante e undnime da sinagoga judaica, como € da igreja
cristd, que no Cantico, sob a alegoria de amores profanos, celebra-se o amor mutuo
entre Deus e seu povo, entre Deus e o fiel piedoso. Somente o racionalismo
moderno tentou depois despoji-lo dessa aréola divina reduzindo-o a um eco de
simples amores profanos. Com essa atitude, porém, ele levantou para si uma
barreira que Ihe impede a reta compreensio do livro (BIBLIA SAGRADA, 1976, p.
718).

Nas ideias de Cavalcanti (2005, p. 48) “a interpretacdo alegérica ¢ uma invengdo
rabinica, provavelmente posterior a destrui¢do do templo de Salomao ano 70 a. C”. Para este
mesmo autor, isso pode ter sido fato da inclusdao do Cantico no canon, o que, exigiria uma
explicacdo capaz de justificar o escandalo de sua presenca entre os livros biblicos, uma vez
que se trata de um livro diferente em linguagem e abordagem literdria. A interpretacao
alegdrica permite sua inclusdo entre os textos biblicos caracterizado no amor divino entre

Deus e o povo eleito de Israel na concepciao judaica, e do amor entre Deus e sua igreja,
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configurada na noiva, que para os cristaos pode ser entendido pela unido sublime de homem e
mulher pelos votos do matrimdnio como € representado na histdria.

Enquanto a tradi¢ao judaica interpreta o Cantico como uma alegoria da relagao entre
Javé (Jeovd) e Israel, a tradicdo cristd, além de apreciar o sentido literal de uma cancdo
romantica entre um homem e uma mulher, o interpretou também como uma alegoria de
Cristo e sua "noiva", a Igreja Cristd. O que podemos compreender quando cristdaos
interpretam a passagem de Ct. 2:16: “O meu amado € meu, e eu sou dele” como uma analogia
do amor entre esposo e esposa e do amor de Deus com a igreja aqui na terra — sua noiva
amada: “meu amado € meu, e eu sou dele; ele apascenta o seu rebanho entre os lirios”.

No entanto, vale ressaltar que sobre as diferentes formas de ver e aplicar andlises do
poema enquanto ensinamento conjugal, histdria literdria da sexualidade ou puramente divino,

a Biblia da Mulher (2009) destaca:

H4 controvérsias no meio académico quanto a forma como Céantico dos Canticos
deve ser lido, se figurativa ou literalmente. Muitos estudiosos judeus e cristdos
interpretam essa expressio poética de amor fisico humano como um relacionamento
histérico que também pode ser entendido como uma pardbola divina (BIBLIA DA
MULHER, 2009, p. 1076).

“Para os pais da Igreja como Agostinho, Origenes, Jerdnimo e Bernardo de Claraval,
Cantico dos Canticos revela o amor entre Cristo e sua Igreja” (BIBLIA DA MULHER, 2009,
p. 1077). Para os judeus a alegoria de um amor divino entre o homem e Deus, e para os
cristdos uma relagdo pura de amor entre homem e mulher nos dominios do matrimonio, foi
talvez a Unica forma de assegurar a inclusdo do livro e seu discurso na escritura biblica. A
isto, ndo se pode afirmar, apenas analisar, aceitar ou discordar.

Assim, a alegoria do mais belo cantico pode ter sido profetizada depois de séculos
pelo poeta José Saramago (1995) ao dizer que a alegoria € a forma de dar eco a voz quando
descrever a realidade ja ndo nos serve. Os escritores e artistas trabalham nas trevas e como

cegos tatelam na escuridao.
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4 AMOR E EROTISMO EM CANTICO DOS CANTICOS

Para as reflexdes da andlise poética, propde-se uma estrutura dividida por canticos.
Neste sentido, optou-se por dividir o poema entre o primeiro até o oitavo cantico e, assim,
discorrer sobre o amor e erotismo nos versos. O texto usado para as reflexdes é o da Biblia de
Jerusalém (Sao Paulo: Paulus. Compéndio do Vaticano II: constituicdes, decretos e
declaracdes. Petropolis: Vozes, 1998). A escolha desta leitura se deu por ser uma das versdes
que nos sentidos vocabulares e seus sindnimos mantem equivaléncia formal na linguagem
cuidada e comprometida com o sentido do texto e também condizem com as demais Biblias
pesquisadas.

Tratam-se as andlises a partir das ideias defendidas por autores e estudiosos do
Cantico, da poesia de amor e erotismo ja citados na estrutura textual, bem como a
compreensdo do Cantico dos Canticos com vistas a refletir em cada verso escolhido do
poema o erotismo presente na fala dos amantes. O amor e erotismo, portanto, baseiam a
discussdo. Visto que, esta pesquisa verificacdo ambos os sentimentos no poema.

Nas palavras de Paz (1999, p. 61) “o amor ndo busca nada além de si proprio,
nenhum bem, nenhum prémio; muito menos persegue uma finalidade que o transcenda”. Ja
sobre o erotismo Paz, revela: “Erotismo ndo é mera sexualidade animal. E também ceriménia
e representacdo. O erotismo € uma metafora da sexualidade animal que esta além da realidade
que lhe d4 origem, algo novo e distinto dos termos que a compdem” (PAZ 1999, p. 12-15).

Neste sentido Otavio Paz esclarece que o erotismo € uma experi€éncia inteiramente
humana. O que Bataille (2014) reafirma, ao dizer que erotismo € uma dadiva exclusiva do ser
humano e, ainda, os “homens ¢ animais fazem sexo e se reproduzem”. Porém, somente os
humanos fazem sexo com sensualidade, usam no ato sexual o principio dos desejos, das
alucinagdes e loucuras. Assim, o ato sexual se tornando erdtico, € também poético, pois a
poesia € sensual, desperta o sentimento volutuoso, aflora a fantasia e o devaneio. Bachelard
(2009, p. 23) assevera: “o devaneio ajuda-nos a habitar o mundo a habitar a felicidade do
mundo”. Bosi (2000, p. 55) complementa: “a fantasia e o devaneio sdo a imaginacdo movida
pelos afetos”.

O erotismo € considerado por alguns estudiodos, a exemplo de Bataille (2014) o
tema mais antigo da literatura e ndo faltam recursos literdrios para representar sua escrita, que
por sua vez surge da necessidade humana daverbalizacdo do sexo no desejo da humanidade

de ocupar seu lugar de fala naquilo que seu corpo deseja e sente. A linguagem erdtica e até as
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formas subjacentes desenhadas pelo poeta ou escritor no texto erdtico estdo ligadas as
condicdes sociais representativas de seus atores em seus contextos.

Na Biblia, no Céantico dos Canticos, o rei Salomao é seduzido pela sensualidade e
beleza de Sulamita e para dizer-lhe do amor e do desejo, da pressa do sexo ele verbaliza a
palavra através das metaforas sexuais representadas nos versos do Cdantico dos Canticos. Isto,
o poeta do Cantares faz num canto erético do desejo afortunado da reciproca da amada,
embalando um texto etremamente sensual e erético que nas palavras de Bataille (2014) nao
engana, nem ilude, é direto e stibito e sempre surpreendente, em suas formas manifestativas.

A literatura, dessa maneira, € o caminho para a representacdo verbal dos sentimentos
eréticos. Ademais, na concep¢ao de Octédvio Paz (1999, p. 94) “a literatura tem como fungao
preponderante a representacdo das paixdes € o amor que tem sido o tema central do homem

do ocidente”. Ele diz: “a historia da literatura tem sido a historia das metamorfoses do amor”.

Desde sempre houve essa sensibilidade para o amor: a paixdo sobrepondo a razio, a
insatisfacdo com a vida, o prazer no sofrimento, o arrebatamento da imaginacdo e o
desejo de morte. Tudo isso existiu e sempre existird, mas o romantico foi capaz de
exprimir todos esses sentimentos e incorpord-los ao seu cotidiano. Nao foi s6 uma
forma de arte, foi, também, uma expressdo da vida. A poesia tornou-se, entdo, o
Unico meio para a compreensdo da realidade do ser no mundo, cabendo ao poeta
decifrar essa realidade e revela-se por meio da palavra (PAZ, 1999, p. 94).

O Poeta, assim, ndo foge ao seu estilo, em qualquer época a poesia permeia nele e
por ele passeia relacionando-se com sua obra. Sendo o Cdntico dos Canticos uma obra
poética e a obra poética a arte da palavra, entendemos que a beleza de sua poesia estd na
constru¢do dos vocabulos, na ordenacdo dos versos que no seu tempo € espago natural trazem
melodia e encantamento fascinando os mais crédulos ao mais cético dos leitores.

Neste caminho, iniciam-se os embates para explicar, ou se ndo, puramente para
sondar os mistérios desta poesia secular que tem inquietado a alma humana tao sedenta de
verdade e invengdes. O Cantico apresenta um homem e uma mulher sedentos de desejos
apaixonados e apaixonantes. Em seus devaneios poéticos, eles sustentam seus sonhos de
quererem-se, de pertencerem-se. Nos devaneios das almas e dos corpos, Sulamita e Salomao
se encontram se perdem e depois se desejam até depois da morte no puro desejo de escrever o
amor.

Para o amor dos protagonistas do Cantico, o nunca € muito e tudo é sempre pouco
quando os desejos afloram. De forma que Bachelard (2009) ressalta: “Para dizer um amor, ¢é

preciso escrever. Nunca se escreve demais. O amor nunca termina de exprimir-se € se
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z

exprime tanto melhor quanto mais poeticamente é sonhado. Os devaneios de duas almas
solitarias preparam a dogura de amar” (BACHELARD, 2009, p. 8).

Nem tao doce, mas tdo forte o amor e o erotismo, portanto, lacam este texto como se
quem laca um lento e demorado beijo, daqueles que s6 se acha na poesia. O erotismo,
conforme Paz (1999, p. 42), esté ligado a poesia. Para ele, “a relagdo entre erotismo e poesia
¢ tal que se pode dizer, sem afetacdo, que o primeiro € uma poética corporal e a segunda uma
erdtica verbal”.

Desse modo, j4 no primeiro Céntico, conforme as notas explicativas da Biblia de
Jerusalém (1998, p. 1089) “se percebe o tema geral dos poemas que seguem: eles possuem ja
o tom de ternura apaixonada que dominara toda a colecdo”. O que também a Biblia Sagrada,
traducdo da Vulgata (1976, p. 719) reafirma: “O preladio € o primeiro esbogo dos didlogos
posteriores entre os protagonistas. Ha nele o primeiro anincio dos temas que serdo que serdo
objetos dos poemas: desejo ou pedido, contemplagdo e posse” (BIBLIA SAGRADA, 1976, p.
719).

4.1 Primeiro Cantico

“O mais belo cantico de Salom&do”.

O poema em debate inicia com o titulo do livro ja no primeiro versiculo do capitulo
1 (Ct 1,1). Biblia de Jerusalém (1998) “O mais belo cantico de Salomao”. O capitulo 1 indica
que Salomao escreveu o livro, e estes canticos foram selecionados entre os 1.005 que ele teria
escrito “Comp0s trés mil provérbios, e foram os seus canticos mil e cinco” (1Rs 4:32).

Silva (2007), na dissertacdo Cdntico dos Canticos e o amor humano: um estudo a

partir da psicologia junguiana, defende:

O livro do Cantico dos Canticos comeca com a amada expressando o seu desejo de
ser beijada pelo seu amado. O que estd sendo exaltado ndo s@o os dotes de amante
dele, mas sim a capacidade de beijar a sua amada e de desfrutar o que acontece nela
quando € beijada por ele (SILVA, 2007, p. 124).

Neste sentido, adiante, temos a voz feminina se apresentando na conducgdo da
palavra. A mulher do Cantico, como ja discutido, se representa de maneira jamais
surpreendida na Biblia, inaugurando o seu lugar de fala sensualmente solu¢ado nos beijos

inigualdveis do amado. O sentido do poema leva o leitor a varias imaginacOes e estado de
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encantamento. A beleza e sensualidade do amor desejoso traz a tona o sentimento amoroso e
erdtico que cada palavra pressupde na entrega dos amentes a paixdo que anunciam no estado
nascente do amor. Amor o tanto quanto fantasioso, de outro mundo, s6 dos dois, que se

tornam somente um.

A amada

Que me beije com beijos de sua boca!
Teus amores sdo melhores do que o
vinho,

o odor dos teus perfumes € suave,

teu nome € como Ole escorrendo,

e as donzelas se enamoram de ti [...]

Referente ao excerto acima citado, percebemos logo no inicio a interferéncia
feminina no poema, o que na época poderia ndo ser aconselhdvel. No entanto, a Sulamita
inicia o verso clamando pelo beijo de Salomdo. A mulher do céntico usa de habilidades
sensuais e imagem estética para ressaltar o esplendor e majestade do beijo que ndo somente
por ela, é também desejado pelos que se amam. O beijo € o resultado do encontro, é o melhor
presente que se espera como preambulo para o embate dos corpos. O beijo, podemos dizer, é
o ponto de partida das unidades poéticas que revelardo os sentimentos que a cada verso
intensificam a intimidade sexual celebrada neste livro biblico.

Conforme as ideais de Cavalcanti (2005, p. 246), “o Cantico dos Canticos comeca
com um de seus versiculos mais sensuais, um apelo fogoso para que o amante (Salomao, um
pastor) beije na boca alguém (Sulamita, uma mulher do harén do rei) que o deseja e que
antecipa no beijo que pede supremas delicias”.

Amaral (2009, p. 88), que escreveu Imagens de plenitude na simbologia do Cdntico
dos Canticos, reflete: “o desejo do beijo exige a certeza da existéncia do outro e desfia a
presenca do outro a se manifestar.” A exigéncia da presenca de um, a manifestacdo da
existéncia do outro, para nos, pode ser entendido como o que Alberoni (1996) chama de “o
estado nascente do amor”, onde os amantes buscam neste estado, a energia neles adormecida.

No estado nascente do amor para Alberoni (1996):

(...) tanto os homens quanto as mulheres estdo animados por uma energia
extraordindria. O mundo lhes parece luminoso, cheio de vida. Sentem estar em
contato com uma energia imensa, transbordante, uma fonte que os transcende. O
amado ou a amada alcancam essa fonte, sdo essa fonte. (...) eles incorporam a
transcendéncia (ALBERONI, 1996, p. 160).
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Amaral, (2009) complementa:

O beijo, como simbolo, expressa a auséncia de palavras para traduzir o que € a
experiéncia do desejo. Faz um pacto com o siléncio. E um movimento fisico,
imprescindivel, em cujo sentido ndo hd intensdo racional. Manifesta a
espontaneidade de um ato livre. Traduz o “atirar-se no irracional”, no inconsciente,
0 arriscar-se a um conhecimento por uma aproximacdo no desconhecimento do
siléncio. O siléncio abre uma passagem para a revelacdo para o conhecimento
(AMARAL, 2007, p. 91).

Neste primeiro cantico, a mulher, que é Sulamita, toma parte na construcio textual
de maneira arrebatadora na suplica dos beijos do amado, que é Salomao. A mulher transcende
a paixdo em elogios e comparacdes com as coisas que ndo se pode tocar apenas sentir.
Conforme Alberoni (1996), no homem € com o beijo que se inicia o sexo, com o beijo ele
sente o0 hélito da mulher amada, como se penetrasse mais profundamente nela, conhecendo
seus segredos. No cantico, o beijo € o instinto sexual, o pivOd do erotismo iniciado nos versos
de amor. O amor e erotismo, segundo Paz (1999), derivam do instinto sexual nas
cristalizacoes, desejos e até nas perversdes que transformam a sexualidade incognoscivel.

Neste sentido, Sulamita diz desejar vertiginosamente os beijos daquele que ama, ao
ponto de os que leem, também sentem, o desejo refletido na palavra cuja, boca, se manifesta
eroticamente desejada e, a0 mesmo tempo suavemente sentida como 6leo escorrendo no
corpo do homem, que para Sulamita ¢ mais embriagante que o mais delicioso e mais caro
vinho. O erotismo dos versos tem a boca como veiculo de prazer dos amantes. Dito isto,
Alberoni (1996) esclarece: “Para a mulher o sabor da boca ¢ tdo determinante quanto o
cheiro, ou mais ainda. O beijo € uma maneira de comegar a oferecer algo do préprio corpo e
de tomar alguma coisa. E um iniciar a beber o corpo do homem” (ALBERONI, 1996, p. 186).

“Teus amores sao melhores do que o vinho/ o odor dos teus perfumes € suave/ teu
nome ¢ como Oleo escorrendo”. O vinho ¢ alucinogeno, tem propriedades embriagantes,
libera sensagdes escondidas, desperta desejos de paix@o, amor, sexo. Silva (2007) explica que
o vinho tinha o significado da riqueza e do poder, tal como o ouro e 0 marmore, mas o amor é
muito melhor do que tudo isso.

O cheiro do corpo da pessoa desejada num estado de paixdo parece ser o mais caro
perfume. O simples pronunciar do nome da pessoa amada pode causar arrepios, em que a
busca pela descoberta de tudo mais, se torna impossivel interromper. Alberoni (1996)
defende: “O primeiro aspecto explorado pela mulher no corpo do homem € o cheiro. O cheiro

¢ determinante. Quase sempre baseada no cheiro ela decide se continua a ver aquele homem
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ou o evita (...) a mulher quase instintivamente faz de tudo para senti-lo” (ALBERONI, 1996,
p. 186).

O desejo do beijo € embriagado pelo cheiro do corpo, pelas caricias, que para
Sulamita sdo agraddveis e insubstituiveis. E como o amor dos romances descrito em cenas
jamais vistas numa realidade. E ndo hd nada melhor do que estar coberta pelos beijos do
amado, abragada pelo cheiro que seu corpo exala. A boca € um veiculo de prazer ou de busca
dele. O beijo € erético, sensual, é preliminar que os amantes utilizam para incrementar o ato
em busca do ponto maximo da realizacdo sexual. Neste sentido, a excitacdo que acontece
durante um beijo faz-nos cagar feito animais famintos o cheiro do corpo da pessoa amada de
forma que nos provoca uma completa vasodilatagdo corporal.

Diante das sensagdes, acontece um prazer fisico indizivel, que para Stendhal (1993,
p. 34) “todos conhecem, mas existindo na natureza conserva apenas uma posi¢do subalterna
aos olhos das almas tenras e apaixonadas”. Por isso, a paixdo faz dos apaixonados ridiculos
nos saldes das mais altas cortes, que envoltos de desejos esquecem as convengdes € normas
de convivéncia social, capazes de extrapolarem os limites da “decéncia” pregada pela
sociedade. Nisto, ndo ha lei que suplante o desejo.

Assim, a lei da seduc@o erdtica joga com a troca ritualistica e ininterrupta de desejos.
Para Durugan (1987, p. 29), “ndo existe um lance maior de quem seduz e de quem ¢é
seduzido, e em virtude disso, a linha divisoria que definird a vitéria de um ou derrota do outro
¢ ilegivel”. Para este autor, “nao ha outro limite para esse desafio”, ou se aceita ser seduzido,
ou ama mais do que é amado.

Dessa maneira, a segunda parte do primeiro Cantico, traz Sulamita na entrega total
ao amor no desejo de ser arrematada pelos bracos de Salomdo, que a conduzird depois do
beijo, a sua cama para exultacdo do sexo como resultado dos lampejos iniciais. Sulamita nao
se preocupa em vencer ou ser vencida. Para ela, o que importa no jogo da seducio € sentir
este homem de corpo inteiro, s6 seu, nesse instante que sua alma se alegra e seu corpo exulta

de amor e paixao.

A amada

Arrasta-me contigo, corramos! Leva-me, 0 rei,

aos teus aposentos e exultemos! Alegremo-nos em ti!
Mais que ao vinho, celebremos teus amores! Com razdo
se enamoram de ti [...]
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O desejo da amada, conforme Silva (2007, p. 125), “¢ que ele a leve aos aposentos
dele, ou seja, lugares fechados e privativos onde ¢ possivel o jogo erdtico”. Dessa maneira,
Paz (1999, p. 16) defende que “o erotismo ¢ invengdo, variacdo incessante”. Isto, posto,
Sulamita apds entregar seus beijos a Salomdo, ndo poderia esperar outra coisa, se niao se
arrastar aos bracos do amado para em sua cama, que € o lugar de amor, de fazer amor, de
exultar-se no ato sexual, deleitar-se no corpo do rei:

“Arrasta-me contigo, corramos!/Leva-me, 0 rei aos teus aposentos”. Sulamita
oferece seu desejo a um tinico homem, por um sé corpo € uma sé alma. Ademais, Paz (1999,
p. 34) relata que “o amor € atracdo por uma s pessoa’. Para Paz, o amor ¢ escolha, ja o
erotismo € aceitacdo. Sem erotismo, porém ndo ha sexo com prazer, € sem sexo nao existe

sociedade.

Erotismo e poesia sdo metdforas, uma na sexualidade outra na linguagem e, por
isso, sdo tdo proximos. A poesia é uma manifestacdo fisica dos sentidos, tanto
quanto o sonho e o encontro erdtico, que também sdo manifestagdes poéticas em si.
O erotismo verbal aliado a poesia corporal proporciona o surgimento da ideologia
do amor, expressa na literatura ao longo dos séculos (PAZ, 1999, p. 23).

O Cantico dos Canticos marca na sociedade da época, o terreno encantado do amor,
mas também aflora a irresistibilidade da sedug@o erdtica que a paixdo como botdo secreto
abre a blusa e pde pra fora os peitos alimentando a sede dos apaixonados. A sociedade sem
davida agradece a poesia do Cantico, que em suas metédforas despertou o erético inesperdvel
na literatura biblica.

Desse modo, a mulher do cantico, celebra o amor e namora o homem amado. Nas
ideias de Alberoni (1996, p. 135), “este enamoramento nao ¢ premeditado pelos amantes”.
Para este autor, o enamoramento entre homem e mulher apaixonados “acontece a medida que
o desejo aflora o namoro, a paquera... e tudo ¢ inesperado”. Assim, Alberoni (1996, p. 134)
afirma que “no imaginario feminino, o desejo do homem ¢ como uma corda estendida sobre a
qual caminham juntos”. E se caminham juntos, a mulher deseja a continuidade do amor, pelo
fato de “o desejo da mulher de permanecer ao lado do homem depois do seu orgasmo (ou
seus orgasmos) € muito mais forte quando ela estd apaixonada [...]” (ALBERONI, 1996, p.
22).

Segundo Alberoni (1996), o erotismo feminino vai além do momento de excitagdo.
Para ela nio € apenas sexo, mas um continuo buscar pelo seu homem num agrado eterno e

duradouro. J4 no homem, o erotismo tende o contrdrio, fragmenta-se na descontinuidade das
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diversificadas fascinacdes que em uma, duas, ou mais mulheres ele encontra ou descobre. Na
perspectiva da continuidade do amor, a Sulamita mais e mais fala do seu desejo e nele
enaltece seu amado nos dizeres belos da poesia. O que lembra Paz (2012, p. 73) “o reino da
poesia € o “oxald”. O poeta ¢ homem de desejos”. Assim, a poesia ¢ desejo na reprodugdo da
imagem dita na frase poética. O que faz, por certo, da poesia do cantico a forma natural da
expressdo dos amantes.

Ravasi (2003, p. 192) afirma que nestes primeiros poemas do Cdntico dos
Cdnticos, encontram-se o tema central: “o homem, a mulher e o amor”. Dessa maneira, a
linguagem do poema € a manifestagdo dos sentidos do poeta. Pois, no pensamento de Paz
(2012, p. 14) “a linguagem do poema € do dia-a-dia”, mas também pode falar de coisas que
ndo costumamos dizer. Para este autor, hd sempre uma rachadura entre o dizer social e o
dizer poético.

Desse modo, no cantico, a poesia tem o poder de romper com os padrdes de
comportamento social através da liberdade do poeta em dizer-se tdo singularmente e livre.
Homem e mulher do cantico, sem divida lancam mao da licenca poética e do poder
plurissignificativo da linguagem para romperem com os esteredtipos sexuais, sociais e de

dominacao de gé€nero e de raca.

Sou morena, mas formosa, ¢ filhas de Jerusalém,
como as tendas de Cedar e os pavilhdes de Salma.
Nao olheis eu ser morena: foi o sol que me queimou;
Sou morena, mas formosa,

As filhas de Jerusalém aparecem em vdrios e diferentes momentos no poema, e
sempre se colocam entre os amantes como personagens vivas na histéria. Assim como, nas
histérias de amor hd sempre interferéncias para as idas e voltas, separacdo e retorno, perda e
pertenga, as filhas de Jerusalém ou filhas de Sido, no texto, aparecem na maioria das vezes
interferindo ou acrescentando o didlogo dos amantes. A Biblia de Jerusalém (1998) relata que
as filhas de Jerusalém podem ser as companheiras de Sulamita, amigas, que a acompanham
com o consentimento do rei. No entanto, em certos pontos do Cantico, essas mulheres tomam
uma posicdo de inimigas de Sulamita, rivais que também disputam o amor e preferéncia de
Salomao. Isto, porém € aceitdvel, pois o rei mantinha um Harén em seu palacio. Repleto de
esposas, amantes e concubinas.

Cumpre, portanto, sobre o excerto acima, comentar novamente sobre questoes

sociais que envolvem a figura feminina no Cantico dos Canticos. E ainda mais, levantar uma
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discussdo sobre a questdo racial no poema, que a nosso ver, levanta exatamente a
apresentacdo da cor da pele de Sulamita, abrindo na literatura biblica, quem sabe, um
preconceito racial, em que a mulher sente-se menorizada, e por ela mesma explica sua
negritude. “Sou morena, mas formosa”, ou seja, ndo sou branca igual a vocés outras amantes
do rei, mas sou formosa, apesar de ser preta.

Também, vale ressaltar que, segundo Silva (2007), o fato de Sulamita levantar a
questdo de trabalhar nas vinhas da familia, conforme o poema abaixo descreve, pde em
ddvida sua verdadeira origem e sua linhagem real. Uma vez que as mulheres da realeza eram

tratadas com luxo e riqueza, enquanto as pastoras e escravas trabalhavam na lida do campo.

os filhos de minha mae se voltaram contra mim,
fazendo-me guardar as vinhas,
e minha vinha, a minha...eu nfo a pude guardar.

Nao obstante, a prépria Biblia afirma que Salomao foi a casa do Faraé e tomou por
esposa uma de suas filhas (1° Reis, 3:1): “Salomao celebrou uma alianga com o Farao6, rei do
Egito, casando-se com a filha deste monarca”. Neste sentido, cumpre ressaltar, nas palavras
de Silva (2007, p. 127) “que na Antiguidade a cor branca da pele era considerada sinal de
nobreza e alto nivel social enquanto a cor morena era sinal da escravidio e do povo
trabalhador em geral”. De fato, na Biblia, ndo encontramos histdrias sobre os negros, nem tao
pouco mencdes a cor preta. Desta feita, nos parece que Sulamita sente-se envergonhada por
sua cor, ao ponto de culpar o sol e sua exposi¢do no trato das vinhas da familia a cor escura
de sua pele.

No entanto, a literatura € para isto. Serve para imprimir a voz do artista naquilo o
que ele produz. Seja musica, arte, ou poesia, o artista liberta-se para dizer livremente o que
num outro contexto social ndo poderia ser dito tdo francamente. Ademais, Borralho (2017, p.
87) defende que “uma das capacidades da literatura ¢ de externar as assinaturas de seus
autores e ¢ através do que eles escrevem que compreendemos sua existéncia”. Este mesmo
autor acrescenta: “tudo ao nosso redor ¢ demonstra¢do de existéncia”. Assim, o poeta faz da
poesia seu encanto de existir e a ele d4 um sentido.

Podemos, assim, nos atrever a dizer que a justificativa de Sulamita no que por ela
mesma, apesar de ser morena (preta) ¢ a mais desejada e mais bela das mulheres. Este
contexto traz exatamente o “apesar”, nos chamando aten¢cdo como elemento implicito no

texto, para entendermos que a Escritura se exime da discussdo racial usando de eufemismo
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para esconder no canon, a verdadeira origem e descendéncia da mulher do cantico. A
linguagem poderia ser explicita e dizer: “Sou negra sim, mas sou a favorita do rei, minha cor
¢ mais ainda atraente para ele”.

A Escritura Sagrada usa sindnimos para as justificativas de uma mulher negra ser
desejada e sobrepor-se entre as demais brancas, as filhas de Jerusalém como expressas no
poema. Isto pode ser percebido, quando a Sulamita diz: “Nao olheis eu ser morena: foi o sol
que me queimou”. Sulamita, desse modo, atribui ao ardor do sol a pigmentagdo de sua pele.
Isso reflete seu temor por ser negra entre tantas mulheres que o poema nio conta, mas
pressupde-se, sdo de pele clara. Nestes versos, a mulher por ser negra, acha-se indigna do
amor do rei e talvez por isso, insista na afirmacdo de seus atributos belos e sensuais no amor e
paixao de Salomio que apesar sua negritude para ele pouco importa, pois entre todas, ela
possui adjetivos capazes de romper as convengdes da sociedade da época.

Vale constar, ainda, que poema recoloca o sujeito masculino como dominador na
passagem que diz: “os filhos de minha mae se voltaram contra mim, fazendo-me guardar as
vinhas [...] a minha eu ndo a pude guardar”. Nestes versos, especialmente, percebemos que
Sulamita sente-se intimidada e pressionada por seus irmaos a cuidar do cultivo das vinhas,
sem questionar. Neste ponto, enfatizamos a segregacdo e submissao da mulher em relagio aos
homens claramente exposta na Biblia. O que para Guacira Louro, que escreveu Género,
sexualidade e educacdo, ‘“‘esta segregagdao social e politica a que as mulheres foram
historicamente conduzidas tivera como consequéncia a sua ampla invisibilidade como
sujeito” (LOURO, 2014, p. 9).

Segundo Louro (2017, p. 11), “em toda a sua historia passada a mulher foi alvo de
preconceitos”. O que ainda nos dias atuais acontece de forma significativa escondido nas
vestes da “moral” de uma sociedade politicamente correta. Assim, a mulher do cantico nao
diferentemente das demais sofre a discrimina¢do do género desde e a sua invisibilidade na
construcdo da historia até a exploragdo de sua beleza e seus atributos sensuais. Nao ha
meng¢do alguma do nome de Sulamita ou de qualquer outra mulher na autoria dos versos, ou
em qualquer outro livro da Escritura.

No entanto, é preciso notar que embora a mulher da Biblia tenha a minima
participacdo tdo somente como personagem secundaria nos feitos dos homens, a Sulamita do
Cantico de Salomao parece timidamente uma pioneira na arte do empoderamento feminino, o
que no contexto da época poderia ser um avango para a constru¢do de um novo olhar sobre a

mulher. Ressalte-se, porém que a andlise empreendida nesta pesquisa é sobre a literatura
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amorosa e erdtica do Cdntico dos Canticos. Contudo Paz (1999, p. 87) enfatiza: “A
manifestacdo do amor € insepardvel da manifestacio da Mulher. Nao hd amor sem liberdade
feminina”.

Neste passo, as mulheres passaram a ser protagonistas na poesia, nas cantigas, no
amor, no desamor, na paixdo, no desalento, foram musas, deusas, vilds, fadas e bruxas,
objetos de divindade e do pecado. Tornaram-se personagens principais e insubstituiveis na

visdo do amor e na imagina¢ao masculina do erético e do sensual em todas as sociedades.

O amado

Minha amada, eu te comparo a égua atrelada ao carro do Farad!
Que beleza tuas faces entre os brincos, teu pescogo, com colares!
Far-te-emos pingentes de ouro cravejados de prata [...]

Mazzarolo (2000, p. 81) esclarece: “Todo animal na casa de uma pessoa rica tem,
em geral, uma vida burguesa semelhante a de seus donos. A égua de Faraé devia ser um
pouco sua imagem e semelhancga”. Para Stadelman (1993, p. 52), a comparagao de Sulamita a
égua do carro de farad, reflete o destaque e posicdo elevada que ela tem no desfile real como
montaria do amado, em posi¢do elevada no governo. Ainda que a carruagem tombasse, a
égua do carro de farad nao perderia o foco no embalo da carreira e continuaria firme no passo

da guerra. O que Silva (2007) complementa:

O amado compara sua amada a égua do carro do Farad, explorando o simbolo da
beleza e da sexualidade impressos na égua; ou seja, além de utilizar a comparagdo
com vdarios animais ao longo do texto para exaltar a beleza, o amado quer expressar
que sua amada o atrai sexualmente (SILVA, 2007, p. 130).

Contribuindo, Amaral (2009, p. 101) destaca: Um sinal de nobreza: “as éguas
importadas por Salomdo do Egito”. Contanto, esta mesma autora, adverte: “A égua ¢ o que
designa uma fémea, enquanto imagem constelada no poema”. Nesse ponto, Bataile (2014, p.
16) defende que “o ser amado para o amante ¢ a transparéncia do mundo”. Assim, ao
comparar Sulamita a égua do carro de farad, Salomado dota sua amada de for¢a e resisténcia,
destemida, pronta a enfrentar todos os obstaculos que possam impedir a ousadia do desejo de
se tornarem amantes.

Stadelmam (1993, p. 51) esclarece que esta comparacgao “cede lugar ao fascinio ante

0s suntuosos ornamentos, que realcam a beleza de sua fisionomia, harmonia nos detalhes dos
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tragcos graciosos”. Assim, faz o poeta sentir tanta emocdo que deseja enfeitar as faces da
mulher amada com brincos e seu pesco¢o com 0s mais ricos colares.

O erotismo masculino, portanto, segundo Alberoni (1996), € permeado de beleza. O
homem sente atracdo pela mulher adornada, enfeitada, cheirosa, bonita. Salomao, assim,
corresponde o desejo apaixonado de Sulamita ao compara-la a égua. O que pode, no entanto,
parecer grosseiro, na verdade € a linguagem erdtica do amor se manifestando nas sensacdes
sentidas pelo homem recebendo os gracejos da amada nas palavras sensuais de homem
apaixonado, dizendo que deseja enfeitd-la dos pés a cabeca cravando a de joias em ouro e
prata.

Ademais, Bataile (2014) revela que a atividade erdtica nem sempre abre espago para
o entendimento grosseiro da palavra. Por vezes secretamente o uso que parece grosseiro, no
erotismo, pode se manifestar como sensual, que para a humanidade é a mola do prazer. E
comum, alids, entre os amantes, palavras eréticas no momento de €xtase em que estas
palavras ndo soam como desagravos, mas incrementam e incitam a relagdo amorosa por um
erotismo falado em que dois se tornam um.

A poesia, assim, conduz a0 mesmo ponto como O erotismo na consciéncia do
homem a resposta do seu sonho e como neste sonho ele sente a mulher amada. Desta forma,
Alberoni (1996) esclarece: “A mulher representa a erotizacdo da sexualidade, pois esta
aberta, quase sempre, a “experiéncia interior” que lhe dara possibilidade de um conhecimento
novo [...] Para a mulher, a ternura e a docura combinam com o erotismo, inserem-se nele
harmoniosamente” (ALBERONI, 1996, p. 25).

De forma que, Bataile (2014, p. 62) defende: “o erotismo de forma geral, ¢ infracao
a regra dos interditos”. Ou seja, aquilo que a linguagem comum pasma, a linguagem erdtica
suaviza. Dito isto, tudo parece belo, nada é desrespeitoso quando sussurrado debaixo dos
lencois. Esses sussurros surgem como transgressdo social aos modelos pré-determinados pela
sociedade. A transgressdo social, dessa maneira, tem o poder de favorecer os ditos que por
regras eram silenciados. SO a poesia, no entanto, pode dar voz aos siléncios, sem que para
isso, ridicularize os amantes perante os seus iguais.

Nesta perspectiva, o erotismo segundo Paz (1999, p. 18) “defende a sociedade dos
assaltos da sexualidade [...] € caprichoso servidor da vida e da morte”. SO na poesia, portanto,
o poeta enfeita com galanteios, cangdes e musicas na linguagem que o préprio poeta escolhe
para dizer da mais elevada ou mais humilde forma como deseja penetrar o céu ou o abismo da

paixao.
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4.2 Segundo Cantico

O amado

Sou o narciso de Saron, o lirio dos vales.
Como agucena entre espinhos é minha
amada entre as donzelas.

Este excerto do segundo cantico traz o amado ao poema respondendo ao canto
apaixonado de Sulamita no versejo dos beijos. O poema associa-se as imagens campestres da
época harmonizando a beleza da amada com a beleza do tempo em que vivem. Segundo
Amaral (2009, p.106), “a comunidade de Israel ¢ chamada a Rosa de Saron, porque floresce
no Jardim do Eden”. Por isso, os amantes sio comparados aos mais finos perfumes dos lirios
e flores apreciadas no Oriente por suas fragrancias irresistiveis s6 encontradas nas planicies
de Saron.

Mazzarolo (2000, p. 88) destaca: “o narciso € uma flor de cor branca ou amarela da
primavera ¢ o fim do inverno”. O que faz com que o amante se coloque num patamar de
beleza do amor ideal. Para Mazzarolo, estes versos indicam um estado de paixao vivido de
desejo, transformando palavras plenas em pura sensualidade e erotismo que s6 eles sdo
capazes de sentir. No que Paz (1999, p. 12) defende: “o erotismo, ¢ uma experiéncia
inteiramente humana”. Assim, s6 o ser humano pode externar os sentimentos de maneira tao
prépria e sensual, ao ponto de arrancar as palavras de suas conexdes interiores, que, segundo
Paz (2012, p. 47), “surgem como se tivessem acabado de nascer”.

Dessa maneira, a poesia erdtica, dita por Paz (2012), diz respeito ao sexo € a0 amor.
Ela se concentra nos aspectos fisicos de amor e de paixdo idealizada a partir do desejo
corporal. Confirmando as ideias de Paz, Alberoni (1996) reflete “que o erotismo ¢ uma forma
de conhecimento, um conhecimento do corpo”. Assim os protagonistas do cantico parecem ja
conhecerem-se em suas nuances corporais, pois cada um trata de apontar no corpo do outro
os detalhes em que se representam. O que s6 pode ser dito por aquele ou daquele que se
conhece intimamente. Nisto, Alberoni (1996) esclarece: “nosso corpo torna-se um objeto
erotico quando queremos agradar aos outros”.

Neste eterno exercicio de agrado mutuo, os amantes do cantico pdem em movimento
seus desejos em busca de conhecerem-se mais ainda na troca de elogios desejosos nas

palavras do homem apaixonado arrastado pelo encanto feminino.
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A amada

Macieira entre as arvores do bosque é meu amado entre
0s jovens; a sua sombra eu quis assentar-me, com seu
doce fruto na boca.

A mulher do cantico nos parece um tanto quanto fascinada pela boca do amado de
forma que no seu beijo ndo ha lugar para as palavras. O doce fruto masculino na boca da
mulher apaixonada pode nos dar inimeras possibilidades de entendimento, uma vez que o
erotismo percebido pelo homem, nas ideias de Alberoni (1996) se aproxima da figura
feminina quando ela atinge o prazer até mesmo através de estimulos como: odores, sons,
sensacoes, palavras, tornando tudo em beleza. Parece que diante do prazer que ela sente
guardada nos bracos do amor do seu homem, o siléncio se torna necessario par ela dizer sem
exigéncia alguma que ele € o descanso do seu corpo.

Conforme Alberoni (1996), muitas vezes as mulheres, abracando seu homem
sentem-se como se o penetrassem. Ela procura essa intimidade, que para Alberoni, pode ser
dita por meio de palavras “ousadas para descrever, descobrir e decifra-lo”. Alberoni (1986),
ainda esclarece: “o erotismo feminino tem a necessidade de momentos suaves, de mudancas
graduais, quase invisiveis. O homem quer tudo depressa. A mulher espera que as coisas se
passem gradualmente” (ALBERONI, 1986, p. 72).

No entanto, Alberoni (1996, p. 25) defende que o “erotismo nao é anulacdo total,
perda de identidade, fragmentacdo sem fim”. Para este autor, o erotismo € um processo entre
o continuo e o descontinuo. Assim, o erdtico procura fundir o estado das coisas e estabelecer
conexdo entre cada uma delas. A figura feminina do Cantico representa essa conexdo entre
amor venturoso e amor carnal. E ela a peca-chave para esse entendimento. Neste passo, ela

continua em contato com o amor do amado. O que pode ser visto no excerto seguinte:

A amada

Levou-me ele a adega e contra mim desfralda sua
bandeira de amor. Sustentai-me com bolos de passas,
dai-me forcas com magas, oh! que estou doente de
amor...

Sua mao esquerda estd sob minha cabeca, e com a
direita me abraga.

A voz do meu amado! Vejam: vem correndo pelos
montes, saltitando nas colinas! Como um gamo é meu
amado... um filhote de gazela.
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Segundo Mazzarolo (2000, p. 91), “nesses tempos nao havia adegas como nos
modelos atuais. O vinho favorece como bebida inebriante a descontracdo da predisposicdo a
relacdo sexual”. Neste sentido, o rei conduz a amante ao ambiente propicio do sexo. Assim,
Sulamita permite-se ao encantamento de Salomdo ao ser levada por ele a adega.
Supostamente para embriagarem-se no vinho e embriagados, submeterem-se a imagem da
eternidade do amor, impondo siléncio aos seus coragdes. “Oh! que estou doente de amor™...
Neste momento, o poema parece calar-se diante daquilo que estd subjacente no
acontecimento poético, que na voz feminina parece nos dizer que o amado por fim tomou-a
para sino ato sexual. “Levou-me ele a adega e contra mim desfralda sua bandeira de amor”

Stendhal (1993) esclarece: “a mulher, ao ver o amante, reflete com rapidez ou se
entrega a felicidade de amar, ela € capaz de amar o ano inteiro, s6 dizer dez ou doze palavras
ao homem que prefere” (STENDHAL, 1993, p. 48).

Na continuidade deste segundo cantico, a visdo do leitor se transfere para as sensagdes
de Sulamita no simples sentir-se protegida pelas maos do amado ou tomada por ele. Isto,
podemos sentir ndo com os nossos olhos de carne, mas imaginamos com os olhos da poesia.
“Sua mao esquerda estd sob minha cabeca/ e com a direita me abraga”. A palavra poética é
assim, conforme Paz (2012, p. 55), “o instrumento do pensamento abstrato, em que este
pensamento devora tudo: ouvinte e prazer verbal”.

Conforme Paz (2012), cada palavra do poema € tnica, que € totalidade em estado
vivente. O poeta quando escreve se confunde com seu proprio ser, ele é sua propria palavra.
Para Paz (2012, p. 49), “a criagdo poética consiste, exatamente em trazer luz a certas palavras
inseparaveis do ser”. Assim, a visdo do belo na poesia € nas outras artes, nas palavras de
Stendhal (1993, p. 57) “desperta com a rapidez de um relampago a recordacdo do que se
ama’.

Dessa forma, os amantes utilizam uma linguagem propria tanto de sua época quanto
de suas condi¢des sociais, que eram da realeza, e por isso, 0 uso continuo de certas palavras e
ndo outras mais simples ou mais diretas. O que nos reporta novamente a Paz (2012, p. 53) “O
poema ¢ feito de palavras necessdrias e insubstituiveis”. Sulamita diz: “Ei-lo postando-se
atrds da nossa parede, espiando pelas grades, espreitando da janela”. Neste sentido, o
erotismo salienta o pensamento do leitor ao imaginar a cena secretamente erotica de Salomao
espiando Sulamita pelas frechas da janela, atras da parede palaciana. Assim, Alberoni (1996)

esclarece: “Aos olhos masculinos, a mulher vestida estd distante protegida. A roupa e a
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maquiagem tém sempre um duplo significado: de convite e de obsticulo. Duas forcas que
podem ser diversamente dosadas” (ALBERONI, 1996, p. 59).

Ademais, no pensamento de Alberoni (1996) na fantasia erética do homem, as roupas
da mulher quanto mais elegantes, finas e femininas mais simbolizam um teste para a
conquista. “Para o homem a sedu¢do ndo ¢ motivo de triunfo, mas de encantamento”
(ALBERONI, 1996, p.59). Dito isto, assim, quem sabe Salomido, no momento em que a
Sulamita se despe ele a vigia para descobrir seu corpo e excitar-se no sonho secreto e feroz do
amor erdtico da imagem poética. Assim, este autor aponta que o erotismo tanto no homem
quanto na mulher vai além do sexo, buscando no encontro erdtico a contemplacdo do que se
pode chamar de amor.

Neste pensamento, ao observar secretamente sua amada, Salomdo fantasia a
concretizagdo do desejo mais fugaz de sua alma ardente. O que € plenamente possivel no
poema, pelo fato de o livro Cdantico dos Canticos estar na parte poética da Biblia. E a poesia,
independentemente da época sempre dard ao homem a liberdade da palavra. Até mesmo no
contexto sagrado das Santas Escrituras, a poesia resplandece na linguagem liberta do
Cantares, dando lugar a fantasia, abrindo caminho para o pertencimento do mundo que tanto
0s amantes anseiam e procuram.

A liberdade poética, portanto, estd no poema Salomonico através da metéfora que o
desejo do amor sexual embala nos coragdes dos amantes. Ademais, para Paz (1999) sexo,
erotismo e amor fazem parte do mesmo fendmeno, sdo manifestacdes vivas no ser humano.
Assim, o poema € completado por Salomao na ansia desse desejo, em que o poeta diz num

apelo por uma relagdo mais intima com sua amada:

O amado

Pomba minha, que se aninha nos vaos do rochedo,
pela fenda dos barrancos...

Deixa-me ver tua face,

deixa-me ouvir tua voz, pois

tua face € tao formosa

e tdo doce a tua voz! [...]

Segundo Mazzarolo (2000, p. 111), “na tradi¢do biblica, a pomba representa uma
ave simples, sem falsiddae e sem mentiras”. O que nos remonta a Stadelman (1993), podemos
dizer que Salomao nesta parte do poema faz um apelo para que sua amada se apresente a ele,
mostrando sua face, ecoando sua voz, mostrando sua verdadeira intencdo. Que também pode

ser entendido como exigéncia por uma resposta, uma vez Salomao era rei, absoluto. Ele diz:
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“Pomba minha/ pela fenda dos barrancos... Deixa-me ver tua face”. Neste apelo, o rei
Salomdo comparando a amada a uma pomba, que € liberta em seu vdo, pede que sua amada
deixe as cerimdOnias e se entregue ao desejo carnal que seu corpo sente. Nesse ponto, no
desejo de descobrir mais sobre a mulher amada, Salomdo acrescenta a sua imaginacdo a
vontade de despir a formusura de Sulamita, individualizando assim, o seu proprio prazer na
realizacdo de um sonho que € s6 seu, para sua satisfacao.

Paz (1999) defende: “O amor ¢ individual ou, mais extamente, interpessoal:
queremos unicamente uma pessoa e pedimos a ela que nos queira com o mesmo afeto
exclusivo. Uma das caracteristicas do amor ¢ a exclusividade” (PAZ,1999, p. 106) .

Porém, no encantamento de amor entre homem e mulher estdo sempre presentes as
paixdes e outras poténcias criadoras de encantamento que potencializam também os desejos
do corpo. O amor e erotismo, dessa forma, se completam, um existe para e pelo outro. Sendo
o poeta do cantico € um homem dotado de abundantes caracteristicas em poder e formosura,
suscita na mulher um amontoado de novas emocdes. Por isso, Sulamita deseja encontrar seu
amado e dizer-lhe que ela é tdo dele o quanto ele é seu. Esta entrega, para a mulher, pode

significar a correspondéncia a demanda de suas emocdes.

A amada
Meu amado € meu € eu sou dele.

Segundo Silva (2007, p. 139), Sulamita “esta afirmando que ele apascenta a ela
mesma, isto €, o seu corpo ¢ a sua intimidade. Entdo, ja ndo estdo mais separados”. Sulamita,
dessa forma, finalizando o segundo cantico, diz: "Meu amado ¢ meu e eu sou dele”. O
contexto desta frase tdo pertencente ao amor, a0 mesmo tempo tao sensual em que o erotismo
feminino assenta-se na palavra, a mulher romantiza a relagdo amorosa em que ela é amada e
também ama, sentindo-se participante desta relagdo.

Ao dizer que um pertence ao outro, a Sulamita também deixa clara a necessidade de
fazer parte na vida deste homem, na tentativa de avivar o amor que sente, mas cuidando para
que seu amor seja sentido por ele. Neste ponto, Alberoni (1996, p. 43) aborda que ‘“cada

mulher cuida e procura manter vivo o amor, nela ou no proéprio homem”.

4.3 Terceiro Cantico

A amada
Em meu leito, pela noite,
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procurei o amado de meu
coracao.
Procurei-o e ndo o encontrei!

De acordo com a Biblia de Jerusalém (1998, p. 1092), o tema do terceiro Cantico “é

a busca, em que o quadro ¢ a cidade e o tempo ¢ a noite”.

Esta corrida noturna de uma jovem e sua decisdo de trazer seu amigo a casa de sua
mae tao contrdria aos costumes judaicos, que ja se pensou na narracao de um sonho.
Mas os poetas e os namorados gostam de imaginar situacdes irreais (BIBLIA DE
JERUSALEM, 1998, p. 1092).

Para Mazzarolo (2000, p. 119), “a expectativa de quem busca ¢ achar. Essas sdao
palavras-chave dentro do quadro da necessidade da presenca”. De forma que, a necessidade
da presenca do amado é claramente exposta no terceiro cantico acima, em que Sulamita busca
a presenca fisica de Salomdo no seu leito, para assim, avivar a atracdo erdtica que juntos
produzem.

Neste sentido, Paz (1999, p 45) defende que “a atracdo erdtica por uma Uinica pessoa
¢ universal e aparece em todas as sociedades”. Apesar de na sociedade da época prevalecer
uma concepc¢do patriarcalista nas relagdes entre homem e mulher, a Saulamita no terceiro
cantico, aparece com um comportamento mesmo aprisionado nas convengdes sociais,
revelando alegria no desejo de viver nas sensagdes apaixonadas onde todas as coisas gritam a
alegria de seus desejos. Mas, este terceiro cantico trata também de apresentar as diferengas
nos géneros, em que ao homem cabe descobrir desejos, que porventura, ndo estdo numa dnica
mulher e sim também nas outras tantas, enquanto a mulher cabe a passividade da espera que o
amado volte depois de uma noite de diversao.

Ela procura e ndo encontra, sai a desgartar-se na exposicdo do abandono. Esta

exposicao transpde-se nos trechos abaixo:

Levantar-me-ei, rondarei pela cidade,
pelas ruas, pelas pracas,
procurando o amado da minha alma...

No entanto, para esta mulher, é importante evocar a liberdade que seu sentimento
pede. E importante buscar a todo instante, a presenca do homem que ama. Por isso, Paz
(1999, p. 43), relata que “a mulher vigia o amado, seja o marido ou o amante”. “Levantar-me-

ei, rondarei pela cidade”. Sulamita deseja estar perto do amado, necessita té-lo ao seu lado
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fisicamente.

Procurei-o e ndo o encontrei! Encontraram-me os
guardas que rondavam a cidade: Vistes o amado da minha alma?

Em Sulamita, podemos perceber a angustia de acordar na madrugada e deparar-se
com a cama vazia, saindo entdo, a procura do amado, quem sabe, nos arredores do paldcio, ou
nos aposentos de suas muitas mulheres, € ndo o encontra. Por isso, ela reclama: “pelas ruas,
pelas pragas, procurando o amado da minha alma/Procurei-o e ndo o encontrei”’. Nas palavras
de Beauvoir (1980), este comportamento feminino se da pelo fato de a mulher ser obrigada,
em detrimento de sua condicdo social a resguardar-se na passividade. A mulher,
historicamente foi educada para aceitar a liberdade do homem e compreender a diferenca
entre os sexos como um equilibrio da sociedade.

A nosso ver, a Biblia no Cantico dos Canticos, ao ponto que de maneira inédita da
espaco para a figura feminina apresentar-se na literatura Sagrada, trata também demarca
rigorosamente seu espaco enquanto mulher no contexto biblico, que € o espaco demarcado
pela sociedade patriarcal.

Neste terceiro Cantico, portanto, nao vizualizamos a pomba de um véo liberto, nem
a carruagem enfeitada de farad, mas uma mulher dependente da presenca do homem,
expondo sua necessidade por ele, quase que num fdlego triste de contentamento ao dizer:
“contudo, encontrei o amado da minha alma, agarrei-o e ndo o soltarei” [...]. Seria lindo se
ndo fosse triste pensar a mulher tdo dependente do amor de um homem, a ponto de exigir em
si propria o aprisionamente da relagdo amorosa como fosse tinica no mundo.

H4 um sofrimento do amor nas palavras da mulher, dito de forma, a percebermos
que nem tudo no amor € belo e bonito. O amor € tambem sofrimento e diferenca. Neste
sentido, Alberoni (1999, p. 121), colabora conosco esclarecendo que “mulher e homem sao,
portanto, completamente diversos”. O homem procura experiéncias ondulantes no erotismo
de muitas paixdes, o que Paz (1999, p. 17) esclarece: “Se o homem ¢ uma criatura ondulante,
o mar onde se move ¢ regido pelas ondas caprichosas do erotismo™.

Assim, € erdtico para o homem conquistar varias mulheres mesmo que ame uma so.
A mulher, porém, procura a continuidade do amor. Mesmo que esse amor na mulher, a
aprisione a sufoque e a comprima, ainda assim, serd passivel de seducdo o quanto for
permitido. Para ela, até um amor ausente esta sujeito de encantamento e esperanca. Segundo

Stendhal (1993), o homem se realiza de esperanca através das acdes da mulher amada.
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Enquanto eles preferem viver os segredos e tormentos de sua alma repleta de sensacoes e
desejos indiziveis, a mulher, por sua vez, desejando encontrd-lo e jamais se separar dele,
expde-se a zombaria do publico.

Stendhal (1993) esclarece:

Nas mulheres a esperanca deve estar baseada sobre considera¢des morais muito
dificeis de interpretacdo adequada. A maioria dos homens solicita uma prova de
amor que eles julgam capaz de disparar todas as ddvidas; as mulheres ndo sdo
suficientemente felizes para que possam encontrar tal prova, e existe essa desgraca
na vida; o que faz a seguranca e a felcicidade de um dos amantes, faz o perigo e
quase humilhacao do outro (STENDHAL,1993, p. 47).

Ressalte-se que esta pequisa, especialmente, na andlise deste terceiro cantico, nao
tem a pretencdo de afirmar que Sulamita tenha sido riducularizada perante a supremacia do
rei Salomdo. O que se propds, foi uma visdo mais feminista sobre a posi¢do ocupada pela
mulher (Sulamita) na construcdo textual. Fazendo-nos refletir sobre a condi¢dao feminina na
sociedade da época, tanto quanto na sociedade atual. Analisando no contexto, como se
formam as diferecas entre os sexos a partir do Cdntico dos Canticos, apesar, de a mulher,
aparentente, liderar o embalo dos versos de amor erdtico. Ademais, Alberoni (1996) afirma:
“Do ponto de vista erotico, o ambiente apropriado (feminino) tem uma grande importancia
para o homem [...] nao devemos confundir as fantasias masculinas com seu comportamento
real” (ALBERONI, 1996, p. 43).

Com efeito, Paz (1999, p. 16) defende que “o erotismo varia de acordo com o clima
e a geografia, com a sociedade e a historia, com o individuo e o temperamento”. Isto, posto,
na mesma discussdo, Paz (1996) reflete que o homem € o Unico ser vivo que ndo
regulamenta nem condiciona sua sexualidade. Dessa forma, o homem do cantico (Salomao)
poderia ter se ausentado da cama de Sualamita apenas por um desejo fantasioso de carne, o
que nao configuraria seu comportamento real. Conquanto, cumpre lembrar que o rei
mantinha um harén em seu paldcio, era um homem de muitas mulheres. Portanto, de muitas
fantasias.

Alberoni (1996) ainda esclarece que a sedu¢do feminina constantemente se modifica
para aceitar as mudangas do comportamento erdtico do masculino. Alberoni (1996, p. 42)
ainda destaca: “os homens ndo ficam prisioneiros do amor, ndo mergulham
apaixonadamente na aventura”. A mulher, por isso, talvez, sobressalta-se quando ndo
encontra seu homem no lugar em que sua total entrega, deseja que ele esteja. De forma que,

audaciosa e destemida Sulamita embrenha-se na noite perigosa da cidade na busca encontar
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Salomao e ndo deixar que o amado parta novamente.

Passando por eles, contudo, encontrei 0 amado da minha alma,
agarrei-o e ndo o soltarei, até leva-lo a casa da minha mae, ao
quarto daquela que me concebeu [...]

Quando enfim, Sulamita ji sofrida da procura, encontra seu amado, ela diz que
jamais o permitird que de novo ele se afaste dos seus olhos. Apesar de saber que seu amado
pudesse estar nos bracos de outra mulher, a amada reaviva seu desejo na revelagdo do amor
que o reencontro produz. Neste sentido, Alberoni (1996, p. 148) relata que “o amor nos revela
os infinitos possiveis, a infinita riqueza da outra pessoa”. Este mesmo autor assevera: “dai o
nosso desejo de segurd-lo, de agarrar-nos a ele, de permanecermos unidos, fundidos um no
outro”.

Independentemente das noites furtditas, a mulher busca o homem amado para
nascimento ou renascimento do amor. Sulamita, portanto, ao encontrar Salomao, ndo se sabe
dizer se nas ruas, ou aposento de uma de suas combinas, resolve leva-lo novamente para sua
cama, nao cedendo, jamais, ao desprazer de perdé-lo para outra mulher. De forma que, pede
compreensdo as filhas de Jerusalem, para que respeitem a vontade do rei, que somente com
ela desejar estar. Supde-se que apds o infortinio, os amantes reconciliaram-se na felicidade
do sexo, conforme Silva (2007) esclarece: “Ao final do poema a mulher conjura ao coro para
que nada acorde o amado adormecido no éxtase do amor. Pois nada deve atrapalhar a
felicidade dos dois amantes apds a busca ansiosa € o encontro conseguido” (SILVA, 2007,

p.141).

Coro

Filhas de Jerusalém, pelas cervas e gazelas do campo,
eu vos conjuro; néo desperteis, ndo acordeis o amor,
até que ele o queira!

No Cantico seguinte, diferentemente do homem cagador de emocdes, infiel e
despreocupado com a soliddo da amada, apresenta um Salomao apaixonado pelos atributos
de Sulamita, admirador de cada detalhe do seu corpo, desde os olhos, aos seios, que o faz
jurar um amor que para os mortais é impossivel conceber. E comum, esse comportamento
apds a reconcliacdo de dois apaixonados, onde as coisas parecem se transformar em
encantos eternos. Todavia, sdo esses sentimentos que singularizam o ser humano em relacao

aos demais entes da natureza.
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s .

No quarto cantico, a visdo erdtica € indiscutivel em sua linguagem. Além das
palavras que despertam pensamentos € sentimentos diversos no leitor, as imagens, figuras e
ambientes retratados no poema agucam as sensacdes e mistérios contidos na alma de cada
ser que se dispde ao deleite de viajar na paixdo, no amor e no erotismo que acende a chama

das emocgdes que o texto envolve.

4.4 Quarto Cantico

O amado

Como és bela, minha amada,

como és bela!...

Sao pombas teus olhos escondidos sob o véu.

Teu cabelo...um rebanho de cabras ondulando

pelas faldas do Galaad.Teus dentes...

um rebanho tosquiado subindo apés o banho,

cada ovelha com seus gémeos, nenhuma delas sem cria.

A Biblia de Jerusalém (1998) acrescenta que a alusdo as coisas da época, pertencentes
ao povo judeu sdo comumente descritas no Cantico como comparativo do amor dos amentes

a grandeza do povo de Israel. Ao que esclarecem os comentérios da Biblia de Jerusalém:

As descri¢oes do Cantico acumulam a metafora de o dominio de todo o dominio da
natureza, como uma série, inesperada num canto de amor, de nomes geograficos
Libano-palestinenses: Galaad, Libano, Tersa. Jerusalém Hesebon, Bat-Rabim,
Damasco, Carmelo; o que permitia entrecver na amada uma personifica¢ido poética
da Terra Santa e do reino Salomonico (BfBLIA DE JERUSALEM, 1998, p. 1094).

Em toda a leitura do cantico o corpo feminino é sempre mencionado como um
veiculo de prazer e deleite de amor e sexo. Mazzarolo (2000, p. 55) aponta que “o desenrolar
dos poemas apresenta uma reciproca troca de elogios, celebra o amor entre um homem e uma
mulher”. “Como ¢és bela, minha amada, como és bela/ Sao pombas teus olhos escondidos sob
o véu” [...]. As partes femininas desde os olhos, boca, maos, pés, pescoco, quadris e coxas sdo
ambientes por onde transita o poeta como se descobrisse a cada momento uma novidade
deliciosa, onde pode aplacar a firia dos seus desejos para chegar ao dpice e ao gozo

satisfatorio um dentro do outro em uma s6 carne literalmente.

Teus labios sdo fita vermelha, tua fala melodiosa;
metades de roma sdo tuas faces escondidas sob o véu.

Teu pescogo € a torre de Davi, construida com defesas;
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dela pendem mil escudos e armaduras dos
heréis.Teus seios sdo dois filhotes,
filhos gémeos de gazela, pastando entre agucenas.

Antes que sopre a brisae as sombras se debandem,
vou ao monte da mirra, a colina do incenso.

Es toda bela, minha amada, e ndo tens um sé
defeito!

“Teus labios sdo fita vermelha/ tua fala melodiosa/ Teus seios sdo dois filhotes,
filhos gémeos de gazela” [...]. Nao ¢ insurgente, portanto, o poeta falar dos labios,
comparando-os a fitas vermelhas, vez que o vermelho indica o fogo da paixdo. Mas, seria se
na Biblia em vez de metaforas, o poeta utilizasse o sentido literal da palavra erética para dizer
o desejo sexual de beijar a boca da mulher amada e com sua prépria boca arrancar o batom
vermelho, tocando seus seios duros e rijos na ansia de um bicho por sexo. No entanto, Bataile
(2014) ressalta que o erotismo € capacidade apenas dos seres humanos. S6 o homem da ao
sexo uma trajetéria sensual.

Alberoni (1986) complementa esclarecendo que a prépria possibilidade do erotismo,
seu aparecimento no Ocidente, € o resultado dos desejos, que se configura nas formas como
homem e mulher se apresentam um ao outro em forma de seducao no jogo da troca de papéis
por meio do qual, cada um, penetra nas fantasias eréticas do outro.

Neste quarto poema do Cantico, podemos vivenciar esse processo de troca de
desejos. Esse jogo erdtico. Quer nas palavras, quer nas imagens explicitas ou implicitas o
erotismo se manifesta no poema. Os elogios sensuais fazem a danca erética dos corpos que se
buscam nas referéncias amorosas dos amantes, ao se acharem nos movimentos dos olhos
entre a busca e o toque. O Cantico, nesse entendimento, possibilita a compreensao do quanto
o desejo de amar e possuir a pessoa amada em alma e corpo independe de crenga e contexto
social. O amor e o sexo ndo se apartam quando se transfiguraram em desejos.

Assim, Paz (1999) relata: “O sexo ¢ subversivo, ele ignora as classes sociais, as
hierarquias e as ciéncias, o dia e a noite; ele dorme e s6 acorda para fornicar e dormir
novamente. Ja o amor ¢ um nd no qual se amarram o destino e a liberdade” (PAZ, 1999, p.
19). E ainda: “O erotismo e o amor sdo formas derivadas do instinto sexual. A relagdo da
poesia com a linguagem se assemelha a do erotismo com a sexualidade” (PAZ, 1999, p.25).

Esse instinto sexual, no pensamento de Otavio Paz € abalizado pelo amor e erotismo
que se refletem nas cristalizagdes, sublimacdes, perversdoes e condensagdes que transformam
a sexualidade e a tornam, muitas vezes, incognoscivel. Assim, o erotismo no Cdntico dos

Canticos, é sexo em agdo. Mesmo que indiretamente na construcdo textual, pode ser sentido
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na linguagem da poesia, na imaginacdo tanto do leitor, quanto claramente dos protagonistas
do poema.

O que Baudelaire citado em Todorov (2009) analisa: “A imaginacdo ¢ a mais
cientifica das faculdades, porque apenas ela pode compreender a analogia universal (...). A
imaginag¢do ¢ a rainha do verdadeiro” (TODOROV, 2009, p. 63).

De forma que, Salomdo imagina na mulher amada o exemplo de beleza e perfeicao
formando imagens que ultrapassam a realidade cantando uma realidade nova para seus
sentimentos ao ponto de sentir seu coracdo retirado de si, tomado por um amor tdo
avassalador que ao desatinar-se também se consola na perda ou no encontro com os

devaneios que s6 um coracdo loucamente apaixonado é capaz de entender.

[...] Roubaste meu coracdo, minha irma, noiva minha,
roubaste meu coragdo com um s6 dos teus olhares, uma
volta dos colares.Que belos sdo teus amores, minha
irma, noiva minha;

“Roubaste meu corac¢ao, minha irma, noiva minha/roubaste meu coragao com um so
dos teus olhares”. Conforme Mazzarolo (2000, p. 134) “o olhar ¢ a linguagem do coragao”.
Nestes versos o erotismo e o amor sdo formas derivadas do instinto sexual. Segundo Amaral,
(2009, p. 126) “sentir o coragdao roubado ¢ perder o controle da consciéncia”. O que para
Silva (2007, p. 149) neste contexto do poema “o amado parece que sussurra para sua amada
que a for¢a do que sente por ela apos ser cativado pelo olhar dela ¢ uma forga avassaladora”.

O amor, porquanto, deseja beleza. A beleza, por sua vez, suspende o erotismo para o
mais alto ponto do desejo o fazendo normal e necessario para os amantes. “Es toda bela,
minha amada/ e ndo tens um so defeito”. O amor € belo para a humanidade, todos os homens
querem possui-lo, todos buscam esta felicidade.

Nas palavras de Paz (1999), o erotismo € universal, e o amor metafora da
sexualidade. Eis aqui porque os confundimos e, por vezes ndo podemos nomear o que
realmente sentimos se amor, sexo ou se a imagem erdtica a0 imaginamos Viver € reviver
sensagdes as vezes “proibidas” nos sentimentos de amor que acreditamos sentir. Contudo,
Paz (1999) nos afirma que ndo hd como termos um se também ndo tivermos o outro. O
sentimento de admiragdo, desejo e contemplacdo um do outro traz um dever de aceitacdo
submissa capaz de tornar os amantes uma s6 carne onde o “nds” deixa de existir e somente no
ato sexual atingem sua totalidade. Por isso, Otavio Paz diz que o amor busca sua propria

realizacdo. Paz (1999) aponta:
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Ao ver o corpo, os atributos da alma, os apaixonados incorrem numa heresia
reprovada tanto por cristdos como por platonicos. Assim, ndo € estranho que tenha
sido considerado como um desvio e até como uma loucura: o louco amor dos poetas
medievais [...] O amor € louco porque fecha os amantes numa contradicio
insolivel. O amante ama o corpo como se fosse alma e alma como se fosse o corpo.
O amor mistura a terra com o céu, € a grande subversio (PAZ, 1999, p. 116-117).

O homem do cantico, parece fascinado pelo corpo da mulher desejada. Para ele ndo
h4, no momento de paixdo, mulher igual a ela. Salomdo descreve nas palavras volutuosas
quao grande € sua obsessao sexual por Sulamita. Segundo a Biblia de Jerusalém (1998, p.
1095) “o amado sente-se arrebatado pelos olhares de sua noiva, pelo gosto de seus beijos,
pelo perfume de suas roupas”. O vinho, os aromas, os ambientes naturais sao palco da quase
inacessibilidade do lugar que as personagens ocupam na histéria. As vezes parece ter sido
este Cantico, uma alucinacdo de amantes embriagados por uma paixdo proibida, ou por
encontros de amantes no escondido de uma sociedade preconceituosa e normativa, ndo se
sabe. Mas se existiram, Salomdo e Sulamita fizeram do amor e da paixdo um ato erético

sensualmente sublime. O que pode ser conferido no excerto seguinte:

O amado

teus amores sdo melhores do que o vinho,

mais fino que os outros aromas € o odor dos teus
perfumes.

Teus labios sdo favo escorrendo, 6 noiva minha,

tens leite e mel sob a lingua, e o perfume de tuas roupas
é como o perfume do Libano.

Bachelard (2009, p. 20) diz que “a poesia constitui a0 mesmo tempo o sonhador e o
seu mundo”. Neste poema, o poeta ndo ousa nem comparar sua amada ao mais fino vinho,
pois ela é ainda bem mais que isso. Embora na época o vinho fosse uma iguaria da mais alta
corte, Salomdo coloca a amada numa posi¢do de alto relevo de predileta em sua vida e sua
cama. Tal poeta sonhador o homem apaixonado do Céantico sonha em devaneios com a
mulher que lhe enche os olhos, que lhe farta o corpo e a carne ardente, que lhe preenche os
vazios da alma. Dessarte, acompanhando o pensamento de Bachelard (2009, p 22), “o
sonhador e seu devaneio entram de corpo e alma na substancia da felicidade”.

Para Salomdo, os prazeres que Sulamita lhe proporciona, sdo mais elevados. Entre
todas as mulheres, ela € o seu sonho de amor e seu mundo de delicias. Pois ela tem o cheiro

mais aprazivel e confortante, beijar sua boca € sentir escorrendo o mais puro mel no canto dos
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labios, tocd-la e caminhar entre as estrelas. Até o cheiro das roupas da mulher amada, € para
Salomao motivo de devaneio que o pde em estado de alma nova e viva.

Sulamita desperta a paixdo do amado a cada gesto retratado no poema. Até mesmo
quando existe, a sexualidade da mulher do Cantico se levanta nas entrelinhas para uma nova
percep¢do, em que a seducdo, o amor e o erotismo se fazem na poesia desde a imagem
poética até o sonho de somente vislumbrar a boca, o perfume, o olhar e o corpo. Para Ravasi
(2003, p. 317) “a sexualidade da mulher é como um monte envolto nos perfumes das
arvores”. Ravasi, ainda reafirma: “o tema deste poema ¢ um s, ou seja, o fascinio e o
esplendor do corpo feminino”.

No excerto acima, o Cantico aviva o erotismo, nas vestes cheiradas apds a nudez do
corpo, se junta ao leite e mel sentido debaixo da lingua, por meio do beijo longo e erdtico.
Beijo este, que parece ter mios a procurar as partes guardadas nos panos que cheiram o
Libano. Neste sentido, o erotismo no poema conforme Paz (1999, p. 97), “transforma os
impulsos sexuais em do homem em representacdo”. E ainda, “o amor se torna cerimdnia, e
purificacdo que transforma o sujeito e o objeto do encontro erético em pessoas unicas. O
amor é a metafora final da sexualidade. Sua pedra de fundagdo € a liberdade: o mistério da
pessoa” (PAZ, 1999, p. 97).

Isto posto, Alberoni (1996) acrescenta que a pessoa amada ndo é somente a imagem
da beleza, mas a unica porta de entrada no mundo que da acesso a forma mais intensa da
vida. E entdo, através da presenca de quem se ama que o apaixonado encontra o ponto de
contato com a natureza absoluta da paix@o. Dessa forma, toda linguagem parece pequena,
insignificante para exprimir o prazer que 0 amor proporciona ao ato erdtico imaginado no

estado inveterado do nascimento do amor. Alberoni (1996) declara:

O estado nascente do amor ndo € jamais um chegar, ¢ um entrever. Como no caso
de Moisés, um dos maiores profetas, mas a quem foi concedido apenas ver a Terra
Prometida, ndo alcanca-la. Também a pessoa amada nos estd, por isso, infinitamente
préxima, mas infinitamente distante. E mais querida entre todas as pessoas
(ALBERONI, 1996, p. 145).

Alberoni (1996, p. 145) ainda ressalta que nos que amam dessa maneira, a forga do
amor “¢ uma for¢a redentora que tudo transfigura”. No que até os defeitos sdo belos. Até os
orgdos que poderiam causar repulsa, para o ser apaixonado € motivo de galanteios, e o poeta
apaixonado quer também beija-los na mesma intensidade que beija os ldbios, os seios e o

sexo. Por isso, o poeta diz: “Es toda bela, minha amada, e ndo tens um s6 defeito”.
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Para Alberoni (1996), o milagre desse eterno enamoramento da paixdo estd
exatamente na transgressdo dos valores socialmente aceitdveis em virtude da satisfagdo da
pessoa amada. O erotismo, assim, acompanha a ansiedade que os amantes sentem um pelo
outro no desejo de entrarem num mundo em que sé eles habitem. Ademais, conforme este
mesmo autor, o encantamento do namoro, e para nds, demonstrado no Cantico, pela
transfiguracdo da beleza do corpo, do prazer sexual tanto de Salomao, quanto de Sulamita ao
se desejarem. Esse desejo pode ser visto ndo apenas na forma alegérica, mas na forma literal,
na realidade de duas almas sedentas por prazeres sexuais € unido de corpos. “O corpo, a
beleza, o prazer sexual, os beijos, o contato com a pele, prazer, no enamoramento sao meios
para se chegar a algo mais adiante, para a esséncia da pessoa amada, para um valor indizivel”
(ALBERONI, 1996, p. 149).

E por isso que as almas ardentes de paixdo sdo suscetiveis ao desencantamento,
quando tudo acaba e se esvai. No entanto, a cada novo amor a pessoa age como se fosse a
primeira vez, anestesiada na riqueza das qualidades de outra pessoa que na anestesia da
paixao os detalhes ndo interessam, e tudo € belo e encantado no estado de amor, que revela ao
apaixonado os infinitos possiveis que os fecham um no outro sem possibilidade de
intervencao.

Neste encantamento, inacessivel por outra alma que ndo a apaixonada, o amante se
derrama carregado de lembrangas que fazem do amor sua comida, sua bebida e sua respiragcdo
no jardim fechado da emoc¢do que o nutre. Nas reflexdes da Biblia de Jerusalém (1998, p.

1095) eles se acham “como a vinha do jardim com sua fonte e sua flora rara, um paraiso de

imagens de acanto do amor, ou do Pomar do Amor”.

O amado

Es jardim fechado, minha irma, noiva minha, és jardim
fechado, uma fonte lacrada.Teus brotos sdo pomar de
romas

com frutos preciosos: cachos de hena com nardos [...].

Mazzarolo (2000, p. 147), para explicar a supremacia do Cantico nos versos acima,
utiliza 0 mesmo citado em apocalipse 5:2: “Quem ¢ digno de abrir o livro rompendo seus
selos?”. Segundo este mesmo autor, “a constru¢do de jardins palacianos e lugares
privilegiados para os deleites da corte eram sempre espacos fechados e inacessiveis a pessoas
ndo autorizadas”. Assim, conforme Silva (2007) a amada ¢ um jardim fechado, uma fonte

lacrada, uma virgem, exclusiva do amor e da fidelidade que esta condicao de jamais tocada
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por outro homem, d4 a Salomdo o prazer indizivel da exclusividade. Na inten¢do do poema,
conforme Amaral (2009, p. 141), “no jardim fechado, como simbolo, acontece, a
coincidéncia dos opostos”. Fontes do mesmo desejo.

Mazzarolo (2000) esclarece:

A virgindade cria um sinal de “proibido”. A moga precisava guardar seu selo até o
dia do casamento, e ndo raro, guardar o lencol da primeira noite por muito tempo, a
fim de evitar caldnias posteriores ou ser repudiada acusada de ndo ter sido virgem
no dia do casamento (MAZZAROLO, 2000, p. 148).

Para Silva (2007, p. 153), esta afirmacdo de Salomdo, segue a temdtica da

exclusividade do amor e da fidelidade dos amantes, em que para ele, sua amada:

¢ um jardim fechado para os outros homens e uma fonte lacrada porque esta
preservada somente para ele que € o tnico que pode desfrutar desse jardim e desta
fonte. Desfrutar literalmente, pois a amada o convida para entrar no jardim e
comer dos frutos saborosos. E ela responde que o jardim é dele. Confirma a
exclusividade e a fidelidade. E ele é quem sacia a sede de amor na dgua viva que
brota da fonte nesse jardim que é sua amada. Como ele chamara a sua amada no
poema anterior para vir do Libano, agora ele afirma que ela é como as fontes de
dgua viva que descem do Libano. Se sua amada tinha encontrado lugar no Libano,
as dguas que descem do Libano sdo parecidas com a fonte preservada que € a
amada (SILVA, 2007, p. 153).

O poema desperta o pensar literdrio, a imaginacdo da verdade e da fantasia
caracteristicos da literatura. O poeta dd eco a voz dos amantes que se elogiam e se desejam
em convites para a consumacgdo do sexo. No Cantico, Salomdo derrama toda sua imaginagao
erética nas qualidades que ele mesmo atribui a amada Sulamita. Ela é sua fonte de maior
desejo e alucinagdo. E sua poesia. Isto, posto, Paz (2012, p. 281) dialoga que “os poetas
falam em nome da imaginagdo e os dois a consideram uma poténcia soberana”.

Paz (1999) complementa:

Os sentidos sdo e ndo sdo deste mundo. Por eles, a poesia traca uma ponte entre o
ver e o crer. Por essa ponte a imaginagdo adquire corpo e os corpos tornam-se
imagens [...] A poesia erotiza a linguagem e o mundo porque ela mesma € ja
erotismo (PAZ, 1999, p. 12).

O jardim para Salomdo é um lugar encantado, cuidado de forma, que as coisas
sempre estdo cantadas de beleza e elas sdo comparadas a sua amada, que irrigada por sua

paixdo incansdvel simboliza as flores vigosas que esse jardim produz somente para ele.
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Entrado no jardim € como se o poeta do cantico entrasse nos segredos plantados no coragdo e
corpo da amada descobrindo nas flores sua fertilidade, sua plenitude feminina ao retomar a
voz “Es jardim fechado/uma fonte lacrada/ Teus brotos sdo pomar de romds com frutos
preciosos”. Nos palacios reais, o jardim era lugar de encontros dos amantes, lugar de despejo
dos beijos e abracos prendidos que ndo se podiam contar.

Sulamita, neste contexto, acende a tocha do erotismo preso no corpo do rei, suscita
nele o grito do sentimento que nio € somente o sexo, mas a simples admiracdo da beleza que
o faz em espasmos de amor render-se a seducdo que ela desperta. A simbologia do jardim
fechado aparece como reftigio de paz, como odsis no deserto de um amor saudoso, sedento de
prazer. E um jardim de sedugio feminina, um convite para a realizagio do corpo e da alma do
amante.

Nesta sedugdo, Alberoni (1996) defende:

A seducdo feminina faz funcionar a excitagdo erdtica no homem, provoca nele o
desejo, acendo-o como se acende tocha. Porém, sua meta tltima ndo é o sexo. Quer
produzir o enamoramento do homem, suscitar nele um desejo que renova, como
espasmo, nostalgia, para sempre (...) A seducido feminina nao € tdo simples, exige
algo mais. Quer ser lembrada, fazer-se desejada. Age toda no presente, mas tem
olhos no futuro (ALBERONI, 1996, p 33).

Tudo isto, s6 a poesia diz tdo profundamente sublime o que a linguagem dos
amantes sente. Em sua mente a mulher deseja o amor do homem como o jardim fechado, s
dela. Alberoni (1996, p. 88) relata que se “a mulher ndo encontra o homem que lhe agrada,
prefere nao ter relacdes sexuais até mesmo por anos”. Assim, Sulamita mostra-se para
Salomdo no intento de fazé-lo seu tnico amor, ser sua tnica mulher, e depois entregar-se
como fonte lacrada, da primeira vez.

O jardim fechado, para Salomao, dessa forma, € sua conquista, a individualiza¢do do
amor de uma mulher que nenhum outro homem pode tocar. Ele se deixa seduzir pelos
perfumes, revigora-se no mel, dessedentado por um leite dulcissimo e por um vinho que nao
cessa. A vaidade masculina de Salomao se assenta a mesa de amor que € o corpo da mulher
amada curando suas feridas, sanando suas fraquezas, fazendo-lhe um rei, proporcionando-lhe
um prazer sexual indizivel.

Freud, citado em Alberoni (1996), esclarece: “O prazer sexual ¢ o maior dos
prazeres. Por isso, estd em condigdes de criar as mais fortes ligacdes. Se alguém nos
proporciona um grande prazer erético, procuramos encontrd-lo de novo, depois mais e mais

vezes” (ALBERONI, 1996, p. 136).
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Sulamita, assim, tem o melhor amor para Salomio, os melhores beijos sdo os dela.
S6 Sulamita entre tantas mulheres, tem propriedades para acender o fogo da paixdo do seu
amado. Isto para a mulher € prazeroso e eroticamente amoroso. Uma vez que nas mulheres
conforme Alberoni (1996, p. 133) “o erotismo funde-se com o amor desde a intencdo da
seducdo até os movimentos coletivos como o amor pelo artista ou pelo lider”. Ja para o
homem, o desejo sexual é o de vdrias experiéncias sexuais sem se quer prender-se
amorosamente, buscando prazer na diversidade. Enquanto a mulher sente o desejo de ser
procurada pelo seu homem, ele tende a buscar em muitas mulheres a fantasia do amor erético.

Para Bataille (2014, p. 24), “o amor erético e os rituais sagrados compartilham trago
comum para uma comunicacao que dispensa palavras”. Dessa forma, no jardim fechado de
delicias as palavras perdem seu poder diante das imagens de plenitude da ligacio amorosa,
que no encontro, os amantes podem alcancar revelando seus prazeres. Assim, Paz (1999)
acrescenta que a ligacdo amorosa dos amantes, a partir do erotismo revelado pelo desejo de
ambos, é capaz de desvendar segredos e ativar potencialidades latentes adormecidas que s6
no erotismo se manifestam. Neste contexto, sem nada dizer, Salomao € seduzido por Sulamita
e toda a sua beleza, o seu perfume, seus beijos, até pelo seu comportamento social.

Segundo Alberoni (1996): “O corpo, a beleza, o prazer sexual, os beijos, o contato
com a pele, o abraco, tudo o que no erotismo € realizacdo, finalidade, prazer, no
encantamento sdo meios para se chegar a algo mais, para surgir mais adiante, para a esséncia
da pessoa amada, para um valor indizivel” (ALBERONI, 1996, p 147).

Neste mesmo sentido, Baudrillard (2008, p. 78) esclarece: “o que seduz nao ¢é este ou
aquele gesto feminino, mas o que € para vos”. Para o amante do Cantico, a amada ¢ a mais
brilhante das estrelas, ¢ seu convite ao amor. Porém, de acordo com Alberoni (1996, p. 42) “a
seducdo ndo € apenas convite, € também recusa”. O que trata, por certo, o quinto cantico

seguinte:

4.5 Quinto Cantico

A amada

[...] Eu dormia, mas meu coragio velava

e ouvi o meu amado que batia:

Abre, minha irm3, minha amada, pomba
minha sem defeito!Tenho a cabeca molhada,
meus cabelos gotejam orvalho!...
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Mazzarolo (2000, p. 163) interpreta que “o amado chega e tem pressa, quer entrar, €
ndo consegue abrir a porta. Sua amada demora em demasia preparando-se para o amor.
Quando ela abre, com as maos ainda gotejando mirra, o jovem ja havia ido embora. Tudo
acaba em desencontro”. Dessa forma, o Cantico apresenta o jogo erdtico da seducdo a cada
embate dos poetas. Quando ndao a mulher, o homem tira a palavra do saco sem fundo da
imaginacdo para dar sentido ao adormecido em si. Nesta compreensao, Cavalcanti, (2005, p.
218) “o Cantico ¢ o poema dos sentidos. E uma festa dos sentidos”. O sentido de cada verso
de admiracdo, soliddao, paixdo, desejo e até rendncia, alimenta o jogo da seducdo erdtica no
poema.

Neste fim, Baudrillard (2008, p. 78) esclarece: “a pessoa seduzida encontra no outro
que a seduz, o Unico objeto de sua fascinagao, a saber, seu préoprio ser todo feito de encanto e
sedugdo”. Tal qual Sulamita: “Eu dormia, mas meu coracdo velava e ouvi o meu amado que
batia”. Pode ter sido um sonho, ou apenas o desejo de que o amado retornasse ao leito de
amor, uma vez que Sulamita ja passara pelo infortuno da noite solitdria, ela nesse instante,
desejou ardorosamente estar os bracos do amado. E ainda, Sulamita poderia ter acordado com
desejo de fazer sexo e na auséncia de Salomao revoltou-se, e depois o rejeitou. Nao seria
impossivel, pois a histéria do Cantico conta do amor de duas almas humanas, e o ser humano
estd sujeito ao amor assim como também ao desencantamento amoroso, € nele, a vinganga.

“Abre, minha irma, minha amada/pomba minha sem defeito”. A mulher do cantico,
tal todas as mulheres, deseja ser procurada pelo seu homem. No entanto, no desejo continuo
de amar, ela acredita que o sexo nao € fim, mas o meio pelo qual eles se unem. Salomao ao
comparar Sulamita muitas vezes a uma pomba referia-se exatamente a caracteristica
selvagem das pombas que segundo Cavalcanti (2005, p. 310) “eram ariscas e se refugiavam
nos escaninhos da rocha onde melhor se protegiam de eventuais inimigos”. Desta feita, a
porta trancada do quarto de Sulamita € sua resposta a0 amante que no meio da noite a
procura.

Salomdo bate a porta do quarto da amada solicitando entrada em seus aposentos
usando de galanteios como “pomba minha sem defeito”. O que noutras palavras poderia ser:
minha amada, mais linda do mundo, abra a porta, faca sexo comigo. Este mesmo excerto
derrama uma carga de erotismo extremo quando o amado diz: “Tenho a cabeca
molhada/meus cabelos gotejam orvalho”. Neste ponto, Cavalcanti (2005) alerta que a Biblia
usa de eufemismo para falar nos 6rgdos sexuais de suas personagens. Aqui, portanto Salomao

suplica o ato sexual dizendo que sua cabeca estd molhada e seus cabelos ja respingam o
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orvalho da noite. O que pode ser entendido como a excitacdo do corpo e dos 6rgios sexuais
rijos e molhados de desejo.

Cavalcanti (2005) esclarece:

E tal a profusdo de imagens alusivas ao sexo no Cantico que se torna impossivel
ignora-las. Despidas de sua artificiosa roupagem alegdrica, as metaforas do Cantico
se harmonizam de forma surpreendente para comporem um panorama de descricdes
de irreprimiveis conotagdes sexuais (CAVALCANTI, 2005, p. 219).

No entanto, a Sulamita do poema Salomdnico, desde as primeiras frases € uma outra
mulher, além de seu tempo, que quando deseja, busca seu homem nos bracos da noite, mas
também o recusa em sua cama, se assim lhe convir. A proxima cena, conforme Cavalcanti
(2005, p. 372) “descreveria uma situacao na qual o amante, pensando estar indo encontrar a
amada para mais uma relagao sexual, encontra-a pouco receptiva”, alegando que ja se prepara

para dormir, recusando as investidas do rei.

J4 despi a tdnica, e vou vesti-la de novo?
J4 lavei meus pés, e os sujarei de novo?

Neste ponto, Alberoni (1996), esclarece:

Porque a mulher diz ndo ao convite pessoal do homem [...]. O ndo tende a excluir o
aspecto anonimo do erotismo masculino, para conduzi-lo em outra direcdo.
Também nesse caso, seduzir, desencaminha (ALBERONI, 1996, p. 43).

Assim, Sulamita dormindo, quem sabe, apds mais uma aventura do amado Salomao,
em sua chegada da surdina noite, ele a busca para fazer sexo. Nao seria prudente na sociedade
da época uma mulher rejeitar acostar-se com o soberano rei. Neste sentido, alguns autores
comentam que a propria Biblia em seu contetido literdrio ndo acataria tal desonra ao supremo
filho de Davi. A sociedade judaica, ndo permitiria tamanha publicidade a figura feminina.

A interpretacdo biblica pode ver a fala de Sulamita como um pedido de desculpa
para ocultar a rejeicdo. Porém, no sentimento feminino, o prazer amoroso pode ser atingido
no simples imaginar aquilo o que ndo se pode ver, mas que os olhos procuram. A sedu¢do dos
olhos, nas ideias de Alberoni (1996, p. 87) “¢ mais imediata, mais pura”. Dessa maneira, a
negacdo da mulher ao ato sexual, ndo significa que ela ndo ame ou ndo deseje mais o homem.

O que Alberoni esclarece:
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O nfo, o limite, tem, porém, um outro significado. A mulher acendeu o desejo no
homem, mas para isso teve de envolver-se, tornar-se presa, convidar o outro a ser
cacador. Se consegue despertar sua paixdo, se a seducdo certo, entdo ela mesma fica
excitada, ela mesma muitas vezes, se deixa envolver no jogo da seducdo
(ALBERONI, 1996, p. 87).

Neste sentido, Sulamita se sente a presa cacada pelo amado, o que para ela € erético
e sensual. Uma vez que para Stendhal (1993, p. 57) “a visdo de tudo aquilo que ¢
extremamente belo na natureza e nas artes, desperta com a rapidez do relampago a recordagdo
de quem se ama”. Neste momento, a amada esquece as infelicidades do amor, percebido no
instante em que ele pde a mdo na fenda da porta na tentativa de forcar sua entrada e toma-la

de vez para o sexo.

Meu amado pde a mao pela fenda da porta:
as entranhas me estremecem,
minha alma, ouvindo-o, se esvai.

O erotismo, estd no que interpretamos a colocacdo da mao do amado na fenda da
porta, conforme Silva (2007, p. 157), “€¢ como se ele estivesse fazendo caricias na vagina de
sua amada e da mao dela molhada de mirra como o contato dela com o s€émen derramado”. A
sedugdo da cena estd exatamente no que se percebe no que o outro amante deseja ou sonha. E
salutar para Sulamita ver o homem a quem ama insistentemente chamar por ela a ponto de
invadir seu quarto e de forma alucinante fazerem o melhor dos sexos. A alma aparentemente
perturbada da amada, ndo cabe mais em si, e seu corpo todo treme. Tal Salomao, ela também
se excita tremendo as entranhas, esvaindo-se no desejo, esquecendo por um instante a
vinganca premeditada e enfim, ddcil, aceitando a entrega.

Nas ideias de Stendhal (1993), aparentemente o amor cresce na superacao dos
contratempos do casal. Na reconciliacdo, portanto, eles cristalizam a felicidade do amor,
como se ele nascesse da primeira vez. Assim, Stendhal (1993, p. 56) esclarece: “a docura do

amor e seu delirio voltam quando os infortinios desaparecem”.

Ponho-me de pé para abrir ao meu amado:

minhas mios gotejam mirra, meus dedos sdo mirra
escorrendo na macganeta da fechadura.

Abro ao meu amado, mas o meu amado se foi...Procuro-
0 € ndo o encontro.

Chamo-o e ndo me responde... Encontraram-me os
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guardas que rondavam a cidade.

Dessa forma, Sulamita se volta para o amor novamente. Vem o perddo, e voltam-se
aos amores. “Ponho-me de pé para abrir a0 meu amado: minhas maos gotejam mirra”. A
mulher, ao abrir a porta ainda deseja que seu amado chame por ela, ainda espera que ele
continue a querendo com a mesma intensidade do inicio como um momento eterno.
Esperando encontrd-lo, ela diz: “meus dedos sdo mirra escorrendo na maganeta da
fechadura”. Sulamita j4 ndo consegue conter-se de desejo e parte ao encontro do amado em
total e absoluta entrega certa de que viverd o prazer no seu corpo.

Conquanto, o amor e erotismo, conforme ja foi discutido diferem-se nos homens e
mulheres. O homem experimenta muitos momentos de eternidade de amor em vdrias
mulheres. Ele € descontinuo, suas sensagdes variam de acordo com o momento € com a
mulher amada. Para o homem, o encontro concretizado o torna imponente, conquistador. Na
frustracdo, ele parte em busca de outra. O que faz a mulher do cantico num clamor de
arrependimento procurar nos corredores da realeza, ou tristemente nos bracos de outra o
homem amado. E quase num soluco, a dor do amor grita no desfalecer da alma: “Procuro-o e
nao o encontro/Chamo-o € ndo me responde”.

Assim, mais uma vez, angustiada, tal cena repetida, Sulamita vagueia pelas ruas da
cidade, ou também, vigia em outras camas a presenca de Salomao, que desparece. Até que em
um triste fim, o poema levanta a palavra mais dura que faz correr ldgrimas nos olhos do
coragdo de quem ouve. O lamento do grito baixo, desesperancado da mulher recebendo o

castigo da rentdncia primeira.

Bateram-me, feriram-me, tomaram-me o manto as
sentinelas das muralhas!

“Bateram-me, feriram-me”. Cavalcante (2005) levanta a discussdo que praticamente
todas as traducdes do cantico reconhecem que Sulamita sofreu violéncia fisica. Porém, a
Biblia omite discussdes sobre os ferimentos causados a ela no ato covarde. Poderia Sulamita,
no vagar desatinado a procura do amado Salomao, segundo Cavalcanti (2005), na escuriddao
da noite, ter sido confundida com uma prostituta pelos guardas reais que lhe rasgaram as
vestes. Ademais, na sociedade judaica o véu era sindnimo de status e honradez, representava
a protecao do homem por sua mulher. E assim, desamparada a cismar na noite, Sulamita, por

um engano ¢ espancada. “Tomaram-me o manto”.
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Conquanto, poderia também, o rei Salomdo ordenado aos seus soldados que lhe
aplicasse um corretivo como forma de castigo pela desfeita em rejeiti-lo no sexo? E
compreensivel pensar assim, uma vez que naquele contexto social a mulher era propriedade
do marido e a ele devia respeito. E ndo somente isto, mas por forca da lei e dos principios da
monarquia numa sociedade extremamente patriarcal, Sulamita infringira a lei dos homens. E
por isso, Sulamita enquanto mulher ndo parece mais pomba livre, mas aquela ave de um voo

em queda nos mistérios do amor. Neste sentido, Paz (1999) assevera:

A esséncia do mistério do amor € a dupla fascinagdo diante da vida e morte. O amor
é queda e voo, escolha e submissdo [...]. O amor € uma confraria espiritual, e s
aqueles de alma generosa podem amar realmente. [...]. O amor manda, e
desobedecé-lo para a alma nobre é impossivel (PAZ, 1999, p. 88).

Dessarte, o amor, parece arrogante, pretencioso, raivoso e vingativo. Mas o amor,
segundo Paz (1999, p. 97) tem “sua pedra de fundagdo, a liberdade: o mistério da pessoa”.
Porquanto, ndo se podem adivinhar os mistérios da alma de quem ama. Ndo se podem
arrancar os segredos de um amor que ndo se compreende. Por mais que ele parece injusto e
arbitrario o amor é o amor, e nele coexistem dois seres sujeitos ao tempo e aos seus acidentes.
O que diria Paz (1999, p 43), “o amor ¢ queda e voo, escolha e submissao”.

Apesar de sofrer a violéncia fisica diretamente dita nas palavras do Cantico,
Sulamita ainda ndo sucumbe ao desamor por Salomao. Ela teima em queré-lo, ainda que os
guardas reais a tomassem por infratora. Uma vez que um monarca da qualidade do filho de
Davi, predileto do Senhor, tal consta na Biblia, um homem segundo o coracdo de Deus, ndo
poderia jamais sofrer desfeita por parte de uma mulher. E Sulamita o recusou para o sexo,
trancou a porta, se disse cansada, pois ja se deitara. Na tola imagina¢do de um amor continuo,
a Sulamita acreditou ser compreendida pelo amado de sua alma. Conquanto, a dominacao
masculina falara mais alto, ensinara que a um rei ndo se rejeita.

O amor, assim, neste modelo, € contraditério. Porém, segundo Paz (1999, p. 31) ele
“¢ um nd no qual se amarram, indissoluvelmente, destino e liberdade”. A natureza
contraditoria do amor ndo salva os amantes, nem tao pouco os anula. Porém Paz (1999, p.
101) esclarece que “todo amor, incluindo o mais feliz, ¢ tragico”. Isto, posto, temos a
comprovagdo de que o amor ¢ este mesmo dito pelo poeta Otdvio Paz: “uma prova que a
todos, felizes e desgragados, enobrece”.

Se o Cantico é um poema de amor, ele é também poesia de lagrima e sofrimento

involuntario. Neste sentido, Paz (1999) colabora conosco, ao dizer: “O amor ¢é atracao
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involuntdria em relacdo a uma pessoa e voluntdria aceitacdo dessa atracdo. [...] O amor ndo
nos protege das desgracas da existéncia. Qualquer amor € feito de tempo e nenhum amante
pode evitar a grande calamidade” (PAZ, 1999, p. 114, 189).

Sulamita, portanto, decide pelo amor que sente. Mesmo na dor da humilhacdo ela
corteja o amado, ditando seus atributos de beleza. E comum depois de uma briga, o casal
conversar, buscando um acerto. Um deverd abrir mdo do orgulho, que é também préprio do
amor, porque no jogo da seducdo ndo importa quem vence ou quem perde. Para os amantes,
depois de tudo, o que de fato interessa, € encontrar a fonte de 4gua doce no meio do mar.

Nesse intento, Sulamita, sedenta de amor, sem cerimonias diz:

Meu amado € branco e rosado, saliente entre dez mil.
Sua cabeca € ouro puro, uma copa de palmeira seus
cabelos, negros como o corvo.

Em se tratando dos versos acima transcritos, a mulher se volta ardorosa de desejo
para seu homem. “Meu amado ¢ branco e rosado, saliente entre dez mil/Sua cabeca é ouro
puro”. Como quem desenha a imagem da belzeza verde e florida do campo, no trato mais fino
da caneta, Sulamita produz em palavras, qualidades para homem que ama. Acaso, seria para
aplacar a furia do amado? Ou de forma zombeteira, Sulamita passa a elogid-lo para que ele
esqueca a falha, e de novo caia aos seus pés novamente apaixonado? Ou teria ela zombado
das filhas de Jerusalém e das demais amantes, esposas e comcubinas do rei?

Baudrillard (2008) esclarece que esse comportamento, no que se refere ao feminino
¢ uma armadilha sexual em que a mulher busca o triunfo derrisério quando enfraquecida.
Desta maneira, o feminino, dito por Baudrillard (2008, p. 11), “estd em outro lugar, sempre
esteve em outro lugar: é esse o segredo de seu poder. Esse poder do feminino é o da
seducdo”. Sulamita sabe que desperta em Salomdo um prazer unico que as outras nao
despertam. Assim, a certeza da devocao do amado, lhe da certo envaidecer, um grau maior na
hierarquia do coracdo do rei. Entdo, ela o adora. “Seus olhos sdo pombas a beira de dguas

correntes: banham-se no leite e repousam na margem”.

Seus olhos... sio pombas a beira de aguas correntes:
banham-se no leite e repousam na margem. Suas faces
sdo canteiros de balsamo, colinas de ervas perfumadas;
seus labios sdo lirios com mirra, que flui e se derrama.
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Os olhos, na poesia, s3o imagens sinestésicas para os amantes. A paixdo acontece
sempre com o primeiro olhar, e depois dele a imaginagdo resplandece. Ademais, Stendhal
(1993, p. 101) aponta que “cada passo da imaginacdo ¢ retribuido com um momento de
delicias”.

Alberoni (1996), potanto, esclarece:

O corpo, a beleza, o prazer sexual, os beijos, o contato com a pele, o abrago, tudo o
que no erotismo € realizacdo, finalidade, prazer, no encantamento sao meios para se
chegar a algo mais, para surgir mais adiante, para a esséncia da pessoa amada, para
um valor indizivel (ALBERONI, 1996, p 147).

“Seus labios sao lirios com mirra, que flui e se derrama/ Seus bracos sdo torneados
em ouro incrustado com pedras de Tarsis/Sua boca ¢ muito doce... Ele todo ¢ uma delicia”. O
desejo da mulher € correr para o amado, refugiar-se nos bracos do homem de sua admiragao,

que para ela tem as formas perfeitas, firmes e brilhantes como pedras de diamantes.

Seus bracos sdo torneados em ouro incrustado com
pedras de Tarsis. Seu ventre € bloco de marfim
cravejado com safiras. Suas pernas, colunas de marmore
firmadas em base de ouro puro.

Seu aspecto € o do Libano altaneiro, como um cedro.
Sua boca € muito doce...

Ele todo é uma delicia![...]

Para Silva (2007, p. 162) “as localidades citadas no poema estdo no Libano, ou
seja, ao norte de Israel”. Dessa maneira, os protagonistas do Cantico tém prazer em
descrever e comparar suas caracteristicas com as belezas e imponéncia de sua terra.
Presrvando a historia e memoria de seu povo.

“Sua boca ¢ muito doce/Ele todo ¢ uma delicia”. Ao lembrar-se da boca de
Salomdo, a apaixonada Siulamita a compara ao gosto doce do mais delicioso alimento.
Sulamita sabe exatamente alimentar a vaidade de Salomio nas palavras eroticas,
transferindo os sentidos de uma realidade sonhada para uma realidade plena de aceitacdo e
abraco, dando voz as fantasias secretas do amado.

Entretanto, na sociedade judaica, o homem, o quanto mais rico e poderoso, possuia
direito de despojar e tomar para si amantes € comcubinas. Nao sendo estranho encontar no
Cantico o ciume e ompéticao entre as mulheres de ser aquela que mais agrada e satisfaz os

desejos da cama do rei. Ao que neste contexto se refere Cavalcanti (2005) sobre as vdrias



97

mulheres de Salomao, “as filhas de Jerusalém”.

Em outras versoes biblicas “as filhas de Sido0”, o autor esclarece:

Ha uma grande diversidade de interpretacdo quanto a quem sejam essas “filhas de
Jerusalém” mencionadas no Cantico. Na interpretacao alegorica elas sdo as almas de
jovens religiosas. Na versdo dramatica, elas sdo as mulheres do harém de Salomao,
possivelmente as comcubinas. Para o Frei, Luis de Ledn, sdo as amigas de Sulamita,
possivelmente, também pastoras. [...]. Em todas as interpretagdes, as “filhas de
Jerusalém” atuam como coadjuvantes da agdo, favorecendo a Sulamita, ou pelo
menos mantendo-se neutras quanto a a¢cdo, mas cooperando com o leitor ou ouvinte
do Cantico no entendimento do que se passa (CAVALCANTI, 2005, p. 265).

O que na primeira parte do sexto cantico € discutido:

4.6 Sexto Cantico

Onde anda o teu amado, 6 mais bela das mulheres?
Aonde foi o teu amado?Iremos buscé-lo contigo

Meu amado desceu ao seu jardim. Aos terrenos perfumados,
Foi pastorear nos jardins. E colher acucenas.

Eu sou do meu amado, e meu amado € meu. O pastor das agucenas.

O sexto cantico acima descrito, inicia-se com o sarcasmo zombeteiro das filhas de
Jeusalém que podem ser, porventura, as amantes, comcubinas de Salomao envejando-se da
preferancia do rei por Sulamita, Esta mordacidade se apresenta quando o “coro”, ou seja, as
outras de Salomdo, desdenham, indagando-a: “Onde anda o teu amado, O mais bela das
mulheres? Aonde foi o teu amado? Iremos buscd-lo contigo”. No que se refere Cavalcanti
(2005, p. 395), “é 6bvio que ndo estdo dispostas a atendé-la”. Mas suas zombarias, de certo,
soam como provocacOes a Sulamita que tdo segura se diz a preferida do rei entre todas as
mulheres.

Conquanto, Alberoni (1996) relata: “O ciime faz seu aparecimento na vida como
uma competicdo com outro para apossar-se do amor de alguém de modo exclusivo ou para
ndo perder sua exclusividade” (ALBERONI, 1996, p. 130).

Por saber que apesar de ser a preferida, e também que o rei visitava a cama de
muitas mulheres, Sulamita na mesma medida enciumada e no desejo de s ela deter forca
sobre o amado, explica-se as rivais: “Meu amado desceu ao seu jardim/ Aos terrenos
perfumados/ Foi pastorear nos jardins/E colher agucenas”. Na verdade, o que as filhas de

Jerusalém queriam, era dizer que se Sulamita fosse tdo extraordindria e predileta, o rei ndo a
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deixaria sozinha para deitar-se com elas. Ao exemplo, de em outras noites passadas em que a
viram-na vagar aos prantos pela cidade e até mesmo humilhar-se perante guardas reais. O que
Sulamita tristemente sabia.

Mas, ha no amor, uma necessidade da preferéncia, de ser o objeto de atencdo
especial, em que Sulamita se identifica. No que para Alberoni (1996, p. 129) “existe no mais

profundo do ser humano, talvez em todos os seres, a necessidade de ser preferido”.

Necessitamos continuamente de reconhecimentos para alimentar a nossa auto-
estima. Por isso necessitamos absolutamente do reconhecimento de quem amamos,
de quem tem valor. O ciime é uma desvaloriza¢@o de si proprio. No enamoramento,
porém, embora tendo absoluta necessidade do amado, estamos convencidos de ter
intuido sua afinidade conosco (ALBERONI, 1996, p. 131).

Assim, no afan de alimentar seu préprio ego, Sulamita reafirma o que ji houvera
dito quanto ao pertencer e ter do amado o pertencimento: “Eu sou do meu amado/E meu
amado ¢ meu/ O pastor das agucenas”. Porém, Alberoni (1996) lembra que ¢ erdtico para os
homens se deitarem com muitas mulheres. Para eles, a beleza da mulher € erdtica desde a
menina dos seus olhos, seu sorriso, a danca dos seus quadris, a cor dos seus labios, o desenho
de sua boca, a maciez de suas coxas, o simples cruzar de suas pernas, a imagem do seu corpo
nu, e o cheiro do seu sexo, desatam e estimulam a fantasia erdtica do masculino.

Nao serd nesta ou naquela mulher, mas em todas elas, o homem verd cada uma
dessas coisas possiveis de admira¢do. A admiracdo do homem pela mulher bonita, segundo
Alberoni (1996), € as vezes efémera. Mas, ele a olha com um olhar erético em que parece ter
a obrigacdo de consumir toda a sua beleza num sé ato sexual, como nunca mais a cena

pudesse se repetir. O que Alberoni (1996) ainda esclare:

No homem, o erotismo é profundamente ligado a beleza do corpo feminino. Isso
ndo quer dizer que o homem somente se sinta excitado por mulheres bonitas, mas
que, na mulher, em qualquer uma, ele conseguird descobrir a beleza. [...] A beleza
erética do corpo da mulher é, para o homem, como a natureza, como o mundo, fonte
de continua maravilha. Deixa-o encantado, arrebatado. Por isso o homem gostaria
de todas as mulheres (ALBERONI, 1996, p. 191).

Nas palavras de Alberoni (1996, p. 40), “as mulheres sabem, assim como os homens,
e até melhor que eles, que o estado de enamoramento possui qualquer coisa de inelutdvel no
seu discurso”. Sulamita sabe, portanto, que seu amado sente prazer em ouvir suas juras de

amor. A voz da pessoa amada €, assim, musica para os ouvidos do apixonado. Dessa forma, o
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homem do cantico tem na palavra poética a arte da seducdo, ele sabe e se satisfaz de saber
que desperta na amada o desejo erotico. O que Alberoni (1996, p. 73) esclarece: “o sedutor
conhece e interioriza as fantasias femininas”. Isto, posto, Salomao se pde indefeso, incapaz de
repetir qualquer comportamento indigno do amor desta mulher que tdo apaixonadamente se
d4, sem que se imponha sua vontade.

Eis que na necessidade de tornar-se igual a sua amada nos terrenos contemplativos
do amor, Salomao sucumbe a beleza da paixao que Sulamita lanca feito flecha de cupido, que
num tiro certeiro transfere para ele os desatinos da alama apaixonada. O que Paz (1999, p.
102) adverte: “o amor nasce de uma flechada”. Dai adiante, o homem se derrama generoso
feito dgua corrente, tal pote cheio do mais fino vinho, e com o brilho das estrelas no olhar, ele

também se joga inteiramente apaixonado.

O amado

Es formosa, minha amiga, és como Tersa,
bela como Jerusalém,és terrivel

como esquadrdo com bandeiras desfraldadas.

A amizade no amor se constroi lentamente, sdo diferentes. Porém, a amizade,

Alberoni (1996) afirma:

[...] Vai se formando pouco a pouco, através de encontros durante os quais sentimos
que o outro, com sua experiéncia vital, nos henriquece, o amigo nos da confianca
(ALBERONI,1996, p. 114).

Amiga, no cantico, € sindnimo de parceira, amada e companheira do amado tanto
nos amores quanto nas questdes de estado. Salomao era um rei de uma importante linhagem
figurada na historia. O que, pressupde-se, por ser humano, também compartilhava suas ideias
e ideais com sua mulher na alcova do palacio real. “Es formosa, minha amiga, ¢s como Tersa/
bela como Jerusalém”. Para ele, ela € suave, bela como Jeruslém, cidade que para os judeus
era soberana em importancia, agraciada pelas benesses de Deus, apotedtica terra de riquezas.
No mesmo ponto, o rei Salomdo diz a sua amada que ela € terrivel, que ela domina suas
forgas, e sua beleza pode ser vista de longe tal o esquadrdao das vanguardas desfraldadas na
guerra.

Para o amado, a simples presenca da amada desperta sua paixdo na ventura de um

olhar, um abrago. Segundo Silva (2007), Sulamita exerce em Salomdo o memso fascinio, que
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o esquadrdo bem armado e disciplinado exerce sobre o povo, ela excerce sobre ele com seu
olhar terivel de dominio. “Bela como Jerusalém/és terrivel como esquadrdo com bandeiras
desfraldadas”. Para Ravasi (2003), as palavras: “bandeiras desfraldadas” comfirmam as
reiteracdes entusiastas diante da beleza feminina.

A mulher que esperou a iniciativa masculina, agora aceita plena o desejo do amado
do seu sonho. O eritismo, neste ponto, nas ideias de Alberoni (1996) aflora quando a mulher
sente o olhar e o interesse do homem que de graca e sem reservas pousa sobre ela. A mulher
deseja o olhar do seu amado, sua preocupacdo, seus pensamentos. Ela quer ser procurada,
pois o seu desejo aparece muito antes da aproximacdo do homem. No entanto, conforme
(Alberoni, 1996, p. 14) “a mulher espera a iniciativa masculina”, e ansiosa aguarda sua
flechada. Para Alberoni, “o erotismo ¢ também ansiedade”. Até que surja o momento da

palavra do homem tornar-se para a mulher o seu paraiso de delicias.

Afasta de mim teus olhos,
pois teus olhos me perturbam!

A Biblia Sagrada (1976, p 722), esta que € a traducdo da Vulgata em seu texto
original, descre os versos acima no sentido que “depois de ter tido a esposa que ela o venceu
com seus encantos, suplica-lhe que nao olhe para ele, a fim de ndo o deixar fora de si”’. Neste
sentido, Alberoni (1996, p. 183) esclarece: “o olhar ¢ erotico ¢ fetichista”. Os homens sdo
fascinados pela beleza feminina e sao atraidos pela beleza do seu corpo vestido, tanto quanto
por ele nd. Porém, o poeta é homem de desejos, e sdo suas alucinacdes que fazem da poesia
uma arte e um artificio “encantado”, experimentado nao por todos os mortais. Alias, Stendhal
(1993, p. 81) ressalta: “pode-se dizer tudo com o lhar”. Dessa forma, nos louvores que sdo
ditos de um para o outro, os amantes do Cantico se fazem alamas cheias de imaginacao.

S6 os poetas de forma tao particular, possuem na alma o pertecimento a um outro
mundo subjetivo que sem explicagdo racional muda de repente, sem causar dano algum a
compreensdo daquilo que so ele vé€, mas faz com que os outros “normais” sentam- na com a
mesma intensidade poética. Pois a palavra do poeta mesmo intresecamente sua, pertence ao
mundo, depois de deflagrada.

Ademais, Paz (2012) assevera que o poeta € um servo da palavra, € ele que poe a
linguagem em marcha. Para Paz (2012, p. 105) “o poeta nomeia as coisas: aquilo sdo pedras,
isto € aquilo”. Paz, ainda ressalta: “o poema ndo diz o que €, mas o que poderia ser”. O que

nos dizeres de Salomao: “Afasta de mim teus olhos, pois teus olhos me perturbam”. Salomao,
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portanto, ndo diz a Sulamita para ndo fitar-lhe os olhos por se incomodar com sua presenca,
mas implora que ela continue a olhd-lo profundamente, porque a perturbacdo do olhar dela
desordena seus sentidos, e para ele, isto € bom.

A possibilidade da imagem da mulher amada lhe causa frisson, arrepios, loucuras de
amor. Por mais que esse olhar tdo sensual o cause constrangimento, o pedido ndo aparenta
descontamento, mas deixa nas entrelinhas subentendido que Salomdo se excita, acelera os
batimentos do coragdo lhe perturbando por inteiro em corpo, alma e 6rgaos.

Para Paz (2012, p. 37), “coisas e palavras sangram pela mesma ferida. Até o siléncio
diz alguma coisa”. Neste instante, o poeta € seu proprio ser. O que talvez, Salomado tenha
esquecido em Sulamita pela severidade do tempo, que atinge os amantes, agora surge mais
firme e perenal na inquietude do amor renascendo na visdo apotedtica da mulher amada. O
poeta do Cantico, escuta o som dos olhos da mulher amada como se eles falassem,
arrancando dele toda sua grandeza para dizer a ela que € servidor dos seus encantos.

Conforme Stendhal (1993), “amar ¢ sentir prazer em ver, tocar, sentir com todos os
sentidos tdo quanto possivel, a criatura e que nos ama [..] adornar com mil perfeicdes a
mulher de cujo amor estamos seguros; com infinito deleite esmiugamos toda nossa
felicidade” (STENDHAL,1993, p. 36).

A felicidade, tal qual o sofrimento € caracteristica do amor, assim como do erotismo.

A isto Paz (1999) esclarece:

O amor € sofrimento, padecimento, porque € caréncia e desejo de possessdo daquilo
que desejamos e ndo temos; por sua vez, a felidade € possessdo, embora instatdnea e
sempre precdria [...]. O amor € um composto indefinivel de alma e corpo; entre eles,
a maneira de um leque, se desdobra uma série de sentimentos e emocdes que vao da
sexualidade mais direta a veneragdo, da ternura ao erotismo (PAZ, 1999, 190).

Dessa maneira, na possibilade de viver intensamente todas as emocdes, 0 homem,
apesar de sua natureza machista em desejar eroticamente todoas as mulheres do mundo, abre-
se no momento de profunda paixao a entrega reciproca do amor, para que seja Unico e eterno.
Mas € preciso lembrar que Salomdo era um rei por exceléncia e mantinha varios
relacionamentos amoros ao mesmo tempo. O que a Biblia Sagrada, Vulgata (1976, p. 723)

esclarece:

Os reis tinham grande nimero de mulheres, divididas em rainhas (com os direitos
soberanos de sucessdo da prole) e comcubinas (esposas num grau inferior, sem os
direitos das rainhas). O esposo de Sulamita que a sua esposa € uma so, mas vale
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mais que todas as outras, e que rainhas, comcubinas e donzelas a proclamam como
a esposa mais feliz (BIBLIA SAGRADA, 1976, p. 723).

Que sejam sessenta as rainhas, e oitenta as concubinas, e as donzelas, sem conta:
uma s6 € minha pomba sem defeito, uma sé a preferida pela mae que a gerou.

Stendhal (1993), na obra Do Amor, nos fragmentos finais, relata: “um sinal de que o
amor acabara de nascer: todos os prazeres e sofrimentos causados por outras paixdes e
necessidades do homem, deixam imediatamente de atormenta-lo”. Da mesma forma, Paz
(1999) reafirma que o amor € também uma resposta ao tempo e a morte, em que o homem
alimenta na tentativa de fazer do instante feliz eterno em seu ser. Por isso, Salomao
contemplando a eternidade do momento com sua amada, deseja que ele nunca se acabe, e
neste momento, para ele, Sulamita é a mais bela e desejada entre as muitas mulheres do seu
harén.

“Que sejam sessenta as rainhas/e oitenta as concubinas/e as donzelas, sem conta:
uma s6 ¢ minha pomba sem defeito”. Stendhal (1993) dialoga: “A dificuldade em esquecer a
mulher junto de quem encontramos a felicidade, estd em que hd certos momentos em que a
imaginagdo nao se cansa de figurar e embelezar” (STENDHAL, 1993, p. 119).

“Uma s6 ¢ minha pomba sem defeito”. Conforme Stendhal (1993), ndo h4 felicidade
maior para o homem do que o primeiro aperto de mao da mulher amada. Neste sentido, para
Alberoni (1996, p. 29) “o tato significa vizinhanga”, o que também ¢ reconhecimento de sua
outra parte na pessoa amada. Desta forma, Salomao reconhece e concebe em Sulamita a sua
outra parte de amor, na qual habitam seus desejos mais do que em qualquer outra mulher
possa existir. Assim, o amor abranda a alma, acalma o coracdo desesperado, aquieta o

espirito de liberdade, fazendo o pousar naquele jardim secreto onde tudo parece eterno.

Amada

Desci ao jardim das nogueiras para ver os brotos dos
vales, ver se a videira florescia,

se 0s botdes das romeiras se abriam.

Eu ndo conhecia meu coragio:

ele fez de mim os carros de Aminadib!

Apaixonada, a Sulamita ja ndo mais se reconhece ja ndo ver em seu amado a rigidez
das convengdes do poder. Apenas sente sua entrega a humilde posi¢do de vassalo da mulher
amada, que recebida tdo querida por seu homem, sente-se novamente na seguranca da casa de

seus pais. “Eu ndo conhecia meu coragdo: ele fez de mim os carros de Aminadib”.
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Com efeito, acolhida com grandeza, Sulamita ndo sabe expressar 0 que sente seu
coracdo, comparando o regaco de sua alma a apoteose dos carros suntuosos de sua terra natal.
Pois, antes mesmo que pedisse seu amado Salomio a respondia no balbucio da poesia
transformando em sensacdo cada palavra escolhida em fung¢dao do amor.

Na mesma perspectiva, o Cantico seguinte dd4 andamento a danca dos versos
Salomodnicos em que a visdo erdtica € indiscutivel em sua linguagem. Além das palavras que
despertam pensamentos e sentimentos no leitor, as imagens, figuras e ambientes retratados no
poema agucam as sensacOes e mistérios que devoram a alma do poeta tanto daquele que
escreve quanto daquele que 1€. Acrescentando Paz (1999), o poema devora o poeta. Os poetas
falam em nome da imaginacdo. O poeta transforma em palavra tudo o que toca. O poema
acolhe o grito. E num grito, porém, que sé no siléncio da poesia, podem-se ouvir os amantes
do Cantico langando ao mundo seus segredos.

Os amantes, portanto, a cada estrofe do poema, apresentam uma histéria de amor
que percorre a linha natural da vida entre comego, meio e fim, desde o primeiro contato com
o lhar, o convite, o encontro e a uniao dos corpos. O sétimo Cantico seguinte, conforme
Stadelman (1993, p 160) da continuidade ao enredo do poema. Nele, o amado fala dos

“atributos da amada” descreve a figura feminina dos pés a cabega, apresentada como

dangarina a quem a plateia contempla em suas evolugdes ritmicas.

4.7 Sétimo Cantico

O amado

Volta-te, volta-te, Sulamita,

volta-te, volta-te... queremos te contemplar! Ah! Vés a
contemplais, a Sulamita, como uma danca em dois
coros!

Este sétimo Cantico € a continuidade do grito poético a desatar o nd preso na
garganta do apaixonado, onde a voz do poeta nio é somente dele, mas dele e por ele
experimenta o fruto do seu desejo como também o dos outros. O que sente Salomao, também
o sente Sulamita, € também suas amantes no animar de um amor que os surpreende
arrancando deles, de todos eles, o estranho e o igual do desejo que os consome. Salomao e

Sulamita sdo personagens de uma histéria de amor que envolve sentimentos tenros de

felicidade, desilusdo, ciime, preconceito, violéncia, traicdo, poder, sexo, € erotismo em que
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se parecem pedacgos correndo para se encontrarem e se formarem o que nos terrenos do amor
se chamam também paixao.

Silva (2007, p. 163) relata: “O poema descreve o corpo da mulher durante a danca,
que enfatiza 0 movimento dos quadris e do ventre. Quanto ao umbigo, Ravasi (2003) informa
que o termo hebraico para esta palavra indica também o pubis e a sexualidade feminina”.

“Volta-te, volta-te, Sulamita / Ah! Vés a contemplais, a Sulamita, como uma danga
em dois coros!”. Neste momento, conforme Cavalcanti (2005, p. 415), “a Sulamita danga em
frente a corte e, ao virar-se de costas, € chamada pelo coro masculino a que se volte de frente
para ser mais bem apreciada”. No entanto, poderia também a Sulamita dancar a portas
fechadas para o amado Salomao, em que ele, jogado sobre a cama, abaixo de seu corpo, pediu

para que se voltasse completa para ele, se despindo diante de seus olhos.

Os teus pés...como sdo belos nas sanddlias,
6 filha de nobres; as curvas dos teus quadris,
que parecem colares, obras de artista.

O Cantico dos Canticos € por si s6 declamagdo e conclamagdo da poesia amorosa e
erética. Nos dizeres de Alberoni (1996): “A poesia amorosa e erdtica estd destinada a
provocar amor e prazer erdtico no exterior, no mundo [...]. O artista, fascinado ou encantado
por sua mulher, transfigurava-a numa madona e a tornava, bela, admirdvel para todos”
(ALBERONI, 1996, p. 183).

Dessa forma, todo este sétimo céntico € erdtico. Talvez, o mais erético de todos. Ele
parece aquele momento de intimidade, na cama em que os amantes se olham abracados de
corpos nus, sedentos, um dentro do outro na conclusdo de que nada precisam dizer para que
tudo seja dito. “Os teus pés/como sdo belos nas sanddlias/ as curvas dos teus quadris, que
parecem colares, obras de artista”. O amado admira a amada desde os pés na sandalia, ou
saindo-se delas, ao balancar dos quadris ao se moverem no despir das vestes, até ao

movimento do ato sexual se parecendo contas de colares de pérolas.

Teu umbigo... essa taca redonda

em que o vinho nunca faltajteu ventre, monte de trigo
rodeado de agucenas;teus seios, dois filhotes,

filhos gémeos degazela;teu pescogo, torre de marfim;
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Amaral (2009, p. 160) descreve que “a dimensdo do corpo expde a dimensdo
feminina, reconstituindo a transformagdo do desejo em consciéncia”. “Teu umbigo/essa taca
redonda em que o vinho nunca falta/teu ventre, monte de trigo rodeado de agucenas/teus
seios, dois filhotes, filhos gémeos de gazela”. Salomdo, numa imagem libdinosa, parece nesse
instante deslizar os 1dbios sobre o umbigo de Sulamita tirando de dentro dele com a prépria
lingua um prazer inebriante que ndo tem fim.

Nos prelidios do sexo, Salomdo chega ao ventre de Sulamita como se caminhasse
lentamente sobre o seu corpo, tocando primeiro seus seios, apertando-os como se quem
acarinha com forca e paixdo filhotes recen-nascidos de gazelas do campo. Até chegar, em
fim, ao 6rgdo sexual da mulher amada que para ele lembra a fertilidade do trigo e tem o

cheiro das flores. O que Silva (2007) esclarece:

O ventre é comparado ao trigo por causa da brancura da pele sempre protegida do
sol, mas também as acucenas por causa das partes onde hd o dourado da pele. A
mobilidade e a formosura dos dois seios iguais sdo comparadas a dois filhotes
gémeos de gazelas. Os olhos sdo comparados as piscinas de Hesebon, cidade
transjordaniana, antiga capital dos amorreus. Essa comparacio quer expressar que
a luz dos olhos da amada que refletem o céu e, a0 mesmo tempo, que ela tem olhos
brilhantes e cheios de inteligéncia, pois, segundo Ravasi, este € o significado do
termo hebraico hesbon (SILVA, 2007, p. 164).

O homem do Cantico, portanto, ¢ quem domina a poesia erdtica dos corpos neste
momento. E dele a atitude ferécia de embelezamento e posse da mulher amada. Saloméo
desarma-se de toda a realeza e se faz homem comum, tomando Sulamita em seus bracos. Isto,
posto, Alberoni (1996, p. 44) lembra que “o primeiro passo da mulher na direcdo do homem ¢

o desejo irrestivel de refugiar-se em seus bragos”.

teus olhos, aspiscinas de Hesebon

junto as portas de Bat Rabim.Teu nariz, como a torre do
Libano voltada para Damasco;tua cabeca que se alteia
como o Carmelo, e teus cabelos cor de purpura,
enlagando um rei nas trangas.Como és bela, qudo
formosa,

que amor delicioso!Tens o talhe da palmeira,

e teus seios sdo os cachos. Pensei: “Subirei a palmeira
para colher dos seus frutos!”

“Teus olhos, as piscinas de Hesebon junto as portas de Bat Rabim/ tua cabeca que

se alteia como o Carmelo”. Para Cavalcanti (2005), Salomdo compara o prazer de olhar nos
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olhos de Sulamita a0 mesmo prazer que sente em pertencer a sua terra, citando acidentes
geograficos da antiga Judéia.

A alusdo ao pescogo, 0 nariz, a boca, aos olhos tais piscinas de dguas limpidas, nas
quais o amado deseja mergulhar, os cabelos da amada que tal suas coxas enlagam o corpo do
rei, € o desejo louco de atracar-se aos seios da amada e deles fazer alimento, tramtam de
apontar, que Salomao, fascinado por Sulamita a transfigura na mais bela imagem que seu
pensamento possa alcancar. Comparando-a aos seres inanimados, flores, bichos e as mais
raras bebidas. Expondo, assim, através do Cantico sua preferéncia pela amada e tudo o que a
completa.

Como se ja no ato sexual, longamente, carregada de uma paixdo vivida e forte,
Sulamita poderia ter perguntado ao rei: “e o que mais amas em mim? Toca-me os seios e
diga-me o que sao eles para ti, 6 amado meu!”. Pois surge nestes versos a voz de Salomao

como resposta aos pedidos da amada, feitos ndo por palavras, mas por sentidos:

Sim, teus seios sdo cachos de uva, e o sopro das tuas
narinas perfuma como o aroma das magas.

Tua boca € vinho deliciosoque se derrama na minha
molhando-me l4bios e dentes.

O que se percebe e se sente, e até se imagina, sdo os dois amantes entre os len¢dis,
embriagados no ato sexual dizendo-se coisas que s6 nos prazeres da paixdo sdo ditas tdo
diretas e despudoradamente. Na relacdo amorosa e erética ndo hd pudor, nao ha reservas.
Tanto o homem quanto a mulher se desfrutam do momento de delideza ou indescéncia que o
amor, no erotismo do sexo os proporciona. Ademais, Alberoni (1996, p. 181) defende: “As
pessoas dotadas de forte carga erdtica vivem a sexualidade dessa maneira. Quanto mais dao,
mais recebem”.

Assim, a Sulamita, derramada feito vinho, toma conta do corpo, da boca, dos dentes
e de todas as partes do amado. Na mesma medida tomada do amor, ela se faz dona de todas as
sensagOes e pensamentos do seu amante. A mulher do Cantico, retribui, doando-se na mesma
intensidade erdtica, jamais sentida em outro momento. Dando, de fato, permissdo ao seu

homem, para que a devore da mesma forma que ele € devorado por ela. E exclama:

A amada
Eu sou do meu amado, seu desejo o traz a mim.
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Cavalcanti (2005) relata que a frase acima € repetidamente transcrita no Cantico pela
voz de Sulamita em contextos e ocasides diferentes. O que segundo este mesmo autor, pode
ser também a inversdo do versiculo de Génesis 3:16: “e o teu desejo serd para o teu marido, e
ele te dominara”. Na ocasido, Eva, houvera sido expulsa do Jardim do Eden e condenada por
Deus, responsabilizada pelo pecado do marido e do mundo.

Nas palavras de Cavalcanti (2005, p. 444), “Triunfantemente ela agora declara que ¢é
o marido que a deseja”. “Eu sou do meu amado, seu desejo o traz a mim”. Como um grito de
liberdade, Sulamita diz que ela € toda do seu homem e seu homem é todo dela. Sem pecado,
sem medo, sem condenagdo alguma, ela requer para si todos os desejos de Salomao, do mais
sublime ao mais profano. Posto, que, Alberoni (1996) complementa que o erotismo da
mulher tende a abrir-se para o mundo.

Sulamita, agora realizada sexualmente, acredita ser totalmente de Salomao, pois o
ato sexual uniu suas vidas em corpo e carne. E num grito de amor, a mulher no éxtase do ato
sexual, descarrega os sentidos da paixdo, abrindo seu corpo para a recep¢dop do gozo.
Mazzarolo (2000) ressalta: “A forca da paixdo é principio do amor. E o olhar & primeira vista;
€ descobrir graga no olhar; é a sanddlia nos pés ou outra forma do corpo que provoca a
aproximagao, e dela pode surgir o amor” (MAZZAROLO, 2000, p. 205).

Para a mulher do Cantico, a for¢a da paixao ndo cessa com o gozo do sexo. Quando
Bataille (2014) diz que na mulher, o erotismo tem a necessidade de ser continuo, ele fala
exatamente que ela deseja continuar amando o mesmo homem por todo, ou por muito tempo,
durante e depois do sexo. Comunmente, os homens, depois de fazerem sexo viram-se para o
lado e dormem. Ainda tem aqueles que imeadatamente se vestem e saem. No entanto, para as
mulheres essa atitude é grosseira e degradante. Ela deseja a mesma mao atrevida que
volutuasamente despe seu corpo, também lhe dando protecao.

Na estrofe seguinte, aparentemente depois do ato sexual, Sulamita convida Salomao
para um passeio no campo, uma visita aos pomares num itinerdrio romantico pelas moradias
locais, entre as vinhas e flores que se abrem, assim como se abre o amor para eles. A mulher
ndo se permite afastar-se mais do homem que ama. Para ela, depois do sexo ainda €
necessdrio manter o embelezado do momento, o enamoramento da paixdo. Para Sulamita, o

mesmo beijo ardente da chegada, deve ser o da partida.

Vem, meu amado, vamos ao campo,

pernoitemos nas aldeias,madruguemos pelas vinhas,
vejamos se a vinha floresce, se os botdes se abrem, se as
romeiras florescem:14 te darei meu amor...



108

As mandragoras exalam seu perfume;

a nossa porta ha de todos os frutos:

frutos novos, frutos secos, que eu tinha guardado, meu
amado, para ti.

Nos comentérios da Biblia de Jerusalém (1998), a amada encadeia a palavra no
excerto acima, reafirmando a recipocidade do amor. Ela comeca evocando a primavera,
fazendo convite ao amado para irem ao campo namorar sob a sombra das &arvores,
escoderem-se entre as vinhas, sentirem o cheiro dos botdes de rosa que ainda se abrem.

As mandrdgoras, segundo a Biblia de Jesrusalém (1998, p. 1100) “servia para
excitar o homem e produzir nos amantes a fecundidade”. Conforme Mazzarolo (2000, p.
205), “eram frutas conhecidas no Egito, chamadas de mag¢ds do amor”. Dela se extraia o
fruto da fecundidade e da riqueza. De maneirea que, a mulher do Cantico, exala um amor
com os cheiros das mais excéntricas flores, quando chama para si 0 homem amado. A cada
chamamento, os amantes se encontram atavés de galanteios comparasdo-se as coisas, aos
ambientes, aos fendmenos da natureza, a fauna e flora do seu habitat. Os poemas do Cantico
dos Canticos, sao as fantasias de almas apaixonadas, desejos que se erotizam na linguagem
do artista cuidadosamente escolhida para fazer o corpo falar.

A nosso ver, o Cantico dos Cdanticos, desde os primeiros versos, a partir da suplica
dos beijos é um encontro erético, que marcado entre os amantes nos desencontros habituais
do namoro se afastam, e no erotismo de seus desejos se unem. Para em fim, entregarem-se as
delicias do sexo, onde as emogdes se tornam luzes e tudo o que € vivo se realiza.

O encontro erdtico, Paz (1999) esclarece: “comega com a visao do corpo desejado.
Vestido ou desnudo, o corpo € uma presenca, uma forma que, por um instante, € todas as
formas do mundo”. Para Alberoni (1996), a mulher apaixonada deseja estar debaixo dos
olhos de seu amado, desfrutar de sua presenga fisica de fato. Alberoni acescenta: “A mulher
quer sentir a presenga fisica do seu homem, sentir as suas maos sobre a sua pele, sentir a
forca doce e acolhedora do seu abraco, sentir o seu cheiro, sentir a mistura dos seus cheiros
que se torna perfume” (ALBERONI, 1996, p. 29).

De forma que, igualmente apaixonados, ao longo do poema, Salomao e Sulamita se
comparam ao que € belo e agraddvel para eles. Cada um € seu botdo de rosa. Seus perfumes
se assemelham ao cheiro da flore mais escéntrica, seus frutos sao fartos, e tudo o ha neles

corporal e sexualmente, pertence ao outro.
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4.8 Oitavo Cantico

A amada

Ah! Se fosses meu irmdo,

amamentado aos seios da minha mae!

Encontrando-te for te beijaria,

sem ninguém me desprezar;

eu te levaria, te introduziria na casa de minha mae,e tu
me ensinarias;dar-te-ia a beber vinho perfumado e meu
licor de romas.

Sua mao esquerda estd sob minha cabeca,

e com a direita me abraga.

Este oitavo e ultimo Cantico € o fechamento do encontro, que se inicia com o beijo
pedido no olhar, sentido pelo toque das maos, afagado nos corpos, embelezado nas fantasias,
frustrado na auséncia, sentido no retorno. O poema aponta o seu final, no desjar da jungdo
extraordindria das almas apaixonadas em pertencerem eternamente uma a outra. Sulamita
manisfesta, conforme consta na Biblia Sagrada (1976, p. 723), “o desjo de que o amado fosse
seu irmdo uterino para poder beija-lo livremente”. Para poder se entegar finalmente ao amado
sem que precisasse fugir ao campo, ou esconder-se no jardim para fazerem sexo debaixo das
macieiras.

Conforme Cavalcanti (2005, p. 451), ¢ no oitavo Cantico, “a primeira vez que Sulamita
usa a palvra: “irmao” com relagdo ao amado, mas nun contexto completamente distindo™.
Entretanto, outras traducdes do Cdantico dos Canticos, tendem a guardar o sentido hipotético de
Sulamita desejar ter uma intimidade maior com Salomado, e por isto, pretende gozar da relagdao
fraterna entre irmdos para que o amor dos dois nao mais seja censurado, e assim, acontega na
medida dos seus desejos.

Conforne Alberoni (1996):

A pessoa que descobrimos amar, ndo é entdo somente bela e desjivel. E a porta, a
Unica porta, para penetrar nesse mundo novo, para etr acesso a essa vida mais intensa.
E através dela, na presenca dela, gracas a ela, que encontramos o ponto de contato com
a fonte dltima das coisas, com a anatureza, com 0 cosmo, com o absoluto. Entio a
nossa linguagem habitual torna-se inadequada para exprimir essa realidade interior.
Espontaneamente descobrimos a linguagem do pressidgio, da poesia, do mito
(ALBERONI, 1996, p. 144).

“Ah! Se fosses meu irmao/amamentado aos seios da minha mae/te beijaria/ sem
ninguém me desprezar”. Para Sulamita, a Uinica forma de viver livremente esse amor, era se ela e
seu amado fossem irmaos, vivessem debaixo do mesmo teto, houvessem mamado no mesmo

peito, fossem filhos da mesma mae. O desejo de amar continuamente € tal, que a amada deseja
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aparentar-se intimemanete ao seu amado, para poder fazer-lhe caricias em praca publica e nem
por isto, ser condenada pelas faldcias da sociedade. Nesse entendimento, para Sulamita,
poderiam dormir e acordarem juntos sem precisrem lutar contra a hipocrisia social.

Nas ideias de Mazarrolo (2000, p. 208), esse desejo de Sulamita, cria um certo
emberaco para o cntexto amplo do livro”. Uma vez que na Biblia se encontram varias historias
de incesto, o que antes da Lei de Moisés, era comunmente praticado. Conquanto, este mesmo
autor, destaca que pode ser o fato de as mocas da época se sentirem entimidadas ao
apresentarem-se nas cortes com um rapaz que nao lhe fosse parente para ndo ser mal vista
tomada por conduta suspeita.

Entretanto, Silva (2007, p. 130) explica que também pode ser “que a relacdo dos dois
seja mal vista pela sociedade ou pela familia dela que a obriga a trabalhar na vinha para ndo
encontrar o amado”. E ainda, podemos pensar que o fato de Salomao ser da realeza davidica e
Sulamita uma pastora, ou pela condicdo de sua cor e sua origem negra, € até mesmo por eles
descenderem de povos e religides diferentes, ela deseja o vinculo fraterno. S6 assim, jamais se
seperaraiam. E se fossem irmaos, ela o poderia beija-lo e abracd-lo em publico e nimgiem a
recriminaria.

O fato € que a amada deseja beber o licor de romas que desce de sua boca. O que é
compreensivel. Pois, os apaixonados desejam-se a todo instante. A presenca de um é a
existéncia do outro. De modo que, se ocupam em todos os sespagos. Assim, o abraco protetor do
homem que ama, € para Sulamita um mundo maravilho. Seu sentimento de posse que em corpo
e palavra lhe pertence. Na pessoa amada, Para Alberoni (1996), “o mundo se revela
maravilhoso. Quem expeimentou este estado ndo consegue mais voltar a viver a nebulosa
innerte do passado”. Porquanto, o presente dos amantes ¢ o amor, que faz de cada um, belo e
desejavel (ALBERONI, 1996, p. 144).

Assim, o mundo de delicias do amor de Sulamita, é aquele lugar em que seu amor reina
tdo maravilhos e extraordinario. Aquele mundo num jardim fechado, em que o amado de sua
alma sendo filho de sua mde, mora junto, divide o mesmo teto e, a0 mesmo tempo, dorme e
acorda com ela. E mais ainda, poderia estar ao alcance de sua cama todas as noites, constante e
literalmente juntos na casa de sua mae, irmaos se fazendo amantes. Por igenuidade ou desatino
de uma alma louca de amor, a Sulamita deseja continuamente, mesmo que num suposto incesto,
estar perto de Salomdo que tem sempre a mdo esquerda sob a sua cabeca, e a direita a lhe
abracar.

Ja nos versos seguintes, os amantes do Cdntico dos Cdnticos passeiam no campo. Ao

sairem dentre as drvores, Sulamita se apoia no ombro do amado e, ji voltando para casa, ainda
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abracados trocando caricias, sdo subtamente, surpreendidos por um grupo de pessoas, que
podem ser pastores pastorando ovelhas, mulheres trabalhando na colheita das vinhas, ou as
proprias filhas de Jerusalém flagrando mais um encontro amoroso entre Salomao e Sulamita. No
entanto, as vozes do “coro”, dantes apontadas como “as filhas de Jerusalém”, inesperadamente,
pertencem a outros personagens acrescentados ao poema. Ademais, as filhas de Jerusalém, ou

amantes, ou comcubinas do rei, j4 conheciam a Sulamita. Portanto, ndo fariam tal pergunta:

Coro
Quem € essa que sobe do deserto apoiada em seu amado?

Amada
Sob a macieira te despertei, 14 onde tua mae te concebeu,
concebeu e te deu a luz.

A voz do coro, segundo Silva (2007), repete uma fala ja dita em véria ssituagde, o que
conforme a leitura do poema na integra identifica as diferencas de contexto. “O que diferengia,
especialmente, neste contexto, ¢ a presenca de uma mulher encostada no ombro do homem”. O
que também pode ser entendido, hove o ato sexual, pois depois do sexo, 0s amantes costumam
acariciarem-se, enquanto a mulher se aquieta no ombro do homem amado, e ele a recebe como
sindnimo de protec¢do e amparo.

Debaixo da macieira, ou mandrdgoras do deserto, - macds do amor, os amantes
descansam e despertam-se para um amor inseparavel, tal amor de irmaos, concebido do no parto
da mesma mae.

Mazzarolo (2000) destaca:

E 2 sombra desta drvore que a jovem o desperta depois pra uma nova realidade, para o
desejo profundo de viver com ele o verdadeiro amor. Despertando-o para esse amor,
ela assume para com ele um relacionamento de esposa, de irma e também de mae.
Nesse lugar, mais uma vez o amor é gerado (MAZZAROLO, 2000, p 215).

Isto, posto, o amor, quando nasce: ou silencia, ou grita na alma apaixonada. Sulamita,
conquanto, prefere abrir ao mundo a satisfacdo do amor querido, que tal milagre, acontece para
ela. Neste sentido, Alberoni (1996) defende que a forca do nascimento do amor € uma forga
redentora e absurda que tudo transfigura que a tudo suplanta, em que neste estado, os amantes

enchergam-se somente. Na pessoa amada para nds, ndo ha defeitos.

Coloca-me, como sinete sobre teu coragio
Como sinete em teu brago.
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Segundo Mazzarolo (2000, p. 215), “o sinete eram os selos, o lacre, a marca de
propriedade de seus possuidores”. Os versos acima, portanto, mostram a Sulamita tomando
posse de todo o amor que pede exclusividade para com Salomio, apelando ao amado uma
comprovagdo da reciprocidade de amor. “Um costume antigo celebrava o compromisso do amor
mutuo, fazendo com que o individuo carregase uma pedra preciosa, presa ao braco, com a
inscrigdo do nome da pessoa amada” (MAZZAROLO, 2000, p. 216).

Na intencdo de que todos soubessem do compromisso do rei Salomdo com ela, a
Sulamita pede que ele tatue sua imagem sobre o peito e sobre seu braco para que todos vejam e
saibam que ela é a amada de sua alma. Para Mazzarolo (2000, p. 217), “também caracteriza
pertenca, relagdo e vinculo”. Dessarte, Paz (1999, p. 107) relata: “o verdadeiro amor consiste
precisamente na transformagdo do apetite de posse e enetrega”.

Assim, Sulamita, depois de uma longa jornada em busaca do amor do homem que
escolheu, sente-se, em fim, sua dona, domadora dos desejos mais ferozes e secretos deste
homem. De forma que, tudo o que acontece nos movimentos de posse e entrega entre 0S
amantes gira somente em redor do amor tinico em que juntos se apascentam.

Paz (1999) reassalta:

O amor tnico € o fundamento dos outros componentes: todos nele repousam, também &
eleo e eixo e todos giram ao seu redor. A exigéncia da exclusividade € um grande
mistério: porque amamos esta pessoa € ndo a outra? Niguém jamais pdde esclarecer
esse enigma (PAZ, 1999, p. 107).

O amor €, portanto, para os amantes do Cantico sua pega chave para a eternidade, a
ponte que os liga com sua existéncia em vida e morte. “Coloca-me, como sinete sobre teu
coragcdo/Como sinete em teu brago”. Estar dentro do outro, marcado feito tatuagem irre versivel,
€ para Sulamita a prova de amor tdo esperada diante do sentimento que em todo poema ela
declara a Salomdo. Esse amor que ela tdo apaixonadamente evoca do amado, € o alimento de
sua alma, de seu corpo, de sua vida inteira. Por conseguinte, Paz (2012, p. 141) revela: “O amor
nos surpreende nos arranca de nés mesmos € nos joga no estranho por exceléncia: outro corpo,
outros olhos, outro Ser. E s6 nesse corpo que ndo € nosso e nessa vida irremediavemente alheia
que podemos ser ndés mesmos” (PAZ, 2012, p. 141).

Com efeito, brotando da mesma fonte, o amor dos amantes do Cantico dos Canticos, é
para eles, aquele amor que os faz sairem de si. E, segundo Paz (2012), salto de energia, disparo,
expansio do ser, assombro, poetizacio, divinizacdo e também erotismo. E secreto, mas tmabém
alarde, palco das emogdes dos outros. E o que no homem, o faz voltar, cair e erguer-se

novamente na fome de vida e morte.
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Pois o amor € forte, € como a morte, o ciime € inflexivel como
o Xeol.Suas chamas sdo chamas de fogo

uma faisca de lahweh! As dguas da torrente jamais poderdo
apagar o amor, nem os rios afogi-lo.

Quisesse alguém dar tudo o que tem para comprar 0 amor...
Seria tratado com desprezo.

O sentido do amor no excerto acima citado, para Mazzarolo (2000, p. 218), “¢

labareda de fogo, labareda intensa”.

A intimidade das pessoas acende uma fogueira que ndo se apaga. Sao chamas que
lancam centelhas, faiscas de fogo que irradiam, ao mesmo tempo, luz e calor. O
amor € calor humano, é comunicacdo de vida para gerar mais vida. O fogo
transforma, purifica, consolida. O logo do amor é como uma fogueira de labaredas
muito intensas (MAZZAROLO, 2000, p. 218).

A paixdo, dessa maneira, ¢ um fogo do ser humano na sua corporeidade, na sua
sexualidade e seus sentimentos. A amada, movoda por uma paixdao intensa promete um amor
eterno, forte como a morte, inexordvel como o inferno, que jamais se acabard. Um amor
ardente como as labaredas de um incéndio incontrlavel. Grande, belo e nobre € o amor de
Sulamita para com Salomao de tal forma, que as riquezas a ele comparadas nada valem, e
qualquer um que o queira ou deseja comparar seria justamente desprezado, falaria inutilmente,

pois nada ocupa o lugar do amor. Paz (1999) acrescenta:

O amor ¢ intensidade e por isso é uma disten¢do do tempo: estira os minutos e os faz
longos como séculos. O tempo que é medida isdcrona, torna-se descontinuo e
icomensuravel. Mas depois de cada um desses instantes sem medida, voltamos ao
tempo e ao seu hordrio: ndo podemos escapar sucessao (PAZ, 1999, p. 191).

Paz (1999, p. 192) ainda ressalta: “se o amor ¢ tempo, nao pode ser eterno”. Todavia,
ndo sendo o amor uma eternidade para alamas apaixonadas, que apesar de todos os males e
desgracas sempre buscam amar e ser amdas, o amor € para essas almas sua abundancia nas
terras bem aventuradas da paixdo. No que Paz (1999, p. 196) acrescenta: “o amor ndo vence a

morte: ¢ uma aposta contra o tempo e seus acidentes”.

Pelo amor vislumbramos, nesta vida, a outra. Ndo a vida etrena, € sima
vivacidade pura [...] O tempo do amor ndo é grande nem pequeno: é a
percep¢do instatinea de todos os tempos num s6, de todas as vidas num
instante. Ndo nos livra da morte, mas nos faz vé-la cara a cara [...] Ndo é um
regresso as aguas da origem, mas sim a conquista de um estado que nos
reconcilia com o exilio do Pariso (PAZ, 1999, p. 196).
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Nas chamas do amor, intensamente em todo o Cantico, mesmo nos momentos de
maior lamento, o poema retrata as vidas de Sulamita e Salomio como se fossem apenas uma, e
fizessem eterno cada momento de ragaco ou desencanto, preparando talvez, o ambiente final
que para os amantes ndo acabaria, mas ficaria eternamente guardado na lembranca que nem o
assombro da morte poderia apagar, “pois o amor ¢é forte, € como a morte”. Para os amantes do
Cdntico dos Cdnticos, a morte nao finda o ser, ao contrario, ela revela a unidade de suas almas
onde tudo se aquieta e tudo se movimenta nas chamas do desejo de estarem juntos até depois de
suas existéncias. Ademais, Paz (2012, p. 161) defende: “a morte nao € algo a parte: ¢, de
maneira, indizivel, a vida. A revela¢do do nosso nada nos leva a criagdo do ser. Arremessado
no nada, o homem se cria diante dele”.

Nas palavras de Alberoni (1996):

O amor nos revela a infinita complexidade, a infinita riqueza da outra pessoa. Porque
percebemos dela tudo o que era, nos menores detalhes, tudo o que é agora e tudo o
que teria podido ser todas as vezes, o que poderd ser. [...]. Dai o desjo de segurd-lo, de
agarrar-nos a ele, de permanecermos unidos, fundidos um no outro (ALBERONI,
1996, p. 148).

Os amantes excitam-se, embriagam-se da bebida gerada por seus beijos, se aprisionam
e se libertam para se descobrirem em vida o que depois da morte tal “uma faisca de lahweh”,
serd seu parafso e ainda suscitard seus desejos volutuosos, seus pensamentos profanos, suas
imaginacdes que depois da morte ainda vivem. A morte, conforme Baudrillard (2008, p. 83), “¢
nao um destino objetivo, mas um encontro marcado”. Para Baudrillard (2008), “o espanto da
morte é que € encantador”. Os amantes do Cdantico dos Canticos, dessa forma, encantam-se até
na imaginag¢do de estarem juntos num outro tempo, € nesse tempo, ainda magicamente se
pertencerem sexualmente.

Sulamita e Salomdo concluem o enredo do poema ao unirem-se em vida € morte num
sentimento de amor que se iguala a faisca de Deus, ao poder de Deus que € tremendo e
inigualdvel. O amor para eles tem uma for¢ca descomunal que os coloca no nivel da morte, ao
ponto de sentirem-se até maiores e mais importantes do que ela em sua existéncia. No ato
sexual, no prazer do gozo de seus corpos, ambos preenchem a distancia que certamente o
tempo traré.

Silva (2007) relata-nos que a morte € uma realidade concreta, € que o amor dos
amantes do Cantico € tal a morte, real, irresistivel e indiscutivelmente definitivo. E ainda, a

morte € 0 amor se parecem, pois ambos envolvem ndo uma parte mas, a totalidade da vida: a
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morte para extingui-la e o amor para fazé-la eclodir”. Dessarte, ndo hd como conter a morte,
assim como hd como para o desejo de amar. Ademais, Alberoni (1996, p. 148) ressalta: “o
desjo da pessoa amada ¢ o desejo desse absoluto entrevisto, mas também inatingivel”. Portanto,
no amor do Cantico, os poetas ndo esperam o tempo, mas dentro dele, se entregam todas as
vezes como se da primeira vez.

Conforme Cavalcanti (2005), “a comparacdo entre o amor e a morte pode
simplesmente querer dizer que ao amor ninguem pode resistr, como ndo se pode resistir a
morte”. Pois o amor é forte, € como a morte, uma faisca de Deus, que em seu sentido total € a
chama mais potente da vida e da morte. Nem a tormenta, nem o ciime, nem a delisilusdao do
momento podem dissolver o sentimento, a poténcia desse amor que parace iacreditavel. “A
amada o faz aqui nos termos mais belos e fortes, falando do seu poder invencivel, do seu
carater final, do seu valor sem igual. Compreende-se que este poema tenha sido colocado,
como uma coroa, no final da colecao” (CAVALCANTI, 2005, p. 459).

O desejo é potencia. Poténcia do amor sensual que faz dos amantes do Cdantico dos
Canticos razdo e sensibilidade de suas almas que as vezes se condenam por desejarem tao
eroticamente uma a outra. A poténcia desse desejo se abre de tal forma que os seres
apaixonados pensam existirem s6s no mundo e que nesse mundo nada hd de mais importante
que seu senimento. O amor, a paixao, o desejo erético de estar um dentro do outro € mais forte
que a certeza da morte e o sofrimento que ela anuncia.

Desta forma, Mannucci (1986, p. 51), que escreveu “Sinfonia do amor esponsal”,
esclarece: “O desejo € a tensao do amor que mantéem suspensos os dois amantes numa atragao
simultanea fisica e transcendental, e requerem realizagao e repouso”. Esse desejo, essa tensdo,
para os amantes do Cantico dos Canticos, é capaz de mover montanhas, curar enfermos, tornar
a noite em dia, acalmar a ira do mar, aplacar o furor das dguas ou libertar as feras dos montes, €
um consumir de suas carnes e seus 0ssos, € queimar de seus corpos. Complementando
Bachelard (2009, p. 20) assevera: “ainda existem almas para as quais o amor ¢ o contato de
duas poesias, a fusdo de dois devaneios”.

No amor, o qual queima e ndo se consome, esta eternidade que os amantes do Céntico
se referem. Uma eternidade que persistird ainda depois de suas existéncias na fusdo de duas
poesias em que Salomdo e Sulamita se unem revelando-se um ao outro. Na forca imaginativa
de cada um dos amantes em sonhar em devaneios, eles entram de corpo e alma na felicidade de
um amor eterno e inatingivel que s6 a morte lhes conceder4.

E para Stendhal (1993, p. 136), “o verdadeiro amor torna frequente o pensamento da

morte”. Neste caso, para Sulamita e Salomao do Cdantico dos Cdnticos, a morte nao € o fim,
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ndo mata o seu desejo sexual, ndo afoga seus devaneios. Mas, para esses apaixonados, a morte
¢ um recome¢o, numa outra vida, dando inicio 2 mesma emoc¢do imaginda no primeiro beijo.

Ademais, Bachelard (1997, p. 5), na obra “A agua e os sonhos”, esclarece: “a
imaginacdo tem sempre uma primavera a descrever. Na natureza, longe de nds, ja viva, ela
produz flores”.

Dito por Bachelard (1997) aponta: “[...] a imaginacdo ¢ a faculdade de formar imagens
que ultrapassam a realidade, que cantam a realidade. [...]. A imaginacdo inventa mais que
coisas e dramas; inventa vida nova, inventa mente nova; abre olhos que tém novos tipos de
visdo [...]” (BACHELARD, 1997, p. 18).

Assim, o amor descrito no Cantico dos Canticos € o mesmo amor dos poetas de ontem
e hoje. Um amor que inventa, cria e enxerga aquilo o que deseja ver na beleza da pessoa
desenhada na imaginacdo do apaixonado. Criagdo ou realidade, o Cantico aborda temas
universais das criaturas humanas, como, o desejo, a paixdo, o ciime, o individualismo, a
sedugdo, o sexo, o erotismo, o poder, o0 amor. Um amor contraditério, ao tempo que liberta, ele
também aprisiona.

O amor do Cantico é quente feito labareda, comparado ao fogo do inferno que
segundo a Biblia, nunca cessa. O amor de Salomao e Sulamita € sensual, é erdtico, pois mexe
com a imagina¢ao de quem o 1€ ao ponto de também senti-lo fervilhar a carne fraca e tola de
quem ama. O amor expresso no poema € cheio de expectativas, repleto de acdes contraditorias.
Reflete a paixdo dos amantes como Unico reconhecimento da forma certa de amar.

O Cantico dos Canticos €, com efeito, poesia viva, saudade, memoria, reflexo da
histéria da humanidade, se ndo o inicio, a raiz da poesia universal. Segundo Cavalcanti (2005, p.
11), “n@o ha um s6 versiculo do poema que ndo continue a ser suscetivel de debate”. O que ele
modestamente ndo diz, e que serve como motivo de entusiasmo para os leitores. Nas mensagens
subjacentes do Cantico, se encontra o sentido, que s6 mergulhando em sua leitura se pode

encontrar.

Nenhum texto literdrio em toda a histéria mundial recebeu tantas traducdes e
interpretagdes como o Cantico dos Céanticos. Nenhum texto biblico, fora dos
comentdrios religiosos, foi mais citado ou discutido. Ndo hé s6 de seus versiculos que
ndo tenha sido objeto da mais extensa variedade de leituras, de tal modo que se alguém
se dispusesse a editar o poema apenas com aquelas mais aberrantes certamente
alcancaria produzir um texto irreconhecivel (CAVALCANTI, 2005, p. 13).

Desta feita, a linguagem poética carrega os sentimentos humanos que no amor e no

erotismo se misturam. Essa linguagem poética carregada de sensualidade, de acordo com
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Borralho (2017, p. 88), ¢ “ao mesmo tempo um dispositivo da existéncia e o principio criador
dela”. Nas palavras deste autor, a capacidade para esta compreensdo s6 ¢ possivel mediante a
linguagem e que por meio da linguagem se estabelece relacdo entre significante e significado,
entre o que representa e o que € representado.

Com efeito, o Cantico dos Canticos de Salomao representa o desejo expressado através
de palavras que exprimem o gozo em poetar no regozijo de descobrir o sentido da existéncia no
didlogo poético a que ambos, Salomao e Sulamita se destinam. Um regozijo na vida e na morte
em que o amor um tanto quanto livre, desamarrado das convengdes sécias da época, € peca
fundamental. A poesia, portanto, arranca as vestes da palavra e a oferta ao poeta para que este
por meio da linguagem, viva e se deixe morrer na tarefa de satisfazer seu instinto erético e o do
leitor, transcenderem nas sensac¢des que habitam o poema.

O poema do Cantico aponta a paixdo levada ao extremo no estado mais elevado da
alma humana, onde um para o outro nido tem defeito, é glorioso como um corpo divino. A
poética de amor e erotismo do Cdntico dos Cdnticos de Salomdo provoca sentimentos de
angustia e contentamento, partida e regresso, auséncia e soliddo, gozo e frustracdo, resultando
no desejo de morte para que ndo se perca, para que nao desapareca a dor e o prazer que sé

almas apaixonadas, t3o belamente faiscam feito luzes, descidas dos céus.
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CONSIDERACOES FINAIS

Esta dissertacdo propds analisar o livro biblico Cdantico dos Céanticos de Salomio no
intuito de desvelar o sentido erdtico e sexual do texto, discutindo a relacdo entre literatura e
erotismo, como também estabelecendo no amor o no erotismo suas semelhangas e diferencas.
Assim, para cumprir o proposto, esta pesquisa contemplou o estudo acerca do amor erético, bem
como buscou conhecimentos da época e espago social da composicdo do Cantico para melhor
empreender a categoria analitica. Fez-se um apanhado biblico e literdrio sobre a Biblia e a
literatura, levantando questdes das interpretaces alegdricas judaicas e cristds do Cantares de
Salomdo para compreender como esses povos interpretaram e receberam a obra, e como esta
obra, tdo dessemelhante das demais exposta nas Biblia logrou fazer parte do canon.

Isto, posto, as interpretagdes alegéricas revelam a intencdo oculta de um texto pelo
deciframento de suas figuras, em que a alegoria é utilizada para tornar atual um texto obsoleto
ou pelo tempo ou pelas mudangas culturais, como forma de alegorizar um contetido de sentido
indecente para atribui-lo um sentido decoroso quando este se mostra escandaloso. De maneira
que, a alegoria judaica e crista aplicada ao Cdantico dos Canticos permite ao poema um sentido
espiritual, figurativo, conveniente de aceitagao.

Pela plurissignificacdo da linguagem produzida numa poética erdtica e sensual, o
Cantico dos Canticos leva o leitor a vislumbrar sentimentos e prazeres que em outras leituras
biblicas ndo se percebe. De forma que, tanto o texto literdrio quanto o religioso exigem
interpretacdo, e, por isso, requerem conhecimento dos textos pesquisados. Outrossim, a
linguagem do Cantico e de seus protagonistas se apresenta complexa, por ser metaférica,
exigindo, portanto, um prévio levantamento sobre o assunto para que se facilitem as
interferéncias textuais.

Buscou-se na linguagem do poema, em seus versos, ou capitulos e versiculos, apontar o
conteudo erdtico utilizado pelos amantes. Neste sentido, discutiu-se a luz dos tedricos que
embasam o tema, trazendo suas ideias para a construcdo dos didlogos amorosos refletidos tanto
nas imagens quanto nas agdes que dao conta de apontar a existéncia do erotismo na Biblia,
especificamente no Cdntico dos Canticos. Neste poema, Salomdo e Sulamita vivem um amor
arrebatador que embora estabelega hierarquia entre o feminino e masculino, a Biblia acabou por
permitir contar uma relag@o erética e sensual em que a figura da mulher aparece exclusivamente
no sentido sexual. O que estabelece a diferenca e poder de um género sobre o outro, apontando

também a submissdo da mulher e sua sub-representacio na literatura biblica.
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Embora a linguagem do poema seja uma linguagem do nosso dia-a-dia, ela pode falar
de coisas que ndo sdo ditas com frequéncia. Neste sentido, a poesia abre espaco para que a
imaginacdo pise em terra firme e aquilo que nunca fora dito possa ser entendido em sua
totalidade através da palavra poética. Dessa forma, Coutinho (1980) defende que a beleza das
palavrasse traz luz para o pensamento. E € esta beleza manifestada na poesia que desperta no
homem o desejo pela busca de sua existéncia.

Com efeito, é o poeta com a forca de suas criacdes que tem a capacidade de levar o
mais rebelde dos homens a andar nos labirintos da literatura para alcancar o entendimento e dar
um sentido para suas emocdes. Portanto, a literatura ¢ arma infalivel do poeta, € ela que o
estende a mao quando ele se deprime € ela que traz a compreensdo do mundo e das coisas do
mundo para aquele que escreve ou para aquele que 1€. A poesia do Cantico trata do amor
humano entre um homem e uma mulher. Sua plurissignificacdo linguistica que é atributo
poético e literdrio intensifica a fruicdo do desejo e a imaginagao intensa da existéncia do poeta.
Ademais, a poesia alimenta o espirito metafisico deste poeta que tem a capacidade de submeter-
se as palavras e tornar-se seu servidor.

Nesta poética salomOnica, o estudo procurou abordar os sentimentos de amor e
erotismo, baseado em tedricos que tratam do tema nao como objeto das ci€ncias e da razdo, mas
como for¢as humanas indissocidveis do homem e como instrumentos valiosos para sua
existéncia. Pois, afirma Paz (1999), que ndo hd amor sem erotismo como nao ha erotismo sem
sexualidade. Assim, a literatura se apresenta como o caminho mais leve para essa busca e
para as descobertas que satisfardo ou frustrardo o homem. A poesia, portanto, € o resultado
dos multiplos sentimentos detalhados nos canticos emaranhados entre o amor € o erotismo
percebidos a cada verso fazendo o leitor imaginar e entender o sentido das palavras.

Esta pesquisa visou mostrar no Cdantico dos Cdnticos a presenga do amor erotico entre
Salomdo e Sulamita sem a interferéncia de interpretagdes religiosas para que pudesse, em fim,
falar de um amor como desejo da carne, como uma condi¢do inteiramente humana e necessdria
para a realizacdo do encontro dos sexos. Obviamente, o Cantico € o prazer no amor, € neste
prazer ha dois seres se buscando e se encontrando nos didlogos prazenteiros.

Ao se fazer a leitura do poema se tem varias possibilidades de andlises uma vez que a
literatura abre a porta da imaginacao para o leitor, provocando o nascimento de uma nova obra
em sua Otica e seu entendimento. No poema Salomonico se pode falar de amor, erotismo,

seducdo, sexualidade, feminismo, sagrado, profano, o que de certo, o faz ser estudado e
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interpretado na literatura contemporianea mais no seu sentido literal que no seu aspecto
religioso.

Verificou-se, portanto, ao término desta pesquisa que o eixo central enquanto estudo
literario do Cantico dos Canticos é o amor humano, a relacdo entre dois apaixonados que
desperta o desejo do amor sexual. Seja no passado ou na atualidade, este poema visto como uma
relacdo entre Deus e sua Igreja ou uma lira dedicada ao matrim6nio, ou ainda como promessa
divina a um povo, ou puramente no seu sentido erético e sensual, suscita emocoes e fruicdes a
partir de um simples desejo do abraco até a sensualidade dos corpos num erotismo que de forma
alguma se mostra profano por enaltecer o corpo da mulher, uma vez que nas palavras de Calvani
(2010, p. 117), “o corpo inteiro ¢ bonito. E todo erdtico”.

Convém dizer, porém, que discutir um texto biblico e sua relacdo com a histéria ndo é
tarefa facil, sobretudo quando o escritor se debruga sobre as nuances da histéria cultural de um
determinado povo, seus costumes e acordos sociais, pelo contrario, denota complexidade. Dessa
maneira, ao longo das leituras, verificou-se que a poesia do Cantico dos Canticos enquanto arte
poética universal se refere também ao que ha de latente no amor dos amantes, desde o sonho do
beijo a ansia do encontro, até os desejos mais profundos e profanos que os separam e os une.

E importante ressaltar, que embora esta pesquisa tenha buscado com prioridade analisar
o Cantico no seu sentido de amor erdtico, ndo deixou de reconhecer seu valor sapiencial, seu
aspecto biblico e seu lugar por exceléncia nas Escrituras Sagradas. Isto, posto, a poética de
amor e erotismo em Cdntico dos Canticos foi verificada nas andlises dos versos que de fato
apontam para uma literatura humana em que todas as situacdes de uma relagcdo amorosa e sexual
entre um homem e uma mulher estao suscetiveis.

Desta forma, tomou-se o texto biblico do Cdntico dos Cdnticos de Salomao como
objeto de estudo para descrever os aspectos de amor e erotismo que nele se condensam, os quais
sdo vistos com reservas por instancias religiosas e evangélicas. De forma que, apesar de ser um
tema j4 bastante discutido nas academias, esta pesquisa pode se um cabedal tedrico de novas

possibilidades analiticas na temdtica do amor e erotismo para os estudos literérios.
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ANEXOS



ANEXO A — 0 CANTICO DOS CANTICOS DE SALOMAO

Cantico dos Canticos'

A amada

Coro

O amado

1 O mais belo cantico de Salomao.

2 Que me beije com beijos de sua boca! Teus
amores sdo melhores do que o vinho,

3 0 odor dos teus perfumes € suave,

teu nome € como 6leo escorrendo, € as
donzelas se enamoram de ti...

4 Arrasta-me contigo, corramos!

Leva-me, 6 rei, aos teus aposentos e
exultemos! Alegremo-nos em ti!

Mais que ao vinho, celebremos teus amores!
Com razido se enamoram de ti...

5 Sou morena, mas formosa, 6
filhas de Jerusalém,

como as tendas de Cedar e

os pavilhdes de Salma.

6 Nido olheis eu ser morena:
foi o sol que me queimou;

os filhos de minha mée se
voltaram contra mim,
fazendo-me guardar as vinhas, e
minha vinha, a minha...

eu ndo a pude guardar.

7 Avisa-me, amado de minha alma,
onde apascentas, onde descansas o
rebanho ao meio-dia,

para que eu nao vagueie perdida

entre os rebanhos dos teus companheiros.

8 Se ndo o sabes,

6 mais bela das mulheres,
segue o rastro das ovelhas,
leva as cabras a pastar
junto as tendas dos pastores.

9 Minha amada, eu te comparo

a égua atrelada ao carro do Farad!

10 Que beleza tuas faces entre os brincos, teu
pescoco, com colares!

11 Far-te-emos pingentes de ouro
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cravejados de prata.

12 — Enquanto o rei estd em seu diva meu
nardo difunde seu perfume.

13 Um saquinho de mirra é

para mim meu amado

repousando entre meus seios;

14 meu amado é para mim cacho

de cipro florido

entre as vinhas de Engadi.

15 — Como és bela, minha amada, como €s
bela!...
Teus olhos sdo pombas.

16 — Como és belo, meu amado, e
que docura!
Nosso leito € todo relva.

17 — As vigas da nossa casa sdo de cedro, e seu
teto, de ciprestes.

1 — Sou o narciso de Saron, o
lirio dos vales.

2 — Como agucena entre espinhos é
minha amada entre as donzelas.

3 — Macieira entre as arvores do bosque, é
meu amado entre os jovens;

a sua sombra eu quis assentar-me, com
seu doce fruto na boca.

4 Levou-me ele a adega e

contra mim desfralda sua

bandeira de amor.

5 Sustentai-me com bolos de passas, dai-
me for¢as com macas, oh!

que estou doente de amor...

6 Sua mdo esquerda esta
sob minha cabeca,
e com a direita me abraca.

7 — Filhas de Jerusalém,

pelas cervas e gazelas do campo, eu
VOS CONnjuro:

ndo desperteis, ndo acordeis o amor, até
que ele o queira!
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A amada
8 A voz do meu amado!

Vejam: vem correndo pelos montes,
saltitando nas colinas!

9 Como um gamo € meu amado... um
filhote de gazela.

Ei-lo postando-se atras
da nossa parede,
espiando pelas grades,
espreitando da janela.

10 Fala o meu amado, e me diz:
“Levanta-te, minha amada,
Formosa minha, vem a mim!

11 Vé o inverno: ja passou!

Olha a chuva: ja se foi!

12 As flores florescem na terra, o
tempo da poda vem vindo,

e o canto da rola

estd-se ouvindo em nosso campo.
13 Despontam figos na figueira e
a vinha florida exala perfume.
Levanta-te, minha amada,
Formosa minha, vem a mim!

14 Pomba minha,

que se aninha nos vaos do rochedo, pela
fenda dos barrancos...

Deixa-me ver tua face, deixa-

me ouvir tua voz, pois tua

face € tdo formosa e tdo doce

a tua voz!”

15 Agarrai-nos as raposas, as
raposas pequeninas que
devastam nossa vinha, nossa
vinha j4 florida!...

16 Meu amado € meu e eu sou dele, do
pastor das acucenas!

17 Antes que a brisa sopre
3 e as sombras se debandem,
volta! S€ como um gamo, amado meu, um
filhote de gazela
pelas montanhas de partilha.

1 Em meu leito, pela noite, procurei o
amado de meu coragdo.



O amado

Coro

Procurei-o e ndo o encontrei!

2 Levantar-me-ei, rondarei

pela cidade, pelas ruas,

pelas pracas,

procurando o amado da minha alma...
Procurei-o e nio o encontrei!...

3 Encontraram-me os guardas que
rondavam a cidade:
“Vistes o amado da minha alma?”

4 Passando por eles, contudo,
encontrei o amado da minha alma,
agarrei-o e nao o soltarei,

até leva-lo a casa da minha maie,

ao quarto daquela que me concebeu

5 Filhas de Jerusalém,

pelas cervas e gazelas do campo, eu
VOS conjuro;

ndo desperteis, ndo acordeis o amor, até
que ele o queira!

6 Que € aquilo que sobe do deserto,
como colunas de fumaca perfumada
com incenso € mirra,

e perfumes dos mercadores?

7 E a liteira de Salomao! Sessenta
soldados a escoltam, soldados
seletos de todo Israel.

8 Sao todos treinados na espada,
provados em muitas batalhas.
Vém todos cingidos de espada,
temendo surpresas noturnas.

9 O rei Salomao

fez para si uma liteira com
madeira do Libano, 10

colunas de prata,

baldaquino de ouro

e assento de purpura,

o interior trabalhado com amor
pelas filhas de Jerusalém.

11 O filhas de Sido,

vinde ver

o rei Salomao,

com a coroa que lhe pds sua mde no
dia de suas bodas,
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O amado
4

dia em que seu coragdo se
enche de alegria.

1 Como és bela, minha amada, como
és bela!...

Sao pombas

teus olhos escondidos sob o véu. Teu
cabelo... um rebanho de cabras
ondulando pelas faldas do Galaad.

2 Teus dentes... um rebanho tosquiado subindo
apo6s o banho,

cada ovelha com seus gémeos,
nenhuma delas sem cria.

3 Teus labios sdo fita vermelha, tua
fala melodiosa;

metades de roma sdo tuas faces
escondidas sob o véu.

4 Teu pescoco € a torre de Davi,
construida com defesas;

dela pendem mil escudos e
armaduras dos herdis.

5 Teus seios sdo dois filhotes, filhos
gémeos de gazela, pastando entre
acucenas.

6 Antes que sopre a brisa

e as sombras se debandem, vou
ao monte da mirra,

a colina do incenso.

7 Es toda bela, minha amada, e
nao tens um so defeito!

8 Vem do Libano, noiva minha,
Vem do Libano

e faz tua entrada comigo.

Desce do alto do Amana,

do cume do Sanir e do Hermon,
esconderijo dos ledes,

montes onde rondam as panteras.

9 Roubaste meu coragado,

minha irma, noiva minha,
roubaste meu coracio

com um sé dos teus olhares,

uma volta dos colares.

10 Que belos sdo teus amores, minha
irma, noiva minha;
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A amada

O amado
5

Coro

A amada

teus amores sd@o melhores do que o vinho, mais
fino que os outros aromas

€ o odor dos teus perfumes.

11 Teus labios sdo favo escorrendo, 6

noiva minha,

tens leite e mel sob a lingua, e o

perfume de tuas roupas € como

o perfume do Libano.

12 Es jardim fechado,

minha irm4, noiva minha,

és jardim fechado,

uma fonte lacrada.

13 Teus brotos sdo pomar de romas
com frutos preciosos:

cachos de hena com nardos;

14 nardo e acafrdo,

canela, cinamomo

e arvores todas de incenso,
mirra e aloés,

e os mais finos perfumes.

15 A fonte do jardim

€ poco de dgua viva

que jorra, descendo do Libano!

16 Desperta, vento norte,
aproxima—te, vento sul,

soprai no meu jardim

para espalhar seus perfumes. Entre o
meu amado em seu jardim e coma de
seus frutos saborosos!

1 Ja vim ao meu jardim,

minha irm4, noiva minha,

colhi minha mirra e meu balsamo,
comi meu favo de mel,

bebi meu vinho e meu leite.

Comei e bebei, companheiros,
embriagai-vos, meus caros amigos!

2 Eu dormia,

mas meu coracdo velava

e ouvi o meu amado que batia:
“Abre, minha irma, minha amada,
pomba minha sem defeito!

Tenho a cabeca molhada, meus
cabelos gotejam orvalho!”
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Coro

A amada

3 “Ja despi a tunica,

e vou vesti-la de novo? Ja

lavei meus pés,

e os sujarei de novo?”

4 Meu amado pde a mao pela

fenda da porta:

as entranhas me estremecem, minha
alma, ouvindo-o, se esvai. 5 Ponho-
me de pé

para abrir a0 meu amado: minhas
maos gotejam mirra,

meus dedos sdo mirra escorrendo na
magcaneta da fechadura.

6 Abro ao meu amado, mas o
meu amado se foi...

Procuro-o e ndo o encontro.
Chamo-o e nao me responde...

7 Encontraram-me os guardas que
rondavam a cidade.

Bateram-me, feriram-me,
tomaram-me o manto

as sentinelas das muralhas!

8 Filhas de Jerusalém,

€u VoS conjuro:

se encontrardes o meu amado, que
lhe direis?... Dizei

que estou doente de amor!

9 Que é teu amado mais que os outros, 6
mais bela das mulheres?

Que € teu amado mais que os outros, para
assim nos conjurares?

10 Meu amado € branco e rosado, saliente
entre dez mil.

11 Sua cabega € ouro puro,

uma copa de palmeira seus cabelos,
negros como o COrvo.

12 Seus olhos... sdo pombas a

beira de dguas correntes:

banham-se no leite

e repousam ha margem.

13 Suas faces sdo canteiros de balsamo,
colinas de ervas perfumadas;

seus labios sdo lirios

com mirra, que flui

e se derrama.
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Coro

A amada

O amado

14 Seus bragos s@o torneados em ouro incrustado
com pedras de Térsis.

Seu ventre € bloco de marfim
cravejado com safiras.

15 Suas pernas, colunas de marmore
firmadas em base de ouro puro.

Seu aspecto € o do Libano

altaneiro, como um cedro.

16 Sua boca é muito doce...

Ele todo € uma delicia!

Assim é meu amigo,

assim o meu amado, 6

filhas de Jerusalém.

1 Onde anda o teu amado, 6
mais bela das mulheres?
Aonde foi o teu amado?
Iremos busca-lo contigo!

2 Meu amado desceu ao seu jardim, aos
terrenos perfumados,

foi pastorear nos jardins e

colher acucenas.

3 Eu sou do meu amado, e

meu amado é meu,

o pastor das agucenas.

4 Es formosa, minha amiga, és
como Tersa,

bela como Jerusalém,

és terrivel como esquadrdo com
bandeiras desfraldadas. 5 Afasta
de mim teus olhos, pois teus
olhos me perturbam!

Teu cabelo é rebanho de cabras
ondulando pelas faldas do Galaad;
6 teus dentes... rebanho tosquiado
subindo apds o banho,

cada ovelha com seus gémeos,
nenhuma delas sem cria.

7 Metade de roma sao tuas faces
escondidas sob o véu.

8 Que sejam sessenta as rainhas, e
oitenta as concubinas,

e as donzelas, sem conta:

9 uma s6 € minha pomba

sem defeito,

uma s6 a preferida

133



134

pela mae que a gerou.

Vendo-a, felicitam-na as jovens,
louvam-na rainhas e concubinas:
10 “Quem ¢ essa que desponta
como a aurora,

bela como a lua,

fulgurante como o sol,

terrivel como esquadrao

com bandeiras desfraldadas?”

11 Desci ao jardim da nogueiras

para ver os brotos dos vales, ver se

a videira florescia,

se os botdes das romeiras se abriam.
12 Eu nao conhecia meu coragdo:

ele fez de mim os carros de Aminadib!

Coro

7 1 Volta-te, volta-te,
Sulamita,
volta-te, volta-te...
queremos te contemplar!

O amado

Ah! Vés a contemplais, a Sulamita,
como uma danca em dois coros

2 Os teus pés...

como sdo belos nas sandalias, 6

filha de nobres;

as curvas dos teus quadris,

que parecem colares, obras de

artista.

3 Teu umbigo... essa taca redonda em
que o vinho nunca falta;

teu ventre, monte de trigo

rodeado de agucenas;

4 teus seios, dois filhotes,

filhos gémeos de gazela;

5 teu pescoco, torre de marfim; teus
olhos, as piscinas de Hesebon junto as
portas de Bat-Rabim.

Teu nariz, como a torre do Libano
voltada para Damasco;

6 tua cabeca que se alteia como o Carmelo, e
teus cabelos cor de purpura,
enlacando um rei nas trangas.

7 Como és bela, quao
formosa,
que amor delicioso!
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8 Tens o talhe da palmeira, e

teus seios s@o os cachos. 9

Pensei: “Subirei a palmeira

para colher dos seus frutos!”

Sim, teus seios sdo cachos de uva, € 0
sopro das tuas narinas perfuma como o
aroma das macas.

10 Tua boca € vinho delicioso

A amada que se derrama na minha
molhando-me labios e dentes.
11 Eu sou do meu amado,
seu desejo o traz a mim.

12 Vem, meu amado,

vamos ao campo,

pernoitemos nas aldeias,

13 madruguemos pelas vinhas,

vejamos se a vinha floresce, se os
botdes se abrem,

se as romeiras florescem:

14 te darei meu amor...

14 As mandrigoras exalam seu perfume; a
nossa porta ha de todos os frutos: frutos
novos, frutos secos,

que eu tinha guardado,

meu amado, para ti.

1 Ah! Se fosses meu irmao, amamentado
aos seios da minha mée! Encontrando-te
fora, eu te beijaria, sem ninguém me
desprezar;

2 eu te levaria, te introduziria na

casa de minha mae,

e tu me ensinarias;

dar-te-ia a beber vinho perfumado e

meu licor de romas.

3 Sua mio esquerda estd
sob minha cabeca,
e com a direita me abraca.

4 Filhas de Jerusalém, eu

VOS CONnjuro:

ndo desperteis, ndo acordeis o amor, até
que ele o queira!

Coro
5 Quem € essa que sobe do deserto apoiada em

seu amado?



A amada

Sob a macieira te despertei, 14
onde tua mae te concebeu,
concebeu e te deu a luz.

6 Coloca-me,

como sinete sobre teu coracao,

como sinete em teu braco.

Pois o amor é forte, € como a morte, 0
citime ¢ inflexivel como o Xeol.

Suas chamas sdo chamas de fogo uma
faisca de Iahweh!

7 As dguas da torrente jamais poderao
apagar o amor,

nem os rios afogé-lo.

Quisesse alguém dar tudo o que tem para
comprar 0 amor...

Seria tratado com desprezo.

8 Nossa irma € pequenina e
ainda nio tem seios;

que faremos a nossa irmazinha
quando vierem pedi-la?

9 Se é muralha,

nela faremos ameias de prata, e
se € porta,

nela poremos pranchas de cedro.

10 Eu sou muralha

€ meus Seios sdo torres, aos
seus olhos, porém, sou aquela
que encontrou a paz.

11 Salomao tinha uma vinha

em Baal-Hamon:

deu a vinha aos meeiros

e cada um lhe traz de seu fruto mil
siclos de prata.

12 Minha vinha é s6 minha; para

ti, Salomao, os mil siclos,

e duzentos aos que guardam seu fruto.

13 Tu que habitas nos jardins,
companheiros te ouvem atentos:
faze-me ouvir tua voz!

14 Foge logo, 6 meu amado, como
um gamo,

um filhote de gazela
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Pelos montes perfumados!
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