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RESUMO

Esse trabalho explora a representacdo social atual dos pregoeiros, figura tipica na cidade
desde o século XIX até a década de 1990. Destaca-se a sua performance, linguagem e
seus pregdes, dentro de uma construgcdo cénica, como caracteristicas na arte de vender e
persuadir. Quanto ao enfoque tedrico, a pesquisa compreende o historico sobre a vida dos
pregoeiros e sua funcdo social na economia local e também as razBes para as mudangas
do exercicio dessa pratica no contexto atual, além de apresentar conceitos relacionados
a0 ensino de Historia como memoria, identidade e historia local. O estudo baseou-se em
pesquisa bibliogréafica e pesquisa de campo, bem como em entrevistas individuais com 0s
pregoeiros, personagens emblematicos da histdria do comércio informal de S&o Luis.
Constatamos que a profissdo, apesar de sua pratica ter diminuido, sofreu adaptacdes ao
mercado e persiste ainda com performances renovadas e produtos do mercado atual.
Destaca-se nesse contexto a importancia da profissdo, a relagdo deles com a populacéo
apresentando uma significativa transformagéo nos termos e significados sobre o tema.
Além disso, aponta o desaparecimento de muitos desses personagens que, atrelados a
produtos que ndo mais existem e que fizeram parte da economia local e marcaram a
memoria individual e coletiva da cidade. Motivo que ensejou a producdo do
videodocumentério, produto desta pesquisa, que consegue aliar o ensino de Histdria a
construcdo cénica, a partir da abordagem sobre 0s pregoeiros, em uma perspectiva
historica e sociocultural.

Palavras-chave: Ensino de Histdria. Memoria. Pregoeiro. Performance. Pregéo.



ABSTRACT

This work explores the current social representation of the nailers, a typical figure in the
city from the 19th century to the 1990s. His performance, language and trading posts,
within a scenic construction, stand out as characteristics in the art of selling and
persuading. As for the theoretical approach, the research includes the history of the life
of the natives and their social function in the local economy, as well as the reasons for the
changes in the exercise of this practice in the current context, in addition to presenting
concepts related to the teaching of history as memory, identity and local history. The
study was based on bibliographical research and field research, as well as on individual
interviews with the natives, emblematic characters in the history of informal commerce
in Sdo Luis. We found that the profession, although its practice has diminished, has
suffered adaptations to the market and still persists with renewed performances and
products of the current market. In this context the importance of the profession stands out,
their relationship with the population presenting a significant transformation in terms and
meanings on the subject. Moreover, it points out the disappearance of many of these
characters who, tied to products that no longer exist and were part of the local economy
and marked the individual and collective memory of the city. This is the reason for the
production of the videodocumentary, a product of this research, which manages to
combine the teaching of history with scenic construction, from the approach on nailers,
in a historical and sociocultural perspective.

Keywords: Teaching History. Memory. Criers. Performance. Informal trade.
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INTRODUCAO

A memodria nacional é fundamental para que haja conservacdo do patriménio,
sejam eles os monumentos, hinos oficiais, quadros, obras literarias e artisticas que
expressam a versdo consolidada de um passado coletivo de uma dada sociedade, por isso,
precisa ser resguardada.

Esse trabalho tem como objetivo produzir mais uma forma de conhecimento
abordando A construcéo cénica na perspectiva da abordagem histérico e sociocultural: o
caso dos pregoeiros de Sao Luis”.

Tal iniciativa visa acrescentar memdria aos fatos, destacando a importancia de
lembrarmo-nos da atuacdo de tais personagens nessa constru¢cdo. Chamamos a atengéo
para o fato de que ndo é raro encontrarmos poemas, versos, musicas, livros e outros
géneros textuais evidenciando a presenca marcante dos pregoeiros em Séao Luis, servindo
a populacdo com mercadorias e encantando a cidade com seus pregdes poéticos e
persuasivos. Sera abordada a importancia da memoria e sua revisitacdo, bem como o
esforco para preserva-la atraves do aporte de varios teoricos, tais como Pierre Nora,
Halwachs, entre outros.

Vale ressaltar que, 0 uso da memoria tornou-se a forma mais préatica de reconstruir
uma Historia, observando-se assim, as diversas formas de narrativas do passado.
Considera-se que a memoria € seletiva, pois, é ela quem destaca o que deve ser lembrado
e 0 que merece ser esquecido. Assim sendo, conforme afirma Paul Ricoeur (2008), a
memoria € vida e atravessa a existéncia humana conferindo-lhe significacdo, sentido e
afetividade.

Nessa acepcdo, comprometer-se com as memorias e sua preservagdo é um dever
de todos, assim como reconstruir e resguardar fatos e acontecimentos que marcam nossa
trajetoria € uma forma de perpetuar nossa historia, ainda que essas sejam recontadas
através de varias Gticas. Memoria € cheiro de passado, sentido e sentimento, ainda que
muitas vezes doloroso. E uma construcio, geralmente seletiva dos fatos individuais e
coletivos de uma sociedade, onde estdo inseridos o convivio familiar, social e cultural dos
sujeitos.

Nossas memorias sdo histdricas e nascem atreladas a diversos contextos e
sobrevivem ao longo do tempo devido a sua conservacdo em lugares de memaorias como
museus, acervos diversos, bibliotecas, galerias e outros. Nesse contexto, tudo o que 0s

grupos sociais fazem no passado, compdem a memoria coletiva. Para Maurice Halbwachs
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(2006), a memdria deve ser entendida tambem, ou sobretudo, como um fenémeno

coletivo e social, ou seja, como um fendmeno construido coletivamente e submetido a

flutuacGes, transformacgdes, mudangas constantes.

Mas nossas lembrancgas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivemos
envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. E porque, em realidade, nunca
estamos s6s. N&o € necessario que outros homens estejam I4, que se distingam
materialmente de nds: porque temos sempre conosco e em nds uma quantidade
de pessoas que ndo se confundem (HALBWACHS, 2006, p. 29-70).

E importante compreender que todos nds participamos desse enredo entre
memoria coletiva e memoria individual e que, ao definir nossa identidade, passamos pelo
processo da memdria coletiva. Nessa interacdo é construido o sentido de pertencimento.
Para Thompson (2002, p. 208), “recordar a propria vida é fundamental para nosso
sentimento de identidade”, ou seja, a memdria faz parte da (re) construcao do sujeito, pois
é através dela que o sujeito se identifica e situa no tempo e no espaco.

Desse modo, o passado da cidade de Sao Luis (capital do Maranhdo), pode ser
contado através das mais variadas Gticas e narrativas orais e escritas. Tais registros ainda
podem produzir variadas memorias, atraves do estimulo ao conhecimento e sua devida
transcricdo. Sendo a cidade, um lugar de memoria, onde se constroem identidades e
identificacbes que por sua vez colaboram na construcdo da identidade do individuo, dos
grupos sociais e da nacdo. As diversas narrativas refletem os tipos de memorias que cada
sujeito possui dos eventos, espagos e contextos, mesmo que esses ndo mais existam da
forma como lembramos.

Assim, 0 tema ora proposto, € abordado a partir do aspecto histérico, social,
cultural e econémico dos pregoeiros, no inicio do século XX até os anos 1990,
enfatizando a sua transformacédo ao longo dessas décadas e evidenciando as razGes pelas
quais esses personagens se transformem no vendedor ambulante que conhecemos hoje,
gue embora tenha ainda os mesmos fundamentos de existéncia social, ndo caracteriza
mais aquele momento histérico superado pelo avango do comeércio e modernizacdo da
vida urbana.

Nesse contexto, perceber a cidade através da memoria individual e coletiva de
personagens marcantes é uma forma de recontar o passado pela ética de quem fez parte
desses acontecimentos. E na cidade que fatos urbanos sdo registrados e onde h4 memoéria

do coletivo, onde o plural e o singular convergem e se completam, sendo preservados.
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A constante busca por identidades, sejam elas sociais, culturais ou historicas;

impulsionam a pessoa a debrucar-se sobre o préprio passado, em busca de referéncias
sentimentais, espaciais ou até mesmo temporais que nos ancore ao mundo. E preciso que
saibamos da complexidade de tais conceitos e que tais identidades estariam diretamente
relacionadas as vivéncias de cada sujeito, na medida em que suas formacdes se constituem
como parte de um processo complexo, cujos valores ndo podem ser considerados fixos
ou imutéveis. Nossas identidades estdo em constante evolucdo. Nesse cenario, autores
como Zygmunt Bauman (2005), apontam para uma cultura mutdvel que pode ser
comparada a liquidez da agua; tal “liquidez” socialmente construida ¢ formada a partir da
observacao de processos sociais diversificados.

Tendo em vista tal objetivo, configura-se a memaoria em multiplos lugares, sejam
esses materiais, imateriais, ficcionais, simbolicos ou funcionais, pois sdo eles os lugares
de memdrias. Nora (1993) comenta que “a medida que desaparece a memdaria tradicional,
noés nos sentimos obrigados a acumular religiosamente vestigios, testemunhos” (1993, p.
15), pois esses sao responsaveis pela construcdo e reconstrucdo dos sujeitos.

Nesse sentido, Pesavento (2003) assegura que a histéria cultural, ao ser abordada,
permite que se faca um estudo sobre a figura dos pregoeiros, enquanto personagem,
reforca mais uma forma simbolica de expressar e traduzir a realidade vivida, através do
sentido atribuido as ac¢des, as coisas, as palavras e aos atores sociais.

N&o sdo novas as discussdes sobre a importancia da historia, histdria cultural e a
contextualizacdo dos aspectos sociais e culturais vividos pelos alunos e pela comunidade
escolar, de forma a problematizar a pratica social desses e tornar a aprendizagem
significativa. Falar sobre os pregoeiros para alunos significa reconstruir a cultura da
cidade e evidenciar diferentes formas de convivéncia e trabalho entre os moradores que
deram origem as relacGes sociais que existem atualmente, a partir de diferentes narrativas
que enfatizam essa importancia, pois tudo o que foi, um dia, contado de uma forma, pode
vir a ser contado de outra, com novos personagens que se equiparam ou sao analogas aos
gue existiram em algum momento na histéria e memdria de um local. Tudo o que hoje
acontece terd, no futuro, varias versdes narrativas (PESAVENTO, 2003). Entretanto, o
tema ndo tem sido suficientemente abordado a ponto de dispensar novas reflexdes e/ou
propor outras leituras acerca da histéria, cultura e fazer popular, haja vista que a historia
cultural nos propde uma reinvencao do passado que se constréi na contemporaneidade,

ampliando as possibilidades de discussfes. Algumas dessas discussfes encontram-se
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ausentes dos materiais didaticos usados nas escolas maranhenses, o que confirma a

relevancia do tema ora abordado.

Pretende-se, nessa senda, investigar a constru¢do cénica que compde a historia
dos pregoeiros, durante o intervalo temporal compreendido a partir do inicio do século
XX até a deécada de 1990, descrevendo-os em seus aspectos historicos, culturais e
econdmicos, no intuito de elaborar, enquanto produto pedagdgico, um video
documentario com a tematica apresentada, a ser utilizada na Educag&o Basica, no Ensino
de Historia, visando a construcao do senso de pertencimento cultural e de memoria.

No tocante aos objetivos especificos, nos propomos a realizar um levantamento a
respeito do surgimento dos pregoeiros, em Sao Luis do Maranhdo, contemplando seus
aspectos historicos, econdmicos, culturais e sociolégicos; analisar o contexto atual das
praticas remanescentes de pregoeiros no Maranhdo; documentar em audiovisual a
performance dos atuais pregoeiros, seu cotidiano e memdrias como forma de registrar tais
fatos e oferecer como mais uma fonte de pesquisa historiografica.

Justifica-se o presente trabalho pela pretensdo de se tracar uma breve discussdo
sobre como 0s pregoeiros participaram da economia da cidade, como desapareceram do
cenario social a fim de retratar de forma simbdlica, na atualidade, a lida desse
personagem, registrando por meio de pesquisa e entrevista, junto aos sujeitos que
participaram do estudo ora apresentado.

Assim sendo, elencamos como perguntas norteadoras, a orientar a pesquisa ora
proposta: 1 - Quais os tipos de performances eram utilizados pelos pregoeiros, do inicio
do século XX até a década de 1990? 2 - Considerando os aspectos histdricos, econdmicos,
culturais e socioldgicos, de que modo surgiram os pregoeiros, em S&o Luis do Maranhao.
3 - Qual o contexto atual das praticas remanescentes de pregoeiros no estado do Maranh&o
e de que forma essas podem ser inseridas no ambiente escolar?

Os resultados servirdo também, para a producdo de um video documentario,
através de entrevista dos pregoeiros, com o uso da metodologia da histéria oral, que ainda
restaram bem como com o resgate de imagens e fotos revelando a performance dos
mesmos e sua importancia social, histdrica e cultural, no intuito de que esse material se
constitua como uma ferramenta de consulta e conhecimento sobre a historia local e seus
personagens marcantes, que muitas vezes sdo pouco ou nunca abordados em materiais
didaticos. Materializando-se assim, como aporte a subsidiar o produto pedagogico
supracitado, qual seja, a construgdo cénica dos pregoeiros, como seré relatada no item do

projeto para a execucao do documentario.



15
O presente trabalho encontra-se estruturado da seguinte forma: no primeiro

momento, de forma introdutdria, apresenta-se o tema, discorrendo-se acerca de sua
relevancia e objetivos, situando-o no tempo e no espaco, apresentando-se em linhas gerais
0 produto pedagdgico a que nos propomaos construir.

No primeiro capitulo serd feita uma abordagem sobre algumas concepcdes do
ensino de histdria, com destaque para o Brasil, passando pela importancia de tal ensino,
enfatizando-o nas leis que regem a educacgéo brasileira. Desse modo, comentaremos a
importancia do material didatico no ensino de histdéria e as mudancas impostas pelas
novas leis educacionais.

No segundo capitulo serdo demonstrados os aspectos memoriais e histéricos de
Sao Luis, seu crescimento e principais acontecimentos que influenciaram direta e
indiretamente para a economia da cidade, dentre elas a atuacdo de escravos cativos e
libertos (escravos de ganho) no comércio das cidades 0 que ensejaria 0 crescimento do
comércio formal desenvolvido nas ruas da cidade. Esse comércio, em principio,
apresenta-se como ganho extra para os senhores de escravos e como renda para 0S negros
que buscavam liberdade. Seu comércio dava-se através dos gritos nas ruas, para chamar
a atencdo dos possiveis clientes. Aborda-se, nessa perspectiva, como esses gritos
(pregdes) e o desempenho desses vendedores atraia o publico para seu produto. Tal
prética, acredita-se, fomentou o aparecimento da figura dos pregoeiros de rua, no
comeércio local. Personagem esse que desenvolveu um desempenho singular, baseada no
pregédo e na persuasao.

O terceiro capitulo tratara da construcdo cénica do pregoeiro e sua arte de
persuadir. Daremos uma énfase sobre a performance utilizada na arte de apregoar e
vender do pregoeiro da Sdo Luis antiga bem como o uso da linguagem que envolve essa
performance.

O quarto capitulo apresenta aspectos dos antigos pregoeiros e antigos pregbes de
forma a revisitar as memorias desse personagem e 0s produtos vendidos em épocas
passadas destacando os pregdes utilizados e 0s que se perderam com o tempo. Apresenta
ainda os atuais pregbes e como vivem 0s pregoeiros que ainda usam do pregdo para
vender seus produtos, destacando a situacdo do mercado informal atual e as politicas de
preservacao de direitos desses vendedores. Aborda as dificuldades do mercado de hoje e
traz entrevistas com 0s pregoeiros que ainda vivem da venda de produtos através do

pregdo. Nesse capitulo apresentaremos a histéria particular de cada pregoeiro
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entrevistado e como seu produto € aceito no mercado atual tdo permeado de varias opcoes

e shoppings.

O quinto capitulo expde o produto que serd fruto da pesquisa. O video
documentario apresentard o desempenho dos pregoeiros em seu cotidiano, bem como
apresentara a aceitagcdo dos produtos oferecidos, tudo dentro de um contexto historico que
evidencia a mudanca do perfil desse personagem que, através de seu desempenho e
pregdo, marcaram o comércio local durante décadas. Através do audiovisual, visa-se
guardar as marcas dos pregbes que ainda existem e registrar as diversas formas de
apregoar e persuadir para a venda. Consideramos assim, de suma importancia essa
investigagcdo que visa, ndo somente entender como surgiram e desapareceram 0S
pregoeiros mais representativos da nossa historia, como também revisitar essa memoria
tdo significativa para a cidade.

Encerramos a investigacdo tracando nossas consideracdes finais sobre o objeto
pesquisado e suas contribuicbes para o Ensino de Histéria e as demais areas de

conhecimento afins.
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CAPITULO I - HISTORIA: registro, ensino e memaria

A historia requer um movimento continuo de reflexdo, que transporta os
pensamentos para o passado, permitindo que a producdo do conhecimento histérico
dialogue entre o “passado” e o “presente” e isso € possivel através da andlise das mais
diversas fontes, o que permite ao historiador desconstruir e construir novos
conhecimentos, motivo pelo qual ele deve ser imparcial, com a finalidade de
problematizar os conceitos que ja estdo assimilados pelas pessoas e ndo para julga-los
como se ele fosse capaz de explicar tudo. Para tanto, ele deve fazer uma alianca, com
bases tedricas e criticas, de maneira a explicitar seus conhecimentos, considerando as
fontes primérias diversas como um exercicio imprescindivel a Histdria, ja que os
documentos séo a grande razdo da existéncia do saber historico, e, sem as fontes, tudo
seria mera especulacdo ou conjecturas.

Compromisso com o presente ndo significa, contudo, presentismo vulgar, ou seja,
tentar encontrar no passado justificativas para atitudes, valores e ideologias praticados no
presente, mas significa sim, tomar como referéncia questdes sociais e culturais, assim
como problematicas humanas que compde a vida, temas como desigualdades sociais,
raciais, sexuais, diferencas culturais, problemas materiais e inquietagdes relacionadas a
como interpretar o mundo, lidar com a morte, organizar a sociedade, estabelecer limites
sociais e muda-los, contestar a ordem, consolidar instituic@es, preservar tradicoes, realizar
rupturas. Compromisso com o passado ndo € meramente estudar o passado pelo passado,
apaixonar-se pelo objeto de pesquisa por ser a nossa pesquisa, sem pensar no que a
humanidade pode ser beneficiada com isso, é sim pesquisar com seriedade, basear-se nos
fatos historicos, ndo distorcer o acontecido, como se esse fosse uma massa amorfa a
disposicdo da fantasia de seu manipulador. Sem o respeito ao acontecido a Histdria vira
ficgdo. Interpretar ndo pode ser confundido com inventar. E isso vale tanto para fatos
como para processos (KARNAL, 2007).

Para Bittencourt (2004, p. 183):

O conhecimento historico ndo se limita a apresentar o fato no tempo e no
espago acompanhado de uma série de documentos que comprovam sua
existéncia. E preciso ligar o fato a temas e ao sujeito que o produziram para
buscar uma explicacdo. E para explicar e interpretar os fatos, é preciso uma
andlise, que deve obedecer a determinados principios. Nesse procedimento,
sdo utilizados conceitos e nogBes que organizam os fatos, tornando-os
inteligiveis.
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Desse modo, percebe-se que a histdria ndo se reduz a um mero relato unico e linear

sobre a trajetéria da humanidade ao longo dos séculos e milénios, mas precisa ser
compreendida enquanto um instrumento de reflex&o sobre o tempo presente, haja vista
que tem como finalidade se constituir em um mecanismo de analise e compreensao do
mudo em que se Vive.

A Historia, enquanto ciéncia social, estuda as a¢cbes do homem e da sociedade,
nas suas inter-relagdes com tempo e espaco, constitui, em seu arcabouco, uma gama de
conceitos especificos que revelam sua identidade. Ao se apropriar, paulatinamente, desse
corpo conceitual, o aluno desenvolve uma linguagem historica que possibilita “um olhar
historico” do mundo (CALLALI, 2005).

Assim, ao analisar a histéria em uma perspectiva diacrénica e sincrénica, ao entrar
em contato com a historia de outros povos, em outros tempos, ou ao estudar uma
sociedade ao longo do tempo, o aluno pode perceber a historicidade composta de
multiplas temporalidades, discursos, olhares, interpretagdes e sujeitos.

Um ensino de histéria focado no desenvolvimento da cognicéo historica precisa
ir muito além de meros fatos e datas, € preciso que haja reflexao em face de alguns eventos
historicos, com a finalidade de que os alunos adquiram a capacidade de interpretar e
atribuir significados aos fatos e acontecimentos e com isso consigam se localizar no
mundo. Tal desenvolvimento, contudo, nunca € restrito apenas a sala de aula, tendo em
vista que os alunos tém contato com a Histdria, enquanto conhecimento (saber histdrico)
através das obras dos historiadores bem como através de documentos transformados e de
pelos historiadores através de jornais, filmes, internet.

Na perspectiva dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), tem-se que:

O saber historico escolar compreende trés categorias fundamentais: fato
histdrico - agdes humanas significativas em determinados momentos histéricos
que destaquem mudangas ou permanéncias ocorridas na vida coletiva; sujeito
historico - agentes da acdo social, pessoas, grupos ou classes, que foram
agentes de lutas por transformagdes ou permanéncias; e tempo histérico - que
pode ser dimensionado cronologicamente ou em varios niveis e ritmos de
duragdo - acontecimento, conjuntura e estrutura (BRASIL, 1997).

Constata-se com isso que € imprescindivel desmistificar que os conteddos de
historia se reduzem a aprender datas, periodos e nomes importantes, mas compreender
que o seu estudo envolve a relagdo causa e consequéncia, que seus conceitos abrangem
economia, politica, cultura e sociedade, portanto, sua importancia reside na analise do
desenvolvimento das sociedades e dos valores da humanidade capazes de promover a

compreensdo de conceitos e ideologias e desenvolver o senso critico dos alunos.
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Acerca disso, Schmidt (2009) assegura que:

(...) saber Historia ndo é a mesma coisa que pensar historicamente correto, pois
o conhecimento histérico apreendido apenas como algo dado ndo desenvolve
a capacidade de conferir significados a Histdria e orientar aquele que aprende
de acordo com a prépria experiéncia histérica (SCHMIDT, 2009, p. 40).

A Historia é atraente para o aluno quando ela consegue fazer acontecimentos
passados tornarem-se “interessantes” para seu entendimento, o que exige dos professores
abandonar o positivismo e adotar uma postura questionadora em face dos acontecimentos,
nos quais, a realidade do aluno € o foco em questéo, isso se concretiza quando o professor,
através da selecdo dos conteldos e dos recursos adequados, pode apresentar uma
“Historia viva” e ndo um arcabougo de fatos passados sem nenhuma conexdo ou
correlagcdo com o presente.

O ensino de Historia é uma ferramenta indispensavel para a formacdo da
identidade do aluno, incorporando na vida do sujeito, as relagdes sociais marcadas por
modos de ver, pensar, agir, criar e recriar 0s objetos socialmente construidos no decorrer
do tempo pelos diferentes contextos culturais. De acordo com os Parametros Curriculares
Nacionais de Historia, no que se refere a formacéo da identidade individual e coletiva, é

salientado que:

O ensino de Histéria possui objetivos especificos, sendo um dos mais
relevantes 0s que se relaciona a constituicdo da nocdo de identidade. Assim, é
primordial que o ensino de Historia estabeleca relagdes entre identidades
individuais, sociais e coletivas, entre as quais as que se constituem como
nacionais (BRASIL, 1997, p. 26).

O conhecimento histérico, por si proprio, insito a um profundo potencial
transformador, dispensando interpretacdes apressadas, feitas sob o impacto de
circunstancias acaloradas. Ha uma ampliacdo do campo da historia ensinada por meio da
busca de tematicas novas, da pluralizacdo das fontes utilizadas. A multiplicidade de
leituras e concepcdes historiograficas presentes na bibliografia académica se incorporou
ao ensino de historia, traves de livros paradidaticos e materiais de ampla divulgagéo. A
historia unica e globalizante que privilegia os vieses heroicos e 0s mitos nacionais deve
ser coibida, a necessidade é de que haja um redimensionamento nas relagdes
passado/presente na historia ensinada, na medida em que o objetivo de docentes e
discentes consiste em discutir em diferentes realidades o estudo da historia a partir das
problematicas do presente como forma de resgatar o passado e o proprio sentido da
historia. Com 0 uso e a incorporacdo de diferentes linguagens como: a discusséo e

interpretacdo dos acontecimentos/noticias e, sobretudo o significado da industria cultural
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na nossa sociedade, alunos e professores mergulham num nivel de informacao de elevadas

proporcdes imprescindivel no trabalho cotidiano de sala de aula (GUIMARAES, 2013).

A relacdo passado-presente, tdo essencial para a Historia, também é relevante
diante da possibilidade de se usar a Historia como ferramenta para ler o mundo em que
se esta inserido, proporcionando a ampliacdo do exercicio reflexivo, o desenvolvimento
da critica social e a promocéo de posturas mais éticas e tolerantes.

No que tange ao ensino de Histdria, enquanto uma disciplina escolar, é mister
destacar sua relevancia para a formacdo do sujeito critico, atuante e que prima em
construir sua identidade. Essa formacdo dentro do ensino de Historia, ndo se da de forma
plausivel se os conteudos escolares ndo estiverem conectados a Historia Local dos
sujeitos, portanto, dentro do grande campo cientifico sisteméatico que é a Historia, deve
estar presente nos conhecimentos que assistem o campo do saber dos alunos. Acerca da
contextualizacdo do que é a Histdria Local, Schmidt e Cainelli (2005, p. 111) asseguram
que “de um modo geral, as obras sobre historia local reportam-se a historia de pequenas
localidades, escritas por pessoas de diferentes segmentos sociais, ndo necessariamente
historiadores”.

Como se verifica a citacdo acima se refere apenas a um aspecto da historia local,
ampliando esse conceito para uma histéria mais adequada a historiografia que é
compreender que “o trabalho com a histdria local pode produzir a inser¢do do aluno na
comunidade da qual faz parte, criar suas proprias historicidades e identidade”
(SCHIMIDT; CAINELLLI, 2005, p. 113), o que por sua vez proporciona a possibilidade
de perceber 0 “[...] entorno do aluno, identificando o passado sempre presente nos varios
espacos de convivéncia —escola, casa, comunidade, trabalho e lazer—, e igualmente por
situar os problemas significativos da historia do presente” (BITTENCOURT, 2004, p.
168).

Nesse interim, o professor tem a funcéo ndo apenas educativa, mas cidada, ja que
“a historia tem como papel central a formacao da consciéncia historica dos homens,
possibilitando a construcdo de identidades, a elucidacdo do vivido, a intervencgéo social e
praxes individual e coletiva” (FONSECA, 2003, p. 89).

Na&o basta o aluno levantar questdes e estabelecer reflexdes apenas sobre o passado
se esse exercicio ndo produzir uma ampla leitura do presente, principalmente de aspectos
politicos, sociais e econdmicos, que precisam ser desnaturalizados a luz do saber
historico, ja que o estudo da Histdria implica em um conjunto de habilidades que levam

a leitura e comparacéo de contextos.
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Na concepgéo de Bittencourt (2011, p. 11) "um primeiro desafio para quem ensina

Historia parece ser a explicitacdo da razdo de ser da disciplina [...]". Essa ndo
compreensdo da real importancia do estudo da Histdria, durante muito tempo, constituiu-
se um elo entre as novas concepgdes pedagogicas e as vertentes histdricas que se
manifestaram durante o seculo X1X e XX, quando a visdo da Histdria Positivista pode ser
questionada, tendo como consequéncia uma profusdo de analises, nas salas de aula,
resultando em um estudo histérico mais amplo e didatico nas ultimas décadas
(SCHMIDT; CAINELLI, 2005).

Com base nas Orientacdes Curriculares para 0 Ensino Médio Ciéncias Humanas
e suas tecnologias, tem-se que o principal objetivo do conhecimento historico consiste na
compreensdo dos processos e dos sujeitos historicos, bem como o desvendar as relacdes
estabelecidas entre os grupos humanos em diferentes tempos e espacos.

Esse documento ainda assegura que:

Os historiadores ddo atencdo as diferentes e multiplas possibilidades e
alternativas que se apresentam nas sociedades, tanto nas do presente quanto
nas do passado, as quais emergiram da agdo consciente ou inconsciente dos
homens. Procuram apontar, também, os desdobramentos que se impuseram
com o desenrolar das a¢Oes desses sujeitos. Um dos objetivos do ensino de
Historia, talvez o primeiro e o que condiciona os demais, é levar os alunos a
considerarem como importante a apropriacdo critica do conhecimento
produzido pelos historiadores, que esta contido nas narrativas de autores que
se utilizam de métodos diferenciados e podem até mesmo apresentar versdes e
interpretagdes dispares sobre 0s mesmos acontecimentos. Essa leitura critica
presidird também os materiais didaticos colocados a disposicdo dos alunos,
especialmente os livros didaticos (BRASIL, 2006, p. 72).

A mecanizacdo da aprendizagem, no ensino de Historia no Brasil foi, no decorrer
dos anos, uma realidade vivenciada nas escolas brasileiras, na medida em que o aprender
estava atrelado a decorar datas, nomes e aos grandes feitos; um estudo caracterizado por
ser narrativo, monétono, burocratico, repetitivo e pouco atrativo, pois o aluno nédo
conseguia ver qualquer aplicabilidade ou interferéncia pratica, tampouco proxima da sua
realidade, o que, por sua vez, revela um grande desafio por parte dos professores de
historia que precisavam conduzir a disciplina em sua abrangéncia, complexidade e as ndo
poucas dificuldades dos estudantes, para compreender e relacionar, significativamente as
relacdes entre 0s acontecimentos e épocas historicas.

Sendo assim, ao se abordar a importancia de ensinar e aprender Histdria no Ensino
Médio, busca-se estimular a autonomia intelectual e o pensamento critico do aluno, pois
é no exercicio de conhecer o passado que sdo determinadas as referéncias que permitem
a compreensao do presente e a projecdo do futuro (SEVERO SOBRINHO, 2014).
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Nessa perspectiva, Fonseca (2003, p. 89) a guisa de explicar para que serve a

Historia comenta que essa “[...] tem como papel central a formagdo da consciéncia
historica dos homens, possibilitando a construgdo de identidades, a elucidacdo do vivido,
a intervencdo social e praxes individual ¢ coletiva”. Depreende-se assim, que 0 processo
de ensino e de aprendizagem da Histdria deve proporcionar condi¢bes adequadas a
formacdo de sujeitos criticos, participativos, capazes de atuar na transformacdo da
sociedade.

A Histdria investiga o passado de forma concreta, pois visa buscar a realidade dos
fatos, em que sé sdo elucidados e considerados como verdadeiros apds um longo e
rigoroso processo de analise, estudo, investigacdo, comprovacdo e avaliagdo. A Historia
é uma éarea repleta de investigacOes, pesquisas, saberes, acontecimentos, bem como de
construcdo historica e identificacdo de determinados grupos sociais e de suas identidades.
Considera-se 0 ensino de Historia como uma “memoria individual”, haja vista que a
Historia registra cada fato em seu devido contexto (OLIVEIRA, 2017).

Desse modo, tem-se que a historia esta diretamente relacionada a construgéo da
cidadania, em que se conhece o outro como ser historico, capaz de compreender o
entrelaco social, a cultura, a construcdo moral e a realidade a qual todos pertencem.

Schmidt (2004, p. 54) alerta que se precisa “entender que o conhecimento
historico ndo ¢ adquirido como um dom”, mas que ¢ possivel desde que seja feito por
meio de pesquisas e descobertas.

Com isso, € mais que necessario que haja alteraces na sala de aula, a fim de que
os alunos possam descobrir sua historia, pautando-se assim em um modelo educacional
que privilegie o ensino nas suas diversas variacoes.

Considerando que a disciplina Historia, no Ensino Médio, tem por finalidade
compreender as diferentes e multiplas possibilidades de vida em sociedade em diferentes
espagos e tempos, “a obra didatica de Historia [...] deve possibilitar ao aluno a
compreensdo ativa da realidade que é condicdo para o desenvolvimento e a formacao da
cidadania” (BRASIL, 2005, p. 61).

Nesse contexto, com a reforma curricular do Ensino Médio, o conhecimento
escolar foi dividido em 3 areas: — Linguagens, Cddigos e suas Tecnologias, Ciéncias da
Natureza, Matematica e suas Tecnologias e Ciéncias Humanas e suas Tecnologias.
Verifica-se que houve uma agregacéo de conhecimentos, por area, cujos objetos de estudo
sejam afins, dialogando entre si, em uma perspectiva onde 0s conhecimentos sejam

construidos interdisciplinarmente.
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No que diz respeito a area das ciéncias humanas, essa enfatiza as competéncias

relacionadas a apropriacéo dos conhecimentos inerentes as ciéncias e suas especificidades
metodoldgicas. Considerando-se, pois, a constituicdo dos significados de seus objetos e
métodos, o ensino das Ciéncias Humanas e Sociais tem por objetivo desenvolver a
compreensdo do significado da identidade, da sociedade e da cultura, que configuram os
campos de conhecimentos de Historia, Geografia, Sociologia, Antropologia, Psicologia,
entre outros. Acrescentam-se ainda Filosofia e Sociologia como necessarios ao exercicio
da cidadania, de acordo com os ditames da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (LDB)
que assegura a constituicdo da cidadania e ndo se dirige a uma disciplina especifica, como

se entende pela interpretacdo literal do inciso 111, 81° do Artigo 36:

Nesse sentido, todos os contetdos curriculares desta &rea, embora néo
exclusivamente dela, deverdo contribuir para a constituicdo da identidade dos
alunos e para o desenvolvimento de um protagonismo social solidério,
responsavel e pautado na igualdade politica (BRASIL, 1996).

Ainda acerca do ensino de Histdria, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
prioriza o didlogo entre passado e presente e uma postura ativa, no processo de ensino-
aprendizagem para a construcdo e a apropriacdo dos conhecimentos, € o chamado
exercicio do “fazer historia” que ocorre através da atitude historiadora que pressupde o
conhecimento historico como lugar de compreensao do “eu”, do “outro” € do “nds” e da
andlise dos papéis sociais desempenhados pelos diferentes sujeitos, em diversos tempos
historicos.

A despeito das mudancas propostas pelo Governo Federal em relagéo ao curriculo
a ser adotado nas escolas brasileiras, especialmente em relacéo a proposicdo de um lapso
temporal acerca de algumas abordagens de fatos histdricos, constata-se que estudar
Histdria pode ser um exercicio de alteridade, em que o sujeito esta, o tempo todo, imerso
na tentativa de compreender o processo de interagdo e convivio entre o “eu” e o “outro”.

Talvez seja esse o local do conhecimento reservado ao ensino de Historia: o aluno
se coloca na situacdo de compreender diferentes civilizacdes e épocas, refletindo sobre
outras existéncias humanas no tempo e no espaco. Em outras palavras, o ensino de
Histdria deve ser pensado de forma a valorizar a compreensédo da diversidade humana ao
longo do tempo, 0 que nem sempre se observa no recurso didatico mais utilizado no
ensino de historia.

Oria (2006, p. 134) discorre acerca da importancia da historia no processo de

desenvolvimento e formagao do aluno e menciona que:
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Compreender quem somos, para onde vamos, o que fazemos, mesmo que
muitas vezes pessoalmente ndo nos identifiqguemos com o que esse mesmo bem
evoca, ou até nao apreciemos sua forma arquitetdnica ou seu valor histérico.
(...), pois ¢ revelador e referencial para a construcdo de nossa identidade
histdrico-cultural.

Na sala de aula, a interacdo com o conhecimento histérico se da a partir do
desenvolvimento de habilidades, como recorte e identificagdo de informagdes no
conteddo, leitura de textos verbais e imagéticos, inferéncias, elaboragdo de resumos e
esquemas, critica e analise do processo historico. Dessa forma, tdo importante quanto as
informacdes historicas séo os procedimentos, os quais devem receber grande atencao do
professor. Utilizar o conteddo como o caminho para ensinar tais habilidades torna a
vivéncia de estudo em sala mais rica e significativa, ampliando as estratégias cognitivas
dos alunos.

Ha uma enorme variedade de documentos disponiveis para o Ensino de Historia e

cabe ao professor optar pelos que considera mais adequados ao seu contexto escolar:

Sdo cartas, livros, relatérios, diarios, pinturas, esculturas, fotografias, filmes,
musicas, mitos, lendas, falas, espagos, construcdes arquitetdnicas ou
paisagisticas, instrumentos e ferramentas de trabalho, utensilios, vestimentas,
restos de alimentos, habitacdes, meios de locomocéo, meios de comunicagéo.
Séo, ainda, os sentidos culturais, estéticos, técnicos e histéricos que os objetos
expressam, organizados por meio de linguagens (escrita, oralidade, nimeros,

graficos, cartografia, fotografia, arte) (BRASIL, 1997, p. 55).

Desse modo, justifica-se 0 uso desses documentos na sala de aula pelas
contribuicdes que eles oferecem para o desenvolvimento da interpretacdo historica. No
entanto, o professor deve ser o mediador desse processo, articulando os métodos do
historiador e os métodos pedagdgicos. Sendo assim, sugere-se algumas propostas de
trabalho com imagens, filmes e textos.

Uma nova concepgdo de documento histérico implica, necessariamente,
repensar seu uso em sala de aula, ja que sua utilizacdo hoje € indispensavel
como fundamento do método de ensino, principalmente porque permite o
didlogo do aluno com realidades passadas e desenvolve o sentido da anélise
histérica. O contato com as fontes histéricas facilita a familiarizacdo do aluno
com formas de representacdo das realidades do passado e do presente,
habituando-o a associar o conceito histdrico & analise que o origina e
fortalecendo sua capacidade de raciocinar baseado em uma situagdo dada
(SCHMIDT; CAINELLI, 2005, p. 116).

O uso de diferentes fontes historicas (materiais, imateriais, escritas, visuais) € a
premissa da atitude historiadora, pois permite aos professores e alunos desempenhar papel
ativo no processo de ensino-aprendizagem e reconhecer as diferentes linguagens para

apropriacdo do mundo. Ao valorizar o estudo dos diferentes vestigios e registros séo
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promovidos os processos de identificacdo, comparacao, contextualizacdo, interpretacéo e

andlise que conduzem a producdo de um saber préprio da Historia. Assim, estimula-se a
autonomia do pensamento critico e da cidadania, sobretudo pelo reconhecimento das
diversidades em uma sociedade como a brasileira, repleta de alteridades e de multiplas
articulacoes.

Para Bittencourt (2011, p. 327):

As justificativas para a utilizacdo de documentos nas aulas de historia séo
varias e ndo muito recentes. Muitos professores que os utilizam consideram-
nos um instrumento pedagogico eficiente e insubstituivel, por possibilitar o
contato com o “real”, com as situagdes concretas de um passado abstrato, ou
por favorecer o desenvolvimento intelectual dos alunos, em substituicdo de
uma forma pedagdgica limitada & simples acumulagéo de fatos de uma historia
linear e global elaborada pelos manuais didaticos.

As imagens podem ser pinturas, ilustragdes, reproducdes de gravuras e de
esculturas, fotos, organizadores gréaficos, mapas que podem ser usados ndo s6 como
complementos dos textos escritos, mas principalmente como elementos que evidenciam
os discursos de uma sociedade, em uma época e lugar definidos. Por isso, é importante
envolver os alunos na observacdo e na leitura de imagens e, se considerar pertinente
buscar as interagdes disciplinares, com predominios da atitude historiadora, baseada na
investigacdo e na pesquisa.

No que tange aos filmes, a reproducao total ou parcial desses durante as aulas de
Histdria pode propiciar mais uma oportunidade de interpretacdo histérica, sendo de
fundamental importancia estabelecer premissas claras quanto aos objetivos desejados
com a realizacdo dessa atividade, para que o filme ndo se configure como uma ilustragéo
animada do contetddo. A preparacdo para esse tipo de atividade comeca com a escolha
adequada da obra que por sua vez precisa agregar valor ao processo de ensino-
aprendizagem, de modo a torna-lo significativo ao aluno, logo, a escolha deve ser
condizente com os contetdos trabalhados.

No caso, pode-se adotar como procedimentos o didlogo sobre as informacdes da
ficha técnica em que se faz a apresentacéo inicial do filme a fim de ajudar os alunos a
contextualizar com um determinado assunto; estudo prévio da tematica, em que se faca
um debate ou roda de conversas sobre alguns pontos abordados pelo filme, para que dai
os alunos possam ter percepgdes mais aprofundadas do assunto, identificar
intertextualidades, contextos historicos e discursos ideoldgicos; roteiro de observagdo que
consiste em recomendar ao aluno, antes de reproduzir o filme, que prestem atencdo em

alguns elementos especificos importantes para compreensdo dos contetdos, como grupos
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sociais retratados, comportamentos de alguma personagem etc e a atividade final sobre o

filme, na qual, ap6s reproduzi-lo, propde-se uma atividade de sistematizacdo em que haja
o dialogo sobre o filme com os alunos, em que se estabelecem relagdes com o filme e os
assuntos de histdria, percepcao de épocas e marcos historicos importantes.

Ao fazer uso de filmes e da historia construida insitas as suas narrativas, pode-se
confrontar outras fontes de conhecimento, 0 que permite despertar nos alunos uma gama
de operacfes mentais que estimulam a anélise das relacdes entre as diferentes causas das
mudancas histéricas (ABUD; SILVA; ALVES, 2013).

A leitura e a interpretacdo de textos sdo recursos importantes no processo de
ensino e aprendizagem de historia, através do qual se pode trabalhar com resumos,
esquemas, mapas conceituais, organizadores graficos e de linhas do tempo, de forma que
se instrui os alunos para o vocabulario instrumental proprio da disciplina que favorece a
aprendizagem de contetidos conceituais de maneira mais eficiente. A ampla diversidade
de fontes textuais possibilita a organizagdo de situacdes de aprendizagem nas quais o
debate é a consequéncia natural. Multiplas abordagens e pontos de vista diferentes acerca
de um mesmo tema reforcam o dinamismo na producdo do conhecimento. Essas
experiéncias enriquecem o aprendizado e pode despertar nos alunos o espirito
investigativo e de acolhimento de outras ideias.

Percebe-se com isso que o uso das fontes historicas permite compreender de que
maneira a escrita da histdria ocorre por meio de vestigios que restaram da experiéncia de
individuos e de sociedades que viveram em outro tempo historico e em outro espaco.
Contudo, esse uso ndo implica no abandono do material resultante da producdo
historiogréfica. Trata-se, antes, de somar possibilidades para a aquisi¢do do conhecimento
historico e de oferecer aos alunos a experiéncia da atitude historiadora.

E ao se falar em fontes historicas, essas correspondem aos “documentos, registros,
vestigios, isto é, tudo aquilo que é produzido pela humanidade no tempo e no espaco, ou
seja, corresponde a heranca material e imaterial deixada pelos antepassados que serve de
base para a constru¢do do conhecimento historico” (SILVA; SILVA, 2009, p. 158).

Como se percebe, as fontes historicas se referem a tudo que é produzido pelo
homem ao longo do tempo, de modo que o historiador, ao analisa-las, inicia seu trabalho
de interpretacdo, conferindo a elas sentido e valor, motivo pelo qual uma mesma fonte
historica pode ser interpretada de diversas maneiras, influenciando no processo de

construcdo do conhecimento historico.
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Sabe-se que o0s povos do passado ndo deixaram vestigios - fontes, com a

finalidade exata de orientar os pesquisadores do futuro, mas cada pesquisador,
por meio da analise de documentos e vestigios histéricos, cria sua propria
versdo daquilo que pode ter sido o estilo de vida e a situacdo de um
determinado povo, em determinada época. Neste sentido, o historiador
intervém no documento que escolhe, ele prefere algumas informaces e renega
a outras, atribuindo-lhe maior ou menor grau de importancia a tais fatos, tudo
depende de sua posi¢do na sociedade, de sua organizagdo mental, de suas
preferéncias (CHANDOCHA, 2016, p. 7).

Oportuno comentar que as fontes histéricas ndo sdo um retrato fiel da realidade
passada, nem ao menos revelam espontaneamente o passado, mas trazem indicios que
favorecem uma interpretacdo do passado ou formulacdo de hipétese através de critica
documental realizada com base no presente.

Para Delgado (2010, p. 15, grifo do autor):

A histdria oral € um procedimento metodoldgico que busca, pela construcéo
de fontes e documentos, registrar, através de narrativas induzidas e
estimuladas, testemunhos versdes e interpretagcdes sobre a Histdria em suas
multiplas dimensGes: factuais, temporais, espaciais, conflituosas, consensuais.
N&o é, portanto, um compartimento da histéria de vida, mas, sim, o registro
de depoimentos sobre essa histéria vivida.

E possivel afirmar que o relato oral permite relacionar o passado com o presente
de que participa o narrador, assim como pode criar — e de fato cria — uma expectativa de
futuro. O relato guarda em si o potencial de articular, de modo dindmico e efémero, mas
também intenso e rico, toda a temporalidade do sujeito que relata. E isso o que propde
Paul Ricoeur (2000), quando afirma que o relato € o meio privilegiado que a linguagem
nos oferece para que possamos dar conta daquilo que, de outra forma, néo seria possivel,
posto que se encontra no tempo imediato, carecendo da consciéncia reflexiva que s6 o
distanciamento temporal pode dar.

Para Thompson (2002, p. 25), “a historia oral oferece, quanto a sua natureza, uma
fonte bastante semelhante a autobiografia publicada, mas de muito maior alcance”. O
autor realca ainda que, ao se fazer a pesquisa oral, pode-se escolher “[...] a quem
entrevistar e a respeito do que perguntar. A entrevista proporcionara, também, um meio
de descobrir documentos escritos e fotografias que, de outro modo, ndo teriam sido
localizados”. Percebeu-se esse fato durante a investigacdo, de maneira que uma entrevista
levava a pesquisadora a novas fontes, novos sujeitos. Portanto, a narrativa, ao integrar a
memoria e a historia oral, constitui-se em um importante meio, que possibilita reconstituir
a historia a partir das multiplicidades de pontos de vista.

Para Souza (2017, p. 3):



28

As narrativas orais permitem adentrar um fascinante campo de reflexdes para
a Histdria, em especial para quem compreende o importante papel que ela
desempenha na democratizagdo do conhecimento. Ao mesmo tempo em que
nos da acesso a experiéncias que de outra forma ndo alcancariamos, elas
desvelam o processo préprio da narrativa, dando a possibilidade de formular
problematicas importantes para a compreensdo do homem e sua relagdo com o
tempo.

O trabalho com fontes orais permite trazer a Historia, como sujeitos e/ou
testemunhos aqueles que, de certa forma, foram excluidos e colocados no anonimato, sem
direito a memoria, comum no paradigma tradicional, de modo que a entrevista €
considerada como o principal instrumento do método de historia oral. Por esta raz&o,
foram realizadas, para o desenvolvimento desta pesquisa, entrevistas com o0s pregoeiros
do cuscuz ideal, do sorveteiro e de Dona Corina (do pirulito) que configuram de forma
mais concreta, a historia oral e a memoria ludovicense.

E na visdo de Alberti (2005, p. 155):

A Historia Oral é uma metodologia de pesquisa e de constituicdo de fontes para
o0 estudo da histéria contemporénea surgida em meados do século XX, apds a
invengdo do gravador a fita. Ela consiste na realiza¢do de entrevistas gravadas
com individuos que participaram de, ou testemunharam acontecimentos e
conjunturas do passado e do presente.

Chama-se aten¢do com isso para um equivoco que é bastante comum e que por
sua vez deve ser evitado: pensar que a entrevista ja € a propria histéria. O pesquisador
deve interpretar e analisar a entrevista como fonte, uma fonte oral, para isso esse trabalho
deve ser orientado no sentido de que haja a transcricdo das entrevistas, pois em forma de
texto, deve-se analisar a fonte oral como qualquer documento, fazendo perguntas e
verificando como se pode usufruir dessa fonte, tirando dela as evidéncias e os elementos
que contribuirdo para resolver o problema de pesquisa.

A Historia Oral se refere as narrativas orais que se constituem em narrativas de
memoria que se referem as narrativas de identidade, ja que o entrevistado mostra ndo sé
como ele vé a si mesmo e o mundo, mas principalmente como ele é visto por outro sujeito
ou por uma coletividade. Dessa forma, “a dependéncia da memoéria, em vez de outros
textos, ¢ o que define e diferencia a histéria oral em relacao a outros ramos da Historia”
(FENTRESS; WICKHAM, 1992 apud ERRANTE, 2000, p. 142).

O historiador ao fazer uso da historia oral se aproxima de seu objeto a partir de
um contato mais intersubjetivo. Intersubjetividade essa que com o objeto, proporcionada

pela etnografia num trabalho antropoldgico, é capaz de promover a compreensao daquelas
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verdades que foram culturalmente construidas pelo sujeito historico, o que revela a

relacdo direta da historia oral e memoria.

Assim, individuo, memoria e Historia revelam uma intera¢do Unica, sendo que
desses trés elementos, o agente-acéo (o individuo) com base nos relatos construidos em
um ambiente sociocultural que possui uma “sequéncia de relatos de uma histdria viva,
memorizados para servirem de fonte de analise e exploracdo cientifica pela Historia
oficial, o que descaracteriza oficialmente o0 senso comum que apresenta a memaria como
simples elemento da imaginagao” (MONTEIRO, 2016, p. 8).

A memoria se torna Histdria no momento em que se converte na representacdo
mental produzida pelo individuo diante das lembrangas relatadas através de tragos
previamente estruturados, de estimulos internos e externos agucados pelas percepcdes
sensoriais.

Para Nora (1993), a relacdo entre historia e memoria se dialogam, se alimentam e

se contrapbem:

A memoria é vida, sempre carregada por grupos vivos e, nesse sentido, ela esta
em permanente evolucdo, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento,
inconsciente de suas deformagdes sucessivas, vulnerdvel a todos 0s usos e
manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas revitalizacbes. A
historia é a reconstrugcdo sempre problematica e incompleta do que néo existe
mais. A memoria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no eterno o
presente; a historia, uma representacao do passado. A historia, porque operagao
intelectual e laicizante, demanda analise e discurso critico. A memoéria instala
a lembranca no sagrado, a histéria a liberta, e a torna sempre prosaica. A
memaria emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer como Halbwachs
o fez, que h& tantas memérias quantos grupos existem; que ela é, por natureza,
maltipla e desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A histéria, ao
contrario, pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma vocacdo para o
universal. A memaria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem,
no objeto. A histéria sé se liga as continuidades temporais, as evolugdes e as
relagGes das coisas. A memoria é um absoluto e a histéria sé conhece o relativo
(NORA, 1993, p. 09).

A memodria implica em registro, que por sua natureza é seletiva e engloba
experiéncias, conhecimentos, emoc¢fes e sentimentos que, por um motivo ou outro,
decide-se guardar. Assim, trata-se de defini¢cbes e conceitos de historia, memoria e
identidade, alicerce imprescindivel para o desenvolvimento da propria Histéria, porque
ndo ha vida sem historia, nem sociedade sem memoria, pois a memoria possui inumeras
fungdes, sendo uma delas a de preservar a identidade.

Torna-se conveniente comentar que na visdo de Lowenthal (1998):

Memodria, histéria e fragmentos oferecem caminhos para o passado que se
percorrem melhor quando combinados. Cada caminho exige os outros para que
a jornada seja significativa e confidvel. As reliquias ddo inicio as recordacfes
que a historia confirma e expande recuando no tempo. A historia em
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isolamento é estéril e desprovida de vida; fragmentos significam apenas o que
a historia e memoria transmitem. De fato, muitos artefatos surgiram como
testemunhas da histéria ou da memoéria. Uma apreensdo significativa do
passado exige compromisso com prévia experiéncia, propria e de outros, ao
longo de todos os trés caminhos (LOWENTHAL, 1998, p. 166-167).

A historia possibilita 0 uso da memoria a fim de realizar novas leituras,
interpretagdes sobre o passado, convivendo constantemente com 0s usos e abusos da
memoria. Compete ao historiador interpretar o passado, estabelecendo diferencas nas
constru¢des memorialisticas da historia dos povos ou comunidades.

Ricoeur (2000) considera memoria e historia indissociaveis, pois se configuram

através de um cruzamento em que ambas se aproximam em prol da verdade.

Ao registrar no tempo presente as memorias sobre o tempo que passou, o
historiador e os demais profissionais vinculados a pesquisas que utilizam a
metodologia da historia oral fazem dos testemunhos recolhidos fontes de
imortalidade — documentos/monumentos, sob a forma de vozes e de textos que
ficardo arquivados como registros vivos da multiplicidade de experiéncias que

constituem a vida humana na sua esséncia (DELGADO, 2010, p. 62).

Ativa-se a memoria com base na vontade do individuo que carrega consigo forcas
muitas vezes negligenciadas, logo, compde-se de linhas de forcas da subjetividade
humana que se mantém muitas vezes oculta até que seja evocada.

Na perspectiva de Le Goff (2003):

[...] o trabalho histdrico tem por fim tornar inteligivel o processo histdrico e
que esta inteligibilidade conduz ao reconhecimento da regularidade na
evolugéo historica. [...] A historia é a ciéncia do tempo. Esta estritamente
ligada as diferentes concepgdes de tempo que existem numa sociedade e é um
elemento essencial da aparelhagem mental de seus historiadores (LE GOFF,
2003, p. 44-45/52).

Ainda para Le Goff, “a memoria ¢ um elemento essencial do que se costuma
chamar identidade, individual e coletiva” (2003, p. 469). Pautado nisso, Oliveira et al.
(2012, p. 78) acredita que ¢ “nesse sentido que a memoria possibilita conexdes entre a
historia individual e a historia coletiva, permitindo, por exemplo, reflexdes sobre o tempo
historico e a relagdo entre a micro e a macro-histéria”.

A memoria e a identidade possuem estreita relacdo com a historia, que pode ser
claramente compreendida, por exemplo, quando se conversa com 0s idosos ou com
moradores mais antigos da cidade, como oportunidade de valorizagéo do cotidiano das

pessoas, de suas tradicdes e de costumes passados de geragédo para geracgéo.
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1.1 Do livro (didatico) de Historia

H& aproximadamente dois séculos, o livro didatico compde o cenério da histdria
escolar, surgindo como material a completar os livros classicos. Seu uso era praticamente
exclusivo do espaco escolar, sendo trabalhado enquanto recurso para reproducdo de
valores sociais, a0 mesmo tempo em que era instrumento para divulgacdo das ciéncias e
da filosofia e em que se reforcava a aprendizagem centrada na memorizagdo (SOARES,
2009).

Desse modo, no decorrer dos anos, verifica-se que o livro didatico cumpriu seus
objetivos e, nos dias hodiernos é eficaz instrumento ao desenvolvimento intelectual,
atuando como instrumento articulador do processo de ensino e de aprendizagem,
formando os diferentes sujeitos tanto no aspecto social, quanto politico. Também é
reconhecido como elemento propulsor ao desenvolvimento da leitura e escrita dos
estudantes. Tais raz@es justificam seu uso pelos professores de histéria, no ambito da
educacdo bésica, 0 que concorreu para que esse se popularizasse, nas escolas em geral,
mas principalmente, naquelas de educacdo basica.

O Governo Federal que tornou obrigatéria a distribuicéo gratuita do livro didatico,
por meio do Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) contribuiu para o acesso desse
material, 0 que fez com que esse passasse a se constituir em um importante elemento para
a formacdo ideoldgica e cultural dos sujeitos que coabitam a escola, 0 que ocorre
especialmente a partir dos textos e imagens que dele fazem parte.

No Brasil, o livro didatico enfrenta inUmeros desafios com custos, interesses
politicos, ideias e até mesmo uma censura velada. Mas também tem alcancado o seu
objetivo de trazer mais conhecimento as familias escolares. O livro didatico expressa 0s
diferentes aspectos do conhecimento humano dividido em forma de disciplinas, portanto,
deve ser utilizado como um recurso alternativo, e ndo como instrumento predominante
e/ou Unico, na maioria das salas de aula, embora se saiba que, na realidade da escola
publica, muitas vezes, professores e alunos o tém como Unica fonte de informacao, motivo
pelo qual as editoras especializadas precisam empenhar melhor seus esforcos,
desenvolvendo projetos visuais arrojados, aprimorando conceitos, bem como,
adicionando acessorios aos produtos, de modo a possibilitar maior integracdo nos
aspectos graficos e editoriais, 0 que acaba também, por se tornar fator de motivacao para

professores e alunos.
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Nesse sentido, Libaneo (2002) assegura que o livro didatico possibilita ao

professor e ao aluno a construcdo de saberes necessarios e especificos a area, facilitando
ainda o trabalho docente, ao oportunizar a organizacdo e sistematizacdo de referidos
temas, sendo utilizado tanto nas atividades presenciais quanto naquelas em que o
estudante esta distante do professor, como por exemplo, a resolugéo de exercicios, estudo,
e reforco de contetdos, entre outros.

Nessa acepcao, o livro didatico deve ser compreendido enquanto objeto de anélise,
sendo observado em diferentes dimensdes, ou seja, linguagem, memoria impressa,
ideologia, contetdo. Esse deve principalmente ser concebido enquanto fonte de pesquisa,
quer seja pelo uso dos discursos historiograficos, quer seja pelo fato de materializar as
intengdes politicas de curriculo.

Percebe-se com isso que a natureza do livro didatico ultrapassa a ideia de um
simples “facilitador” ou “instrumento” de ensino, mas deve ser visto como um conjunto
de relagdes que sdo permeadas por informacgdes e cosmovisdes com a finalidade de
oferecer ao aluno nogbes bésicas do passado e a possibilidade de relaciona-las ao
presente.

De acordo com os pressupostos de Bittencourt (2008, p. 30), “o livro didatico ¢é
considerado muitas vezes como o principal responsavel pelas mazelas do ensino de
Historia, por se encontrar a servico da ideologia e da perpetuagdo do ensino tradicional”.
Tal assertiva constitui-se motivo pelo qual se torna conveniente mencionar que a
construcdo curricular ndo pode se restringir a mera questdo disciplinar, pois o estudo do
passado exige que se reporte as multiplas experiéncias humanas, no tempo, baseadas em
um arcabouco de conhecimentos e aspectos que ndo podem se limitar a um simples
recorte disciplinar sobre economia, guerras ou questdes historico-politico-
administrativas, mas também permitir que se estabelecam semelhancas e diferencas entre
0 passado e 0 presente, entre 0 que permanece e 0 que se modifica.

Nessa perspectiva, faz-se importante citar Gilberto Cotrim, pois ele assegura que:

Um dos principais objetivos do livro é estimular os alunos a participarem
ativamente do estudo de Histéria. Trazendo uma selecdo de temas e
interpretagdes do processo histérico. No entanto, o conteido deve ser
discutido, questionado e ampliado. Esperando assim que o estudante, através
da reflexdo histérica, amplie a consciéncia do que fomos para transformar o
que somos (COTRIM, 2005, p. 3).

Verifica-se a necessidade de se fazer a abordagem dos conteudos de maneira clara

e objetiva, a fim de promover maior dinamismo e tornar o0 ensino mais moderno e
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atualizado no intuito de instigar e mesmo motivar a participacdo dos alunos em sala de

aula.

1.2 Historia local: memoria e identidade

E notdria e muitas vezes incdmoda a preferéncia dos curriculos pela abordagem
nacional e geral, no que diz respeito ao ensino de histdria nas escolas, em detrimento da
historia local e regional, tdo importantes para que o aluno compreenda a realidade na qual
se insere. O destaque a ser dado a essa historiografia € mais recente, porém ainda pouco
prestigiada. O Estudo da Historia Local e Regional teve atencéo apenas a partir da década
de 1980, possivelmente alavancado pelas novas concepces historiogréficas que ja eram
destaques na Franca desde o ano de 1929. A nova historia estaria nesse momento,
diversificando o conceito de fonte historica, atribuindo ao historiador, a oportunidade de
dinamizar seu objeto de pesquisa, multiplicando seu campo de atuacdo, bem como
abrangendo mdltiplas formas de pesquisa e registro.

Nesse contexto, proporcionou-se o estudo de novos aspectos historicos, outrora
menosprezados pela academia, ampliando assim, as possibilidades de narrativas
historicas, viabilizando o registro de uma histéria plural, dando voz a atores sociais,
muitas vezes excluidos pela tradicional no¢do de narrativa historica. Assim sendo,
aponta-se o aparecimento e fortalecimento da histéria cultural, confirmada pelo

historiador Peter Burke:

(...) a nova historia comegou a se interessar por virtualmente toda a atividade
humana (...). Nos Gltimos trinta anos nos deparamos com varias historias
notaveis de topicos que anteriormente ndo se havia pensado possuirem, como
por exemplo, a infancia, a morte, a loucura, o clima, os odores, a sujeira, 0s
gestos, o corpo. (...) O que era previamente considerado imutavel é agora
encarado como uma “construcdo cultural” sujeita a variagdes, tanto no tempo
quanto no espaco (BURKE, 1992, p. 11).

O estudo da historia local permite, pois, ao aluno, agregar elementos para a
construcdo de suas identidades e a valorizagdo de suas memarias uma vez que o torna um
cidaddo ativo na sociedade. A partir da historia local que sdo estabelecidas as relagbes
com o nacional e o todo um contexto global, por meio dos quais estabeleceremos relagdes
de similaridades e singularidades que irdo fortalecer nossas identidades. Tal atividade,
nos forgca ao exercicio da memdria e da preservacdo dessa, visando ao crescimento da

comunidade na qual se esta inserido. E nesse viés que desenvolvemos o sentimento de
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pertencimento, haja vista que os atores socais se identificam com os objetos estudados e

suas especificidades.

As inimeras discuss@es acerca da Histdria local se atrelam diretamente as proprias
concepcdes de identidade, j& que se trata de uma Historia que tenta manter vivas as
tradicdes, étnicas ou regionais, sendo por si s6, formadora de identidade.

E preciso que se tenha consciéncia de que o estudo sobre histdria local ndo visa
segregar a Historia Nacional ou Regional, como denomina Bauman (2005, p. 16) “cisdo
identitaria” “[...] Diferentes, mas 0s mesmos; separados, mas inseparaveis;
independentes, mas unidos”. Considerando que o ensino de histéria local agrega valores
culturais e ambientais, ou seja, na mudanga do seu lugar referente ao paisagismo, na
arquitetura da sua cidade bem como a dinamica que engloba essas relagdes que fazem do
lugar, um lugar unico representativo na fala e nos costumes. Os discentes como a
populacdo de modo geral, estariam cientes da referéncia e da preservacdo do seu local.

De acordo com os Pardmetros Curriculares Nacionais de Histdria, a Historia Local
deve ser sinalizada como base para a selecdo de contetdo, bem como o método de ensino-

aprendizagem a ser adotado. Tais diretrizes destacam que:

Ao ingressarem na escola, as criangas passam a diversificar os seus convivios,
ultrapassando as relagdes de ambito familiar e interagindo, também, com outro
grupo social — estudantes, educadores e outros profissionais —, caracterizado
pela diversidade, e, a0 mesmo tempo, por relagfes entre iguais. A prdpria
classe possui um histérico no qual o aluno teré participacdo ativa. Sendo um
ambiente que abarca uma dada complexidade, os estudos historicos
aprofundam, inicialmente, temas que dao conta de distinguir as relacdes sociais
e econdmicas submersa nessas relacBes escolares, ampliando-as para
dimensdes coletivas, que abarcam as relacdes estabelecidas na sua localidade.
Os estudos da historia local conduzem aos estudos dos diferentes modos de
viver no presente e em outros tempos, que existem ou que existiram no mesmo
espaco (BRASIL, 1997, p. 40).

Circe Bittencourt (2008, p. 203) destaca a necessidade de reflex&o no contexto das
relacBes micro e macro da historia, a qual aponta que a histéria local deve ser norteadora

da metodologia de ensino. Segundo ela:

Os estudos da historia local devem tentar buscar no recorte micro os sinais e
as relagdes da totalidade social, rastreando-se por outro lado, os indicios das
particularidades — os homens e as mulheres de carne e 0sso. A histéria do Brasil
se constitui, assim, por uma dimensdo nacional, local e regional”
(BITTENCOURT, 2008, p. 203).

No tocante a historia local e sua abordagem, destaca-se como referéncia, o
conhecimento historico, em razdo de sua relacdo com a realidade do aluno, na qual se

enfatizam as relac6es sociais e as producgdes culturais do meio em que esse vive. Pode-se
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estabelecer ainda, uma relacdo espago-temporal que abalize esse senso critico a ser

desenvolvido a partir de tal meio, favorecendo assim, a construcdo de identidades desses
atores sociais.

A possibilidade de estabelecer uma compreenséo do aluno com o ambiente que o
cerca, no qual se aponta a importancia da comunicacdo passado e presente, facilita ao
professor trabalhar as vivéncias e histdrias individuais e dos grupos, situando cada
aprendiz em diversos contextos. Tais abordagens, favorecem a capacidade de observacéo
do aluno quanto ao seu passado e o torna capaz de compreender a realidade de diversas
localidades e de seus sujeitos sociais a partir do significado de suas vivéncias construidas
no tempo decorrido, possibilitando que os discentes entendam que tanto as vivéncias
como as realidades ndo acontecem isoladamente, mas fazem parte de um encadeamento
histérico no qual sdo construidas identidades culturais e sociais em cada populacdo,
despertando assim a necessidade de respeito por parte do aluno a essa pluralidade.

Para tanto, o aluno precisa se sentir pertencente e valorizado na sua propria
historia, cultura e formacdo de sua identidade, como dispdem os Parametros Curriculares
Nacionais, 0s quais priorizam o estudo de Historia, alicercado na construcdo de uma
identidade nacional, por meio das relacGes sociais e individuais, com vistas a analisar e
compreender o tempo presente, a partir da exploracdo cautelosa das multiplas relacdes
historicas que envolvem seu passado e sua meméria (BRASIL, 1997).

Diante desse pressuposto, a Historia local de Sdo Luis, muitas vezes silenciada
nos livros oficiais redigidos e editados no Sul e Sudeste do pais, carece de uma
reconfiguracdo no que diz respeito aos varios atores formadores dessa historia. A
memoria ou memorias oficiais e subterraneas da cidade, sdo ofuscadas pelo olhar
“sudestino” de uma historia adotada que exclui os regionalismos em favor dos
acontecimentos nacionais. Sao historias e contextos que precisam ser estimulados no
universo da sala de aula e que ajudam na formagé&o de identidades e na construgdo de uma
abordagem que valorize os aspectos regionais para que 0s sujeitos se reconhecam e se
sintam representados, para além dos contetidos contemplados na Histdria Geral e Historia
do Brasil, cujos aspectos mais regionais, quedam-se invisibilizados e por que néo dizer,
marginalizados.

Le Goff (2003) ja enfatizava a importancia dessa nova historia, por sinal,
paradigmatica, a ser ampliada para aspectos mais significativos e representativos dos
sujeitos, claro que sem desvincular-se do contexto geral, porém, com a devida

importancia das agdes regionais no que ha de mais singular a partir dos cotidianos dos
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atores dessa historia. Gragas ao novo olhar sobre as variadas fontes historicas,

democratizando-se mais ainda o fato e o registro historico é que a Historia regional e
Local passou a figurar como importantes abordagens importantes na historiografia.

A histdria nova ampliou 0o campo do documento histérico; ela substituiu a
historia [...] fundada essencialmente nos textos, no documento escrito, por uma
historia baseada numa multiplicacdo do documento: escritos de todos os tipos,
documentos figurados, produtos de escavagdes arqueologicas, documentos
orais, etc. Uma estatistica, uma curva de precos, uma fotografia, um filme ou,
para um passado mais distante, um polen féssil, uma ferramenta, um ex-voto

sdo, para a historia nova, documentos de primeira ordem” (LE GOFF, 2003, p.
28).

Nesse sentido, a valorizacdo de novos referenciais e documentos historicos das
mais variadas linguagens, trouxeram mais dinamismo e alcance para o registro da
memoria e dos acontecimentos historicos. A nova histdria, sob a ética de Le Goff (2003),
oportuniza ao individuo um leque de possibilidades de conhecer o seu passado, através
de fatos ndo apenas registrados em escrito e em documentos outrora tidos como oficiais,
como também, através da leitura de imagens, fésseis e da historia oral, que é passada de
geracdo a geracao e que muitas vezes esta viva e presente nas culturas locais.

A Historia Local corresponde a uma das ferramentas imprescindiveis na
construcdo da identidade dos alunos, além de conceder um engajamento civico na
sociedade, 0 que por sua vez, torna-se indispensavel a compreensdo de que a Histéria
local estd amplamente atrelada a uma Histdria Global, que ndo se da de forma isolada,
mas que se encontra diretamente ligada a uma determinada regido, cidade ou municipio
e demais localidades.

Compreende-se assim o ensino da Historia Local como possibilidade de obtencéao
da identidade de uma sociedade e somente quando se consegue perceber a histdria local
como forca motriz na construcdo de uma sociedade mais atuante, mais justa, mais
igualitaria e participante da sociedade civil, é que se passa a ter um aluno mais critico,
participativo e determinado, buscando analisar o processo de formacédo da identidade do
individuo enquanto participante social da construgdo das sociedades.

Relacionar ensino de Historia e Historia Local cria um espaco amplo de relagdes
sociais de grande relevancia para a formacdo das sociedades, a medida que tal
compreensdo partira de um contexto destinado ao sujeito, que facilite seu

comprometimento e participagéo ativa no espaco da sala de aula.
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CAPITULO 11 - SAO LUIS: Cidade de histérias e memorias

“Rever e reviver

Sé&o Luis do Maranhao
Vamos andar por esses

Belos e velhos caminhos
Onde tantas vezes

Eu andei sozinho

Mirantes e sobradGes

Ainda guardam seus segredos
A ponte, velas e embarcagdes
Ao longe, a Ilha do Medo”

Compositores: Fauzi Beydoun

Letra de Quando O S&o Jodo Chegar © Warner Chappell Music, Inc

Séo Luis, cantada e lembrada em versos e cangdes, sempre foi marcada por sua
riqueza historica e cultural. Fundada por franceses em 08 de setembro de 1612, foi
invadida por holandeses e colonizada por portugueses, sendo assim, batizada em
homenagem ao rei da Franca Luis IX, também chamado de "S&o Luis". Em 1997, foi
tombada pela Organizacdo das Na¢des Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO), como Patriménio Cultural da Humanidade. Possui um acervo arquitetonico

colonial em torno de 3.500 prédios, acervo esse que abalizou essa escolha.

O Centro Historico de Sao Luis se destaca pela uniformidade e pela beleza
simples e regular dos seus iméveis, formando um dos maiores conjuntos
arquitetdnicos de esséncia portuguesa ainda preservados da América Latina.
Fatores que levaram este conjunto a compor a lista da UNESCO de
patriménios culturais do mundo, em 1997 (SECRETARIA DE ESTADO DE
TURISMO DO MARANHAO, 2017, s/p).

Para fins de compreensdo de como se deu o processo de tombamento, cabe
ressaltar que o patrimonio cultural pode ser dividido em duas categorias diferentes. O
“patriménio material”, que consiste em bens materiais como regides arqueologicas,
conjuntos urbanos historicos, objetos artisticos, edificagdes, entre outros objetos que
carregam memoria, e o “patrimonio imaterial” que esta relacionado as praticas sociais
diretamente ligadas aos saberes, celebracdes e formas vivas de expressdes, como dangas
tradicionais, musicas e culinaria. A preocupacdo com a preservacdo do patriménio da

humanidade, levou a UNESCO a eleger alguns lugares, em todo o mundo, para receber
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ajuda econémica e técnica. No Brasil, o Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico

Nacional (IPHAN) se responsabiliza em defender o patrimonio cultural nacional.

Formado pelos bairros da Praia Grande e Desterro, a regido concentra hoje
museus, centros de cultura, teatros, cinema, bares, restaurantes, feira e uma
infinidade de lojas de artesanato. Estdo ali também pracas, charmosos becos,
escadarias, ladeiras e algumas das mais belas ruas da parte historica da cidade,
como a Rua Portugal e Rua do Giz e Largo do Comércio (SECRETARIA DE
ESTADO DE TURISMO DO MARANHAO, 2017, s/p).

As cidades historicas possuem varias construgdes antigas como casas, igrejas,
monumentos e outras edificacfes de valor reconhecidamente histdrico. Tais cidades séo
permeadas pela historia de sua populacdo e trazem consigo os fatos importantes que
ocorreram no passado. Destacam-se por terem importancia mundial, ao guardarem a
memoria, as riquezas culturais, os costumes e a identidade dos seus povos. A valorizagdo
do passado é deveras essencial para a construgdo do futuro, uma vez que, é nas cidades
que habitam as edificacGes de diferentes épocas, onde os significados sao variados.

A memoria é uma forma de evocar o que foi vivido, gravado e aprendido. Ao
evocar o que foi vivido, estamos acionando as lembrancas, as recordagdes e ativando a
recuperacdo. Ao recuperar, rememorar, estamos nos formando como pessoas, pois Somos
fruto do que aprendemos. Recuperar e reviver o0 que aprendemos e vivemos faz parte de
decisbes que tomamos a cada minuto em nossa vida individual e coletiva. Decidir
esquecer e 0 que esquecer, também faz parte da memdria. Esse conjunto de acgdes
gravadas, silenciadas ou revividas, constitui nossa personalidade, fortalecendo-nos como
individuos.

Ressalta-se que, 0 uso da memaria tornou-se a forma mais pratica de reconstruir
uma historia, observando-se assim, as diversas maneiras de narrativas do passado.
Considera-se que a memodria € seletiva, pois é ela quem destaca o que deve ser lembrado
e 0 que merece ser esquecido. Conforme afirma Paul Ricouer (2008), a memoria € vida e
atravessa a existéncia humana, conferindo-lhe significacdo, sentido e afetividade.

A memoria, segundo Pollak (1992, p. 204), é “um elemento constituinte do
sentimento de identidade, tanto individual como coletiva, na medida em que ela é
também, um fator extremamente importante do sentimento de continuidade de coeréncia
de uma pessoa de um grupo em sua reconstrugio de si”. E, pois, esse sentimento de
identidade e pertencimento que trazem de volta em mim, memorias tenras de uma infancia
feliz munidas de lembrancas de tempos vividos que me convidam a revisitar um passado

sempre vivo, em minhas memorias.
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Essa relacdo das lembrancas com nossas historias, individuais ou coletivas,

preserva os fatos e retém o tempo, estimulando assim, o saber histérico. O passar do
tempo, muitas vezes, apaga as vivéncias reais e cotidianas, fazendo-nos guardar nossas
reminiscéncias, em lugares aos quais atribuimos significados e que sdo sempre
revisitados, quando provocados pela lembranca. Assim sdo os lugares de memoria:
maltiplos; sejam esses materiais, imateriais, ficcionais, simbolicos ou funcionais.
Conforme enfatiza Nora (1993) que “a medida que desaparece a memoria tradicional, nos
nos sentimos obrigados a acumular religiosamente, vestigios e testemunhos, pois esses
sdo responsaveis pela construgao e reconstru¢ao dos sujeitos” (NORA, 1993, p. 15), ou
seja, ao evocar o passado, 0s sujeitos reafirmam o sentimento de identidade e pertenca.
Porém, em meio a todo um contexto de lembrancas, nas quais se agrupam 0s
acontecimentos a serem lembrados e aqueles a serem esquecidos, ha um segmento da
memoria coletiva que tende a ser silenciada nos subterraneos da historia das cidades ou
das lembrancas de um segmento social. S&o, geralmente os excluidos e os marginalizados
que ndo fazem parte da classe que domina e que estd nos documentos oficiais. Essas
“memorias marginais” que flutuam entre o dito e o ndo dito; sdo renegadas a um plano

oculto das cidades. Sobre esse aspecto, Pollak comenta:

[...] A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel,
separa uma memoria coletiva subterranea da sociedade civil dominada ou de
grupos especificos, de uma meméria coletiva organizada que resume a imagem
que sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e impor (POLLAK,
1989, p. 3/ 15).

Nesse sentido, Sdo Luis, em sua pluralidade, assume-se como lugar de memdrias
oficiais e subterraneas, nas quais vivem e sobrevivem personagens ora sacralizados, ora
excluidos pela sociedade. Silenciosamente, historias sao escritas e outras apagadas pelos
sujeitos que atuam nessas construcdes e muitas dessas historias ainda aguardam seu lugar
nas linhas oficiais do tempo. Esses lugares de memorias, nada mais sdo do que um

resultado do trabalho desses tempos. Nesse contexto, Nora enfatiza:

O lugar de memoria sup@e, para inicio de jogo, a justaposicdo de duas ordens
de realidades: uma realidade tangivel e apreensivel, as vezes material, as vezes
menos, inscrita no espago, no tempo, na linguagem, na tradicdo, e uma
realidade puramente simbdlica, portadora de uma histéria (NORA, 1993, p.
220).

Conhecer para preservar, ainda que sejam fragmentos de um passado reconstruido
a partir das narrativas das mais variadas realidades € o que faz com que as memorias se

tornem, cada vez mais, importantes. Um dos aspectos que saltam aos olhos, na cidade de



40
Sdo Luis, é a sua posicdo como patrimdnio memorial, diante desse contexto de memorias

coletivas e de ressignificacdes dessas memorias, para além de suas estruturas fisicas. Nao
se busca atrelar aqui apenas 0s conceitos de patrimonio cultural, mas o entendimento e a
percepcao que envolve as memorias diversas do coletivo e que permeia as lembrancas do
ludovicense.

E importante compreender que todos nds participamos desse enredo entre
memoria coletiva e memoria individual e que, ao definir nossa identidade, passamos pelo
processo da memdaria coletiva. Nessa interacdo é construido o sentido de pertencimento.
Para Thompson (2002, p. 208), “recordar a propria vida é fundamental para nosso
sentimento de identidade”, ou seja, a memoria faz parte da (re) construcao do sujeito, pois
é através dela que o sujeito se identifica e se situa no tempo e no espaco.

Infere-se assim, que nossas identidades (sociais, culturais, religiosas etc), resultam
das interacOes entre 0s sujeitos sociais e 0s meios, nos quais partilham valores e regras.
Além de apresentar um conjunto de singularidades proprias do individuo, refere-se
também, a tomada de consciéncia de alguém, por si prépria, 0 que a tornaria diferente das
demais. Ainda assim, podemos inferir, que a construcao de uma identidade é um processo

continuo. Sobre tal assunto, Stuart Hall comenta:

Utilizo o termo “identidade” para significar o ponto de encontro, 0 ponto de
sutura, entre, por um lado, os discursos e as praticas que tentam nos
“interpelar”, nos falar ou nos convocar para que assumamos nossos lugares
como os sujeitos sociais de discursos particulares e, por outro lado, os
processos que produzem subjetividades, que nos constroem como sujeitos aos
quais se pode “falar” (HALL, 2002, p. 111-112).

Para Bauman (2005), o atual conceito de identidade nos foi imposta por questfes
historicas, cunhado no entendimento de na¢do, para que fosse cultivada uma identidade
nacional, silenciando as individualidades de cada sujeito. Esse conceito de identidade
nacional foi sendo rompido, uma vez que as lutas sociais foram se multiplicando e
ampliando a necessidade de se fazer ouvir, de cada grupo social excluido. Essa
multiplicidade de necessidades e conflitos, fragmentou mais ainda, a concepgdo de
identidade Unica e evidenciou um crescente conflito estre elas. Para Bauman?, o conflito

alicerca a construgédo de uma identidade.

As batalhas de identidade ndo podem realizar sua tarefa de identificacdo sem
dividir tanto quanto, ou mais do que unir. Suas inten¢bes includentes se
misturam com (ou melhor, sdo complementadas por) suas intencdes de
segregar (BAUMAN, 2005, p. 85).

1 BAUMAN, Zygmunt. Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2005.
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Nossas identidades, firmadas nos conflitos que muitas vezes permeiam sua

imposicdo, se fortalecem quando escolhemos nossas afinidades identitarias e
empreendemos esforcos pelo direito de sermos diferentes em meio aos iguais. Assim, nos
identificar com nossa cidade &, acima de tudo, deixar-nos seduzir por aspectos culturais,
sociais ou historicos, sem perder a esséncia individual que nos faz Gnicos, em meio a toda
essa coletividade.

A constante busca por identidades, sejam elas sociais, culturais ou histéricas;
impulsionam o sujeito a debrucar-se sobre o préprio passado, em busca de referéncias
sentimentais, espaciais ou até mesmo temporais que o ancore ao mundo. E preciso que
saibamos da complexidade de tais conceitos e que tais identidades estariam diretamente
relacionadas as vivéncias de cada sujeito, na medida em que suas formacdes se constituem
como parte de um processo complexo, cujos valores ndo podem ser considerados fixos
ou imutaveis. Diante disso, autores como Zygmunt Bauman (2005), apontam para uma
cultura mutavel que pode ser comparada a liquidez da &gua; tal “liquidez” socialmente
construida é formada a partir da observacdo de processos sociais diversificados.

Como lugar de memorias, a cidade de Sdo Luis sempre foi cantada em versos e
lembrada em poemas das mais variadas geragdes. Essas memarias que marcam a historia
da cidade, sdo revisitadas a cada instante e precisam ser preservadas, dando assim, sentido
e identidade ao ludovicense?, como enfatiza Pollack:

(...) a memoria é um elemento constituinte do sentimento de identidade, tanto
individual como coletiva, na medida em que ela é também um fator
extremamente importante do sentimento de continuidade e de coeréncia de
uma pessoa ou de um grupo em sua reconstrucdo de si (POLLAK, 1992, p.
209).

A guisa do que foi exposto, a cidade de S&o Luis (capital do Maranh&o), pode ser
contada através das mais variadas éticas e narrativas orais e escritas. Tais registros ainda
podem produzir variadas memorias, através do estimulo ao conhecimento e sua devida
transcricdo, pois a cidade é um lugar de memoria, onde se constroem identidades e
identificacOes que por sua vez colaboram na construcao de sentimentos de pertencimento
dos individuos, dos grupos sociais e da nacéo. As diversas narrativas refletem os tipos de
memorias que cada sujeito possui dos eventos, espagos e contextos, mesmo que esses ndo

mais existam da forma como lembramos.

2 Natural da cidade de S&o0 Luis/MA.
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Ao caminhar pelas ruas de Sao Luis, respira-se historia e memaria dessa cidade

que nasceu portuguesa®, mas que tem marcada em suas edificacdes, tracos de uma época
de lutas e conquistas. Muitos povos que por aqui passaram, deixaram um pouco de suas
origens, culturas e historias.

Sede do governo do Maranhdo, desde a fundacdo do Estado em 1621, Sdo Luis
exercia um papel polarizador, tornando-se o centro de importacGes e exportacdes de toda
a regido, no século XVIII, gracas a condigdo privilegiada de seu porto, para atracamento
de embarcacOes de grande porte.

Erguida sob tracado ortogonal, desenvolvido por Francisco Frias de Mesquita®,
Sao Luis adquire aparéncia ao mesmo tempo rigida e flexivel, porém, suficientemente
maleavel para absorver o crescimento da cidade, por mais alguns anos, desde a

intervencdo feita por Frias de Mesquita.

O projeto urbanistico da nascente provincia foi prematuro e ambicioso, data do
ano de 1615, com a cidade de S&o Luis ja conquistada pelos portugueses, e foi
de autoria do Engenheiro-Mor do Brasil Francisco Frias de Mesquita,
tornando-se uma das primeiras capitais brasileiras a ter sua planta urbana
previamente tracada e, na medida do possivel, respeitada (COSTA, 2014, p.
41).

Sua arquitetura, testemunhou o apogeu econémico que a cidade viveu no passado
e que se desenha em um acervo eclético composto por varios estilos artisticos, trazidos
pelos portugueses. Essa arquitetura de origem oitocentista, apresenta uma singularidade
em suas formas. O ar de metrépole que marcou Sao Luis, exigiu da cidade caracteristicas
préprias em uma arquitetura que urgia se adaptar ao clima e as condi¢des econémicas do
século XVI1II. Sobre tais caracteristicas, o relatorio do IPHAN (SAO LUIS, 2005, p. 24),

nos esclarece.

Os primeiros pal&cios aparecem a partir da metade do século XVIII e, no
comeco do século X1X, surgem os sobrados e as "portas e janelas" que adaptam
0 estilo neocldssico as condigbes do clima da regido equatorial.
Aproximadamente em 1830, a inova¢do mais interessante foi a moda de
revestir as fachadas com quadrados de cerdmica, isto é, com azulejos, até
utiliza-los somente no interior das casas.

Essa forma de preservar as residéncias, chegou até a Europa e em pouco tempo a
arte de azulejar iniciada em terras colonizadas (Sao Luis), passa a estampar as casas dos
grandes comerciantes em Portugal. S&o Luis, torna-se entdo, conhecida como a cidade

dos azulejos. Como comenta, Toledo (2012, p. 140):

3 Importante registrar que ha um debate historiografico sobre essa tematica da fundacéo de Sdo Luis.
4 Engenheiro-militar e arquiteto portugués com destacada atuagéo no Brasil colonial.
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Essa aparéncia refinada da cidade foi, em parte, um contributo do uso do
azulejo. De acordo com varios estudiosos, o uso do azulejo “nasceu nos
interiores dos edificios, ganhou exteriores em belissimas composicdes que
vieram a enriquecer os algados” e “em Sdo Luis, seu uso passou a ser
indiscriminado dando a aparéncia caracteristica da cidade.

Também chamada pelos franceses de "la petite vile de la porcelaine”. Tal
caracteristica era decorrente do uso de azulejos franceses e ingleses, além dos
portugueses, que adornavam as fachadas dos casardes, servindo também como

protecdo das intempéries climéticas, como afirma, Toledo (2015, p. 32):

O azulejo europeu, principalmente o portugués, passou a ser utilizado em
grande quantidade em S&o Luis na segunda metade do século XIX. Na
capital maranhense o azulejo foi utilizado para revestir as fachadas dos
edificios, protegendo-os contra intemperes climaticos, melhorando a suas
aparéncias.

A urbaniza¢do da cidade ainda caminhava a passos lentos, e todo “glamour” das
ricas construcdes eregidas na cidade, oriundas dos aureos tempos de riqueza econémica,
ficava na penumbra quando a noite caia e se podia contar apenas com as noites de lua,
muitas vezes contadas e cantadas na literatura maranhense. Sobre esse fato, Meirelles
(2017, p. 215) esclarece que durante todo o periodo colonial, a capital ludovicense “néo
dispunha de outra iluminacdo publica a ndo ser a da lua, quando se ia do crescente para a
plenitude, e das estrelas nas noites claras e sem nuvens. Dai porque se fazia ndo sé
conveniente, como necessario, o toque de recolher, as 21 horas”. Essa incOmoda situacao,
perdurou até 1825, quando o entdo presidente (interino), Manuel Teles da Silva Lobo,
inaugurou os servicos de iluminacdo publica com lampedes que queimavam a base de
azeite de peixe. Posteriormente, o azeite fora substituido pelo alcool terebetinado, como

comenta César Marques (1970, p. 323):

Durou pela sorte d’iluminagéo, que foi substituida, ao que cremos, em 1843,
pela produzida a base de alcool terebentinado, providencia esta tomada pelo
presidente Jeronimo martiniano Figueira de Melo, que contratou o servico de
Bernardo Pais de Vasconcelos, e quando foram instalados 155 lampedes de
cobre estanhado nas vias puablicas.

Contudo, em 1858 o sistema de iluminacdo foi novamente modificado, aderindo
ao uso de gas hidrogénio, autorizado pelo vice-presidente Jodo Pedro Dias Vieira. Tal
sistema, vingou até o ano de 1863, quando foi substituido pelo gas carbdnico, inaugurado
pelo ent&o presidente do Estado Ambrosio Leitdo da Cunha.

No inicio do século XIX, o Estado do Maranh&o cresceu economicamente e fez

com que S&o Luis ficasse conhecida internacionalmente, atraindo para a cidade,
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espetaculos e artistas renomados, ja que naquele momento, a cidade se consolidava como

a quarta cidade mais importante do pais. Conforme aponta Fortes e Cantanhede (2008, p.
30):

E um periodo com grande fluxo de viagens entre S&o Luis e a Europa, trazendo
produtos industrializados e levando a producdo agricola local. Nesses navios
vinham companbhias liricas para se apresentarem no Teatro Unido®, e também
artistas, a maioria deles apenas com passagens rapidas.

Na virada do século XIX para o século XX, o Brasil vivia uma efervescéncia no
espaco e no tempo, uma vez que as mudancas trazidas pelo advento da Republica
impingiram novos contornos a consolidagdo do Capitalismo, propiciando o crescimento
do espaco urbano e de novos contextos de relagdes humanas, assim como de trabalho e
de renda (SCHWARCZ, 1998).

No Maranhdo, esse cenario é formado por uma sociedade recém-egressa da
escravidao, com os conflitos sociais e econdmicos tipicos das sociedades escravistas, com
perfil que retrata uma extrema exclusdo social, ou seja, uma sociedade que tenta se
afirmar dentro dos moldes da modernidade de um novo projeto politico republicano,
mesmo que marcada por reflexos do periodo imperial; mas é sua capital, Sdo Luis, que
demonstra o desejo de modernizagao e atualizacdo das discussdes que sdo tratadas em
ambito nacional, como a necessidade de melhorias no cenéario educacional para o
desenvolvimento social e econdémico do Estado, nesse aspecto, influenciada pela elite
intelectual recém-chegada das universidades europeias com ideais positivistas e oriunda
das familias que dominavam a economia rural na época (LIMA, 2003).

Nesse ambito de prosperidade e de grande influéncia da elite, fez surgir o mito da
“Atenas brasileira”, cuja relacdo entre poder econdmico e formacdo intelectual era
estreita, no final do século XIX, criando o que a historiadora Helidacy Maria Muniz
Corréa descreveu como uma “sociedade dos letrados”, que a mesma ainda descreve como

responsavel pela construcdo do mito da “Atenas brasileira”.

O imaginéario intelectual do final do século XIX produziu obras, cujos
diferentes géneros como romances, poesias, dramaturgias, cronicas, entre
outros, imprimiram & literatura local e nacional mais que costumes e
comportamentos de determinados grupos, onde o efémero vigor econémico
dava impressdao de uma “sociedade de corte”. O imaginario da intelligentsia
maranhense, das Ultimas décadas do século XIX, também produziu uma
refinada construgdo identitaria capaz de perdurar na mentalidade ludovicense
para além daquelas geragdes: a Atenas Brasileira (CORREA, 2011, p. 17).

5 Atual Teatro Arthur Azevedo.
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Como capital, Sdo Luis, ainda no final do século XIX, visava tornar-se mais

urbana e moderna, deixando de lado as caracteristicas de uma sociedade ainda marcada
pelos aspectos colonial e rural. A migracdo dos fazendeiros para a cidade, mais
precisamente para o bairro da Praia Grande fez crescer no centro da cidade um novo
cenario de habitacdo, formado por ricos fazendeiros e comerciantes que deram aos
sobrados e casardes novos padrdes de riqueza. A regido passa a ser o centro comercial
mais importante do Estado do Maranhao, principalmente ap6s a construcao do cais (1855)
e da casa das Tulhas (COSTA, 2014).

Nessa época, a urbanizacdo de Sdo Luis, no que diz respeito ao transporte de
pessoas carecia de um servico regular e eficiente, que abrangesse toda a populagao e ndo
somente aos que podiam pagar pela locomocéo, geralmente montados a cavalos ou em
carruagens conduzidos por escravos. A populacdo mais carente, andava quilometros a pé.

S&o Luis, como uma cidade importante, no cenario nacional, foi a primeira da
regido Nordeste a receber o bondinho enquanto transporte coletivo. Tal feito, ainda povoa
0 imaginario de quem viveu essa época da qual lembra com nostalgia. Mesmo que
saibamos que esse momento de “moderniza¢ao” nio foi tdo bem-sucedido, ndo faltaram
reclamacdes no momento que apontavam deficiéncias no atendimento da populacdo no
que diz respeito a superlotacdo dos bondes, atrasos constantes, trilhos malconservados e
condutores sem pericia para conduzir, além da falta de adestramento dos animais
atrelados aos bondes. Os acidentes se avolumavam.

No final do século XIX, com os ideias abolicionistas que tomavam conta do pais,
ndo tardou a chegar no Maranh&o a ideia de abrir m&o dos escravos, o que afetaria em
cheio a economia do Estado e da cidade, Sdo Luis, que tinha a mao de obra escrava na
base da economia, sentiu os efeitos da abolicdo. Apds varias crises internas causadas pelo
mercado de exportacdo, alguns produtores rurais entram em faléncia e com isso, o bairro
da Praia Grande entra em colapso.

Essa nefasta crise que abateu o prospero bairro do centro de S&o Luis, fez surgir
uma populagdo nas periferias que se instalou de forma desordenada e sem estrutura, nos
bairros que circudavam a cidade. Sua grande maioria, que comecava a se aglomerar, ja
no inicio do século XX, nos bairros da cidade, era oriunda das zonas rurais pelo desejo
de melhores condicGes de vida; era essa populagdo que amargou, até os anos de 1930,
70% de analfabetismo e de subemprego (LIMA, 2003).

Como se sabe, é na cidade que a vida acontece, e a valorizacdo do passado,

evidencia a importancia da cidade no atual contexto, no qual cresce a necessidade de
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preservar para nao esquecer. Algo que nos soa como novo, é na verdade uma reagdo ao

periodo decepcionante que representou o século XX no que diz respeito a esperanga no
que estava por vir. Guerras e desastres, destruiram lentamente o culto ao futuro,
despertando nas sociedades uma emergéncia em preservar as memarias e conservar as
instituicGes memoriais que assumiram a responsabilidade de guardar as lembrancas das
sociedades.

As cidades hoje, sdo assumidamente “memoriais urbanos”, porém muitas delas ja
sofreram a interferéncia da modernidade e poucas ainda mantém tracos densos do
passado. Muitas apelaram para a modernizacdo dos seus espagos, acompanhando a
evolucdo dos tempos. Nesse cenario, surge o olhar mais agugado para o passado, em uma
tentativa de reconstruir o que foi vivido por diversas geragdes, inaugurando assim, uma
nova forma de se relacionar com o tal passado a partir da sua preservacéo.

Essa tentativa de revisitacdo das memdrias coletivas, faz com que as cidades
assumam seu papel de vinculo entre o individuo, a familia, a sociedade e suas historias.
Entende-se assim, que esse vinculo ndo tem obrigacdo de ser unanimidade e nem
homogéneo, haja vista que habitam nas cidades, culturas, lutas, gritos, siléncios e
vivéncias distintas. Porém, o vinculo social de cada individuo ou grupo, faz com que as
cidades sejam palco dessas vivéncias, que por sua vez, originam varias memorias
coletivas. A cidade torna-se assim, o espaco fértil para interligar essas memodrias;
“Memorias urbanas”, por assim dizer.

Nesses espacos, nos quais o urbano e a cidade se confundem, é tarefa ardua separar
0s conceitos que os definem. Onde comeca a cidade e termina o urbano e vice-versa?
Milton Santos (1994) nos aponta que o urbano se referencia no abstrato, no geral e no
externo. Seria todo um conjunto de atividades que acontecem em uma cidade. Ja a cidade
se destaca pelos processos sociais que se estabelecem e se processam nas cidades, tais
como: transportes, fundacdo, circulagéo, eletrificacdo, dotados de significados.

Ao0s poucos, com 0 nascimento do setor téxtil e do comércio, o comércio formal
se expandiu pela capital. Porém, o comércio informal se estabelecia em todos os cantos,
como resultado das crises econdémicas pelas quais a cidade havia passado no século XI1X,
suprindo as caréncias béasicas dos residentes ao vender produtos em pequenas
quantidades, por precos acessiveis e muitas vezes de porta em porta. Esse foi um
importante aspecto da economia de S&o Luis no século XIX, antes de que houvesse um
crescimento econdémico no pais, seja por geracdo de emprego, seja por distribuicdo de

renda por meio dos Programas Sociais.
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O comerciante informal, também conhecido como vendedor ambulante, € uma

parte que integra a economia das cidades em todo o mundo, especialmente em paises
subdesenvolvidos e em desenvolvimento. Esses comerciantes geram emprego — para Si
préprios, seus fornecedores e todos que possibilitam a circulacdo de mercadorias e outros
servicos ligados ao comércio. Os vendedores ambulantes trazem sociabilidade e
comodidade para 0s espagos publicos, correspondem a uma parte familiar de seus
ambientes urbanos, esses vendedores formam uma parte vital da vida social e econémica
de uma cidade.

A cidade de S&o Luis tem lidado com o problema da pobreza urbana apoiando e
auxiliando os trabalhadores informais, disponibilizando espagos publicos para organizar
os vendedores ambulantes e organizar o espago urbano de forma a atender a necessidade
de geracdo de trabalho e renda e, a0 mesmo tempo, despoluir visualmente os ambientes
coletivos dos chamados ‘camelds’, que se espalharam por toda a cidade, a partir de sua
expansao demogréfica nos anos 70.

Mesmo assim, as politicas de planejamento municipal ainda ndo alcangaram a
incluséo social desses trabalhadores informais que se espalham por toda a cidade — centro,
bairros, ruas, feiras, avenidas, pontos de 6nibus, entradas de eventos, uma constatacao de
que os indices de empregabilidade ainda precisam melhorar significativamente.

O comércio informal é uma das vias de escape da complexa teia que se forma nas
relacBes capitalistas em paises como o Brasil, onde os indices de desigualdade social sdo
proporcionais aos baixos niveis de escolaridade, que tiram a chance de emprego formal
no mercado de trabalho, mesmo que esse seja crescente por conta do desenvolvimento
econdmico na Gltima década.

Em S8o Luis, assim como no restante do pais, o comércio informal cresce
consideravelmente e, espalhado pela cidade, busca por lugares onde ha aglomerados de
pessoas para as quais oferecem de tudo, de frutas, lanches, comida, doces, roupas,
acessorios domésticos, eletronicos, produtos de pirataria até pequenos animais.

Recentemente, foi divulgado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE dados de 2017) uma pesquisa que atesta que o Estado do Maranhdo é um dos
estados com maior quantidade de trabalhadores que atuam na informalidade. Segundo a
pesquisa, cerca de 372 mil pessoas estdo sem uma ocupacdo formal, desses apenas 50%
direcionou-se para o mercado informal no qual se destaca o comércio ambulante (G1
GLOBO, 2018).
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O perfil socioeconémico dos vendedores ambulantes da cidade de S&o Luis

caracteriza-se por homens e mulheres na mesma proporgdo, ambos com baixa
escolaridade, sendo que 68% ndo concluiu a educacao basica, portanto, ndo tém acesso
ao emprego formal; da sua maioria, cerca de 72%, so dispde da renda do trabalho informal
para o sustento da familia, sendo o Unico provedor da casa; quanto a moradia, em sua
totalidade os vendedores ambulantes vivem nas periferias e ‘invasdes’ da cidade,
logradouros com baixa ou nenhuma infraestrutura ou servicos publicos, como transporte,
salde, educacdo e saneamento basico (SILVA; PEREIRA, 2012).

Mas os vendedores ambulantes tém uma longa histdria na cidade, ainda no tempo

que faziam parte ndo s6 do cenario econébmico, mas também do cultural.

2.1 De escravo de ganho a pregoeiro

Ainda no século XIX, os vendedores ambulantes, eram chamados em Sé&o Luis de
pregoeiros; tipicos vendedores de porta em porta que atraiam a clientela de dentro das
casas, pela maneira poética com que anunciavam suas mercadorias, sempre de forma
musicada, com rimas ou em forma de poemas. Oficio possivelmente herdado dos
“escravos de ganho” do Brasil imperial.

Segundo Machado (2004), os escravos de ganho (Figura 1) eram escravos que ndo
recebiam salario, mas tdo somente uma quantia em dinheiro, cujo valor ndo era fixo; esses
saiam para vender produtos produzidos por seus senhores, pelas ruas, tais como: fumo,
salgados, temperos, doces, café torrado e demais produtos. S6 podiam, porém, sair para
comercializar tais produtos com a permissdo dos seus senhores, haja vista que o lucro
deveria ser dividido em partes iguais, sendo que metade do dinheiro era para seu dono e

a outra metade para o escravo. Porém, nem sempre o acordo era cumprido.

_—
 —— — ———

Jean Baptiste Debret, Vendedores de Fléres a Porta &e uma Igreja
Viagem Pitoresca e Histdrica ao Brasil, 1834

Fonte: Genestra (2010)
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Com base na Figura 1, Algranti (1988, p. 68) explica assim esse tipo de ganho:

¢ um ,—direito concedido pelo senhor, mas negado por lei, do escravo possuir
algo, no caso uma parte do que ganhasse. Esse excedente (a sobra do
pagamento ao senhor, e que foi ganha pelo escravo) poderia ser considerado
uma variante da forma salario, ou seja, um fenémeno marginal ao sistema, uma
vez que ndo era todo o trabalho dos escravos que era remunerado.

A guisa de esclarecimento, os escravos de ganho eram aqueles que trabalhavam
fora da casa de seu dono como jornaleiro, vendedor de frutas, vendedor de leite e demais
produtos, para adquirir quantias pré-estabelecidas pelo seu senhor e que deveriam ser
entregues ao final do dia ou da semana. Realizavam trabalhos diversos como:
carregadores, barbeiros, cocheiros, pedreiros, sapateiros, cozinheiros e outras atividades,
com destaque para a de vendedor pelas ruas das cidades, com tabuleiros de quitutes,
hortalicas, peixes frescos, e outros géneros, 0o que equivale aos atuais vendedores
ambulantes. O ganho atendia os seus interesses (aparente liberdade) e de seus donos por
ndo arcar com os custos de alimentacéo, fiscalizacdo e vestimenta dos seus escravos e
ainda garantiam uma renda extra, convertendo-se essa pratica em um bom negdcio
(MACHADO, 2004).

A "liberdade™ adquirida pelo escravo que trabalhava nas ruas, como também o
préprio sistema do ganho, sé era possivel quando o poder publico assumia o controle
direto desses escravos. Por meio do aparato legal, ele baixava posturas e decretos que
restringiam a mobilidade e as atividades dos ganhadores e usava a forga policial para
manter a ordem, logo, cabia ao poder publico exercer a posicdo de feitor na cidade.

Esse controle direto do Estado sobre o escravo visava coibir as revoltas coletivas
e as fugas individuais que eram muito frequentes, como noticiavam os aniincios de jornais
a fuga de escravos.

Como tal, aos escravos também era vedada a permanéncia "por mais tempo que o
imprescindivel™ nas tendas, botequins, tavernas e demais casas comerciais, sob pena de
0S proprietarios das mesmas pagarem multa, além de alguns dias de prisdo. Eles s
podiam andar livremente nas ruas durante o dia. A noite, eles s6 podiam sair & rua com
um bilhete dos senhores declarando nome, procedéncia e destino.

Vé-se assim que, esse controle rigido ressalta a sua importancia para a manutengéo
da ordem da cidade e do préprio regime escravista. Ao mesmo tempo que 0s escravos de
ganho eram vitais para o funcionamento da cidade, constituiam-se numa ameaga

constante para a ordem estabelecida.
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Nesse sentido, torna-se importante explanar que a palavra trabalho, desde sua

origem etimoldgica se referia ao sofrimento do individuo, logo, uma visdo negativa, que
de acordo com Santos (2000, p. 43) “...o trabalho teve como significado primeiro o de
castigo, tortura, tormento, sofrimento.

De acordo com Marx, o trabalho tem um duplo sentido: de um lado, o sentido
filosofico (ontoldgico), como categoria mediadora do homem com a natureza, logo
comum a todos os individuos, comportando a sua propria esséncia (MARX; ENGELS,
1976); de outro, o contetdo histdrico, constituindo-se sob diversas formas — no sistema
escravista o escravo era a mercadoria, a “coisa” vendida e comprada; no capitalismo, o
operario (trabalho assalariado) é a principal forca de producgdo, dotado de sua forca de
trabalho que se transforma em mercadoria.

O trabalhador como forca de trabalho (no trabalho assalariado) encontra-se
submisso ao capitalista — comprador da forca de trabalho, detentor do capital —, o0 que
implica em duas situacdes: de um lado, o trabalhador trabalha sob o controle do
capitalista, o qual dita o ritmo, a organizacao e a forma do trabalho; de outro, o produto
gerado é propriedade do capitalista (MARX, 2003, p. 218).

Verifica-se com isso que o trabalhador ndo possui outra alternativa para existir,
reproduzir-se, manter-se vivo, a ndo ser tornar-se a si mesmo uma mercadoria. Ademais,
o0 proprio modo de producdo capitalista assume uma especificidade, pois a juncdo dessas
duas partes (capitalista e trabalhador) constitui o modo de producdo capitalista, baseado
na producdo de mais-valia.

“E, o motor de produzir essa mais-valia é a mercadoria (forca de trabalho). Assim,
para transformar dinheiro em capital, ndo basta a producdo, nem a circulacéo, é preciso
haver essa jun¢do, capitalista e for¢a de trabalho” (MARX, 2003, p. 665).

Torna-se oportuno destacar que o escravo de ganho, no Brasil do século XIX, ndo
foi uma mera forma de exploracdo do trabalho cativo, mas se configurou como um
sistema de trabalho tipico urbano. E como se pode observar, o0 escravo de ganho estava
sujeito a longas jornadas de trabalho para adquirir o valor da diaria que era cobrada, pois
o0 jornal exigido era elevado. Em decorréncia das altas diarias cobradas dos escravos ao
ganho, em alguns casos, para completar o valor do jornal exigido, esses cativos cometiam
crimes, como o furto, a pratica da prostituicdo e da mendicancia (SILVA, 1998, p.
87/103).

Isso é devidamente explicado pelo fato do escravo de ganho ter que repassar ao

final do dia a quantidade arrecadada, e caso nédo levasse esse lucro de qualquer maneira,
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sob pena de severos castigos e punigdes, submetia-se a obter o valor ainda que precisasse

usar de préticas de roubos, furtos, mendicéncia a outros atos de desonestidade. A quantia
que o escravo pagava ao seu senhor variava a depender do tipo de trabalho que realizava,
como também da idade, satde e outros atributos individuais.

Com gritos e cangdes, tentavam atrair a clientela para venderem o que havia sido
determinado por seus senhores, em virtude da grande concorréncia nas cidades, era
preciso que apresentassem algo que pudesse chamar a atengdo dos possiveis clientes.
Muitas dessas mercadorias eram alimentos oriundos das fazendas nas quais 0s escravos
trabalhavam. Também conhecidos como “quitandeiros”, “taboleiros” e até mesmo
pregoeiros e podiam circular livremente pelas cidades a procura de uma boa venda. Havia
aqueles que amarravam aves pelos pés ou amarradas em varas penduradas nos ombros.
Devido a sua liberdade de circulacdo, alguns desses negros entregavam cartas e levavam
recados para aumentarem seus ganhos e por ventura, comprarem sua alforria.

Em seus tabuleiros ou barracas e cestos, nem sempre o que vendiam era de boa
qualidade, devido ao tempo de exposicdo ao sol, tais produtos geralmente eram
comprados por pessoas mais pobres. Haviam também os vendedores ambulantes, que
eram obrigados por seus senhores a perambular pelas ruas para garantirem uma melhor
venda.

Para Costa (1991, p. 19-20):

Era muito rentavel para o proprietario de escravos coloca-los no ganho.
Estima-se em trés a quatro anos 0 tempo necessario para se recuperar o capital
investido na compra do escravo. As vantagens de se colocar um negro no ganho
eram Vvarias, pois a prépria atividade dispensava instrug¢do especial, bastando
apenas investir na compra de um Gnico negro para se obter uma fonte de renda.
Tal prética foi cada vez mais utilizada ao longo do século XI1X, encontrando-
se pequenos proprietérios cuja Unica fonte de renda era 0 ganho de seu escravo.
A manutencdo do escravo poderia ser de responsabilidade tanto do senhor
quanto do escravo dependendo do que ficasse acertado entre os dois. O senhor
podia manté-lo integralmente, dando-lhe moradia, alimentagdo, vestuario e
cuidados médicos, ou manté-lo parcialmente, dando-lhe apenas moradia.
Havia, entretanto, casos em que 0 escravo se autossustentava e, Como veremos,
até morava fora.

Em Séo Luis, ainda durante o Império, era possivel encontrar negros de ganho,
escravos gue trabalhavam para seus senhores, bem como escravos de aluguel, que eram
alugados a terceiros por tempo determinado, tal escravo mantinha o compromisso de
ajustar contas com o seu senhor do que fora lucrado com as vendas, ao final de cada dia.

Como nos pontua, Botelho (2019, p. 224), ao comentar que “Os pretos de ganho”
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circulavam pelo centro de Séo Luis, oferecendo os produtos para os individuos que

estavam nas portas e janelas das casas ou transitando pelas ruas e pragas”.
Para Santos (2015, p. 44):

[...] os locais que, provavelmente, mais concentravam escravos eram onde se
desenvolviam as principais atividades econdmicas da cidade, os quais estavam
compreendidos na area demarcada pela Praia Grande, o Desterro e a Fonte do
Ribeiro, lugares em que estavam centradas as atividades financeiras,
comerciais e portuarias, como também, as residéncias de parte da elite
econdmica. [..]. Foram justamente nesses ambientes que mais se
desenvolveram os principais sistemas de exploracdo da escraviddo urbana: o
sistema de ganho, de aluguel e a escraviddao doméstica.

N&o obstante ao que acontecia nas grandes cidades do pais, os jornais
maranhenses, ainda na segunda metade do século XIX, serviam como expositores ou
mostrudrios para informes e ofertas dos servi¢os de negros de ganho ou de aluguel. A
variedade dos servicos oferecidos era um fator de atracdo nesses andncios. Os jornais
ofereciam dentre outros, servicos como: barbeiros, alfaiates, amas de leite, pedreiros e
diversos oficios. Muitas vezes, as caracteristicas fisicas e habilidades de cada negro eram
um detalhe a mais, que chamava a atencdo do publico leitor.

Anuncios como os do Jornal O Observador, 11/10/1856, p.4 (Figura 2) e do Jornal
O Comércio, 11/10/1856. (Figura 3) que anunciavam:

Figura 2 - Anuncio do Jornal O Observador

—NA TYPOGRAPUIA da Temperanga so iz
quem lem para alugar & escravas para varios servi-
gos—a saber:
_ Duas de 24 3 25 annos—proprias para servigos de
fuinia ou roga—por ja estarem 2 esso costumadas. 3
Dues de 12 annus—para varios servicos de oma
casa, o ludar com eriangas.
Adverte-se que as dvas ultimas eseravas nio se

alngdo para andarem com taholeiros vendendo pelas
ruas.

Maranhio Typ. do OBsenvamer de F. M JdeAlmeida

Fonte: Jornal O Observador, 11/10/1856
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Figura 3 - Anuncio do Jornal do Comércio

— 8 —— S — ————

— VYENDE.SE huma=== PRET A== de Idade
de 40 onnos, acostamuda a vender em tabo-
leiro, e propria para o servico domestico, —
Hum —PRETO==da wmesmwa idude,com huma
ferida em bumn perna, proprio para citio, —
Tracta-se com Clemente Rodrigues Pinto (1)

Fonte: Jornal O Comércio, 11/11/1856.

A crise agraria que atingiu o Brasil, apds a extin¢do do trafico de negros, no ano
de 1850, e com a chegada de imigrantes ao Brasil, consequéncia da crescente
modernizacdo das fazendas de café, fez com que o trafico interprovincial (venda de
escravos de provincias decadentes do Nordeste para o centro-sul) crescesse e o tréfico
internacional decaisse, impactando assim, a economia de Sao Luis. Como afirma Telma
de Jesus Lima Sa Nacimento, em sua pesquisa, negros de ganho de Sao Luis, uma analise
do cotidiano (1850 a 1888) onde cita:

Sem davida, a extincdo do tr&fico negreiro, para uma economia que,
fundamentalmente sobrevivia a custa do trabalho escravo, gerou uma série de
consequéncias, que para a realidade provincial, trouxe mudancas irreversiveis,
nas relagcdes entre senhores e escravos, dispondo sempre 0s primeiros,
mediante qualquer dificuldade econémica, dos seus “bens” para livrarem-se de
dividas e faléncias, os noticiarios eram recheados de ofertas, para venda e
registro e transferéncia de “pecas” para outras provincias (NASCIMENTO,
2002, p. 27).

A impossibilidade de manter seus escravos, diante da crise que assolava o Brasil
e 0 Maranhdo, na época, fez com que muitos senhores se desfizessem dessas “pegas”,
como eram chamados 0s escravos, em uma analogia a coisa, objetos, jogando-0s nas ruas.
Em pouco tempo, as ruas de Sdo Luis foram entdo, tomadas por vendedores
negros, escravos e ex-escravos que se lancavam no comércio informal, com maior
frequéncia, fazendo assim, aumentar o contingente de corticos no centro da cidade e, por

consequéncia, um aumento nas denuncias contra tais moradores.

Em um dos immundos quartinhos d’um cortigo de propriedade de Jodo Luis
da Silva Pereira, a rua de S. Pantaledo, canto com da de Santana, ha todas as
noetes ao som d’um enfadonha raparica e de’um detestavel violdo, ensaios de
dansa, sendo a entradade cada discipulo 80 Reis. A concorréncia é espantosa,
homens e mulheres livres e escravos ali vdo (JORNAL A PACOTILHA —
25\01\1883).
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Diante desse cenario, a sensacdo de inseguranca aumentava em razdo da

quantidade de cativos nas ruas, que muitas vezes, roubavam, para poder completar sua
renda ou a renda de seus senhores. Ainda nesse contexto de servigos prestados, a rotina
desses cativos na cidade se expandia para demais tarefas que apareciam juntamente com
0 crescimento de S&o Luis e isso impulsionou certa organizacdo por parte dos cativos na

oferta dos seus servigos. Como cita Telma de Jesus Lima S& Nacimento, em sua pesquisa:

(..) Observamos o quanto era viva e presente, a mobilizacdo de negros de ganho
nas ruas, nas cidades, vilas, ou pequenos aglomerados urbanos, criou-se a
cultura até hoje, implicita, no imaginario coletivo brasileiro. E por conta disso,
do maranhense, do negro enquanto elemento servil. E o negro pedreiro,
lavadeira, empregada doméstica e outros (NASCIMENTO, 2002, s/n).

O oficio de pregoeiro, apds 1888, se deu mais por uma necessidade de
sobrevivéncia dos antigos escravos urbanos, que ndo conseguiam se inserir no mercado
de trabalho, como mao de obra remunerada. Havia dois tipos de “taboleiro” (suporte sobre
0 qual carregavam suas mercadorias pelas ruas): o fixo, tipo mesa de feirante; e 0 movel,
que ficava pendurado por uma alga, no pesco¢o do pregoeiro, sendo apoiado pelas méos.
Esse altimo, permitia o deslocamento pelas ruas. Esses suportes eram feitos de cedro,
madeira leve e resistente.

Na época, quando faziam parte do cotidiano das ruas da cidade, até a década de
1990, os pregoeiros, eram figuras tdo presentes na vida da populacdo na cidade que
atualmente sdo verdadeiros personagens da historia ludovicense, historia essa que ainda
vive entre os presentes, quando contada em livros, poesias ou musicas populares.

Diferente dos produtos modernos e industrializados que dominam o comércio
informal atual, os pregoeiros vendiam produtos naturais, muitos para uso imediato:
camardes, caranguejos, verduras, peixe, pamonha, jucara, frutas, o famoso sorvete de
coco, além de utensilios simples de uso domésticos, como vassouras, carvdo, canecas,
baldes, redes, entre outros. Outra funcdo por eles exercida era a compra de latas e garrafas
nas casas, que depois eram revendidas em fabricas de bebidas e farmacias. Uma das
caracteristicas que marcam a funcéo de pregoeiro era o fato deles mesmos produzirem
seus produtos e venderem.

Alguns desses produtos ainda sdo vendidos nas ruas ludovicenses, por vendedores
ambulantes, porém sem mais a caracteristica principal dos pregoeiros que é a forma de

‘cantar’ os produtos e ganhar os fregueses ‘no gogd®’. Nos dias atuais, ndo se vé mais

6 Expressdo usada para se referir ao uso da voz, sem auxilio de equipamento de som; na garganta.
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vendedores ambulantes, de porta em porta, vendendo alguns produtos outrora

comercializados, tais como &gua de cheiro, beiju, rolete de cana, mingau de milho e arroz

de cuxa.

[...] E dos pregdes ja ndo se ouve o do preto velho vendedor de ostras [...]. Nem
os dos vendedores de mel de engenho. Nem o das pretas vendedoras de sab&o-
da-costa. Nem dos vassoureiros que quando atravessavam as ruas pareciam
figuras de homens a caminho de festas, de tdo cheios de penachos e de cores
vivas [...] (FREYRE, 1961, s/n).

Mas ainda persistem os vendedores de rua a rua, com novas especiarias, tais como
o famoso ‘cuscuz ideal’, feito de milho e arroz, além de outros produtos como algodao
doce, sucata, sorvete (agora no carrinho ou na mala do carro). Essa figura torna-se mais
comum, atualmente, durante o periodo carnavalesco ou junino, durante 0s quais 0S
vendedores aparecem em diferentes lugares, com colares havaianos, mascaras, maisena
(amido de milho; usado para encaretar os folides), boizinhos, penachos, além de macas
do amor, churros, pipoca, pirulito e tudo o que mais se fizer moda no momento (BOGEA;
VIEIRA, 1999).

O pregoeiro, na chamada de atencdo do fregués, para seu produto, enfatiza
algumas silabas ou mesmo vogais; a ideia da chamada € justamente atrair os clientes, que
ainda correm para a rua, para comprar os produtos cantados pelos pregoeiros, 0 que
acontece com mais frequéncia em ruas e bairros onde mora a populagao que representa a
classe média ou menos abastadas, pois, 0s mais ricos, moradores de espagos como
condominios fechados, geralmente compram nos supermercados.

Ja ndo é todo dia que em S&o Luis se pode ouvir os inconfundiveis anuncios de
Ca-maaa-reu ou de Paaaa-mo-nhaaaa, Olha-a-paaaa-moo0-nhaaaa quen-tiiii-nha, e muito

Observa-se que o pregoeiro, na chamada de atencédo do fregués, para seu produto,
enfatiza algumas silabas ou mesmo vogais; a ideia da chamada é justamente atrair 0s
clientes, que ainda correm para a rua, para comprar os produtos cantados pelos pregoeiros,
0 que acontece com mais frequéncia em ruas e bairros onde mora a populacdo que
representa a classe média ou menos abastadas, pois, 0s mais ricos, moradores de espacos
como condominios fechados, geralmente compram nos supermercados.

Ratifica-se que detentoras de apresentacdes instigantes, as performances dos

pregoeiros de Sdo Luis eram e ainda sdo atrativas, para a venda dos mais variados

7 Jomar Moraes, guia de S&o Lufs do Maranh&o, 22 ed. Revista e aumentada, Sdo Luis, Edi¢cdes Legenda,
1995, p. 108.
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produtos. Tais manifestacdes se evidenciavam nas rimas cantadas, nos gestos acentuados

e nas melodias criadas por esses vendedores que usavam a arte para se destacar no

comércio informal.

Pirulito ! Olhe o pirulito ! Quem vai querer?

Olha o pirulito! Enrolado no papel enfiado no palito.

Olha a laranja, D. Arcanja. E doce que é uma beleza, D. Tereza. Tem
tangerina, D. Felismina!

Laranja de Anajatuba. Quem ndo comprar fica com curuba! (sarna).

H& porém, apesar de algumas similaridades, uma enorme diferenca entre os
vendedores ambulantes de agora e 0s pregoeiros do passado, distingdo na exposi¢do
oralizada dos produtos; esses pregoeiros se fazerem perceber de longe, ainda |4 na
esquina, anunciando em versos, suas mercadorias. Os mais antigos e amantes da cultura
popular ludovicense chamam esses ‘cantos’ de pregoes. Esses pregoes ja foram cantados
literalmente em diversas musicas gravadas por artistas locais e nacionais, uma vez que 0s
pregoeiros fazem parte ndo somente da cultura local, mas também, nacional,
nacionalmente, em tempos de outrora, foram muito importantes para a constituicdo da
economia, ja que seus produtos se constituiam em fonte de renda para os pregoeiros e
também, unica fonte de abastecimento em muitas localidades, inclusive S&o Luis, como
preceitua Bogéa (1980).

Esse cenario € apontado na obra PregBes de S&o Luis, de Lopes Bogéa (Fundacédo
Cultural do Maranh&o, 1980), em parceria com o compositor Antonio Vieira, coautor
nessa obra, na qual se recupera muitos dos registros tidos como perdidos no tempo desses
pregdes que fazem parte da memdria da cidade. Tal pesquisa foi ainda registrada em LP
(1988) e posteriormente em CD’s (1999) e em outra reedicdo em 2002, com registro vocal
de Antonio Vieira.

Em sintonia com a obra literdria, os registros fonograficos evocam as memorias e
lembrancas dos pregdes que ecoavam em tempos aureos do comércio de rua. Tais musicas
dao énfase aos pregbes de cada vendedor e destacam, ndo apenas a melodia dos gritos,
como também a paisagem sonora da época, remontando uma cena tipicamente

maranhense, como enfatiza Tinhordo (2005, p. 76):

Em Antdnio Vieira, é verdade, a lembranga é por vezes s6 da cena, como ao
focalizar a doceira (“Beijo-se-moga, doce-de-coco\ olho-de-sogra e rebugados\
e outros doces que ela fazia\ com feitio de coragdo”), mas logo, na evocagdo
do “amolador” ¢ todo seu canto que retorna, enquanto “empurrava o carrinho
com o afiador: “Amolador, olha 0 Amolador\ Que afia tudo que lhe da valor”.
E é assim que, afinal, o compositor memorialista permite ainda ouvir revividos
em sua voz os pregdes do vassoureiro (que diz ter “abano e vassourdo\ e
também tem vassourinha\ paa limpar nosso chdo”), do indefectivel sorveteiro
do “compro sorvete\ pra refrescar\ que sorvete é bem gostoso\ sorvete de coco
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de tapereba, do homem do “banho cheiroso”, que aconselhava: “Vocé deve
tomar banho cheiroso\ pra acabar com essa morfina [ certamente essa mofina]\
e o corpo ficar jeitoso., do “Verdureiro de “pau de carga no ombro” e seu
objetivo “Verdureiro...\ Verdureiro chegou:\ Olhe aqui o0 verdureiro freguesa”,
e do carvoeiro que, “ mais sujo que o chdo”, tinha certeza a alma limpa; “Meu
carvao é sem poeira\ de pedra\ de pedra pequenina\ meu carvéo € de caieira\ el
é carvio de varinha”® (TINHORAO, 2005, p. 76).

Para além dessas discussdes acerca do papel dos pregoeiros, chamamos a atencao
para a forma de registros desses personagens na historia ludovicense, que vao para além
do género textual prosa, mas que se materializam através da poesia e/ou mdasica,
evidenciando-se, nesse contexto, a importancia econémica da fungdo social dos
pregoeiros. A historia desse personagem €, segundo Cordeiro Filho (2002), um registro
fascinante do cotidiano do homem maranhense e objeto de preservacdo da cultura do
povo, cujo estudo possibilitaa compreensdo das questdes de identidade cultural. A anélise
desse personagem, o ambiente em que eles vivem e a forma como se expressam e se
relacionam pode auxiliar na construcdo da identidade daqueles que naquele momento

representavam os costumes e a cultura local.

8 CD Antonio Vieira, compositor popular, Sdo Paulo, Gravadora Eldorado, 2002.
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CAPITULO Il - ACONSTRUCAO CENICA: Pregdo (paisagem sonora),

Performance e linguagem

A narrativa cénica e/ou sua construcéo estd presente na vida social dos sujeitos,
desde os primdrdios, tendo objetivos e abordagens variados. Rituais sagrados, eventos
sociais, atuacdo profissional, séo situacbes que fazem parte, de certa forma, de uma
representacdo dos seus sentimentos e significados socioculturais, quando o individuo,
rompe com o mundo e cria um espago/momento enriquecido por signos verbais, tateis,
sonoros, € um momento no qual o corpo fala, e ndo somente através da palavra dita, fala
também, através de gestos, acdes e situacfes criadas em uma determinada circunstancia,
como afirma Urssi (2006).

Uma narrativa, segundo o dicionario, é uma maneira de contar; narra¢do. “Pode
ser também, conto ou histéria”, como afirma Ferreira (1975, p. 963). Entende-se nesse
caso, que narrativa pode ser uma historia a ser contada. Tais formas de contar uma histéria
podem assumir variadas estruturas, uma delas é a linguagem do corpo que compde a
construcdo cénica. Segundo Pierre Weil (2015), pela linguagem do corpo, vocé diz muitas
coisas aos outros. E elas tém muitas coisas a dizer para vocé.

E através da linguagem do corpo que se estabelece um vinculo com o
publico/plateia; comunica-se uma ideia, completa-se uma cena e se passa uma mensagem
carregada de producdo de sentidos. No teatro, o corpo é o primeiro territorio do ator, no
qual comeca a preparacdo para a acdo. Segundo Urssi (2006), a propria origem do teatro
se deu pelas construcBes expressivas com 0 corpo, em rituais xamanicos®, nos quais
utilizavam-se fogo, fumaca, artefatos com penas, lama para cobrir 0s corpos, com 0
objetivo espiritual, sobretudo de cura entre tribos de povos na antiguidade, e que segundo
demarca Urssi (2006, p. 18), “desenvolveu um certo drama, envolvendo aspectos
conceituais que marcaram o inicio das performances teatrais”.

Nessa perspectiva, uma construgdo cénica pode acontecer em ambiente fechado e
voltada ao teatro e sua poeética, na vida cotidiana, ou em espacos abertos com ou sem
prévio roteiro. Configura-se nessa situacdo um espaco cénico, onde as trocas podem ter

0S mais variados objetivos.

O lugar teatral é o espago de uma acdo, de um acontecimento representado por
homens para outros homens, que essa agdo seja imitada, falada, cantada ou
dangada. Este é um lugar de representagdo, mas também de reunido; reunido

® Xamd era, a0 mesmo tempo, sacerdote, curandeiro, mUsico e poeta, especialista em plantas medicinais e guardido
da historia do povo em tribos antigas.
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de atores, de técnicos e de pablico. E a criacdo de uma comunidade de autores
e de espectadores que se encontram face a face por um determinado tempo, o
tempo de uma manifestacdo da qual eles querem participar de maneira
diferente. E um espaco de troca (MARTINS, 2004, p. 37).

Dentro desse viés de construcdo cénica, a performance constitui-se entdo, como
forma de linguagem. No ambiente artistico, o termo ‘performance’ aborda varias
expressoes criativas, ampliando suas possibilidades de manifestacdo que perpassam pela
danca, musica, teatro, artes visuais, audiovisuais e literatura. Etimologicamente
identificada como desempenho, a palavra tem origem francesa, performance, de
parformer - accomplir- (fazer, cumprir, conseguir, concluir).

Em seus diversos significados, constata-se que a performance € uma expressao
artistica que abraca varios conceitos distintos, tais como define Cunha (2010), qual seja,
como: “modo sob o qual uma coisa existe ou se manifesta (exemplo: configuracéo, feitio,
feicdo exterior) ”. A performance pode ser vista como uma quebra de rotina, um artificio
que atrai 0 espectador a participar da obra, sendo capaz de modificar a forma como ele
(espectador) vé o seu entorno e as situacoes que Ihe sdo comuns.

Para Cohen (2002, p. 28), “a performance configura-se como linguagem
fronteirica com o teatro, apresentando tempo e espaco, além do corpo, como elementos
constitutivos dessa manifestagao artistica”. Para ele, a performance vai para além de uma
“caracteristica anarquica”, constituindo-se como expressdo cénica auténtica, onde aquele
que representa busca recursos verbais e mesmo gestuais para enredar o outro que o assiste.
Como exemplo, Cohen (2002) cita o pintar um quadro, que para ele difere da encenacao
que ocorreria se esse mesmo quadro fosse pintado diante de uma plateia.

De origem discutida, a performance pode, pois, ser identificada “nos rituais
tribais, passando pelos mistérios medievais e chegando aos espetaculos organizados por
Leonardo da Vinci do século XV, e Giovanni Bernini duzentos anos mais tarde ”, COmo
afirma Glusberg (1987, p. 12), ou mesmo nas tradi¢cGes egipcias € em um ritual de
encontro de artistas itinerantes, que ao final de um longo dia de trabalho construindo
piramides, encontravam-se para praticar as mais diversas artes e se divertir.

Nessa senda, estudos atuais, tais como os de Schechner (2003) e de Zumthor
(1997) apontam ainda, a presenca da performance em manifestacdes artisticas do inicio
do século XX como: Futurismo, Dadaismo, Surrealismo, Happaning e Bauhaus, tendo
assim, ressonancia nas vanguardas europeias, onde a liberdade de expressao era o alicerce

desses movimentos.
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Na arte contemporanea, a performance tem papel fundamental na democratizacéo

dos espacos teatrais e na transformacdo de espagcos ndo formais em palcos para
manifestacdes livres que abordam mausica, teatro, danca e demais expressées. Um aspecto
interessante na definicdo de performance na contemporaneidade, destacada por Fabido
(2008), € que cada performance pode ser uma resposta momentanea para questes
recorrentes, na sociedade, como pode ser observado nas pinturas de quadros com
representacOes das florestas, cada vez mais em cinza, evidenciando o desmatamento ou
como as poesias denunciam questionamentos politicos do pais. Na paisagem urbana,
ressoam suas proposicées politicas, culturais, visando uma ndo divisdo entre vida e arte,
utilizando-se de tais espagos ndo convencionais, para sua significativa expressao.

Muito além do que ja foi possivel perceber, a performance pode também, ser
identificada na vida cotidiana como cita Schechner (2003, p. 27)*°: “no cotidiano, desde
a arte de cozinhar, como artes, esportes, negocios, sexo, rituais e outros entretenimentos
de cunho popular ou mesmo na tecnologia que se faz presente na vida do sujeito
contemporaneo”.

Para Zumthor (1997), a performance possui uma complexidade que se materializa
na transmissdo de uma mensagem, em formato de poesia, materializada e transmitida de
forma simultanea, fazendo com que o interlocutor a perceba e signifique imediatamente.
De acordo com o conceito, a performance estaria relacionada a um ato ou desejo de
realizacdo, algo que ndo se completa por inteiro. “A forma se percebe em performance,
mas cada performance se transmuda” (ZUMTHOR, 2000, p. 38-39). Para ele,
performance implica competéncia. Além de saber fazer-dizer, a performance manifesta-
se em um saber-se no tempo e no espacgo, como comenta Santella (1995) ao afirmar que
no tocante a linguagem oral, essa faz uso de diversas funcdes comunicativas, buscando
no corpo como um todo, elementos que vao auxiliar a expressao do pensamento, por meio
da fala, em uma espécie de roteirizacdo das juncdes e disjuncdes entre a fala e seu
conteddo.

Compartilhando desse pensamento, Quilici (2014), afirma que as acOes
performaticas surgem inserindo elementos que nem sempre sdo explicitos, visiveis, como
0 pensamento e a linguagem corporal, mas que expressam significativos sentidos.

Nesse sentido, 0 pregao apresenta a sintonia entre a voz, 0s movimentos corporais

e a roupa usada sdo elementos que completam um cenario que visam potencializar o que

1014. Ib., p. 29.
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é dito, reforcando assim, a autoridade da fala e sua forca de persuasao, estabelecendo-se

desse modo, um didlogo necessario para a efetivacdo da venda em si. Tal pratica inclui
expressdes e gestos que sdo parte dessa comunicagdo e performance, como pontua
Camara Cascudo (1986), ao apresenta-las enquanto acOes instintivas, realizadas
inconscientemente e como forma de resposta as sensac¢des dolorosas, em uma espécie de
evitagdo; é a expressdo do pensamento, tendo como canal o proprio corpo.

Encontra-se aqui, além da versatilidade de quem vende e grita seus pregdes, o
apelo emocional em seus argumentos de venda e discursos. Tais apelos aparecem aliados
a elementos racionais que visam convencer alguém da veracidade do que é dito. Apela
para a emocdo de maneira que essa tome conta do discurso ao ponto de ndo haver espaco
para contestaces ou ponderagdes, € um exemplo do poder da palavra.

No comércio, em propagandas ou em diversos tipos de acdes publicitarias é muito
comum o apelo emocional, acompanhado de outros elementos argumentativos. Essa
capacidade de influenciar, argumentar, convencer e persuadir o outro, € uma caracteristica
fundamental de quem faz do comércio seu modo de vida e esta presente também na
performance do pregoeiro. Todavia, as publicidades televisivas sdo constituidas,
fortemente por aspectos tecnolégicos que prendem o telespectador no produto oferecido,
enquanto para 0s pregoeiros, a voz e a expressividade facial e corporal séo alguns dos
instrumentos que esses utilizam na busca pelos seus objetivos, sobretudo em ruas de
comércios movimentadas, com as pessoas hem sempre dispostas a ceder o tempo. Um
instante de contato que precisa ser utilizado com muita criatividade e performance para
atrair seus expectadores.

A palavra persuadir origina-se no latim, “ persuadere”, que significa “levar a crer
ou aceitar; aconselhar, induzir’, segundo Michaelis (2016). Persuadir através de
estratégias que envolvam a comocao do ouvinte, é uma forma de tocar no emocional do
cliente, apelando para o coragéo e pouco para a razdo, convencendo-o da necessidade de
comprar o seu produto.

Nesse caso, convencer alguem, faz parte da combinacdo de elementos que estdo
em comum acordo com a performance do pregoeiro. Oferecer um produto langando méo
da arte da persuasdo e do convencimento, ja implica em uma dindmica que pode ser
favoravel ao pregoeiro, desde que esse tenha habilidade ao usar tais ferramentas.

Tecnicamente falando, convencer alguém €, na realidade, persuadir atraves de
provas com exemplos e argumentos para ganhar ndo somente a atencdo do ouvinte como

também, a sua confianca. E notério que aquele que argumenta estd sempre buscando
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persuadir o que ouve. Nessa perspectiva, 0 bom argumentador destaca-se pela percepcao

da situacdo na qual usara de elementos emocionais ou racionais, para efetivar sua misséo
de convencer a seu publico\cliente.

Na relacdo de venda, normalmente € estabelecida uma empatia emocional
significativa entre quem vende, quem compra ou pretende comprar. Convém ressaltar que
0 bom pregoeiro, sabe escolher o tom, a rima, a performance e a situagdo mais adequada
para efetivar seu intento, que é oferecer e vender seu produto. Sendo que a venda, a oferta
do produto tem um valor muito significativo para quem o faz, que busca chamar atengéo
para si, ainda que, muitas vezes, de forma inconsciente. O pregoeiro dificilmente buscara
uma argumentacao rebuscada ou erudita que seja incompativel com seu publico, ou seja,
valendo-se da arte de persuadir, também sabera ajustar-se as crencas religiosas de quem
0 Ouve.

Para Zumthor (1997), diante de tais afirmac6es, percebe-se que o pregao se apoia
na performance que abaliza a encenacdo e completa o carater persuasivo da venda. Tal
encenacdo € recriada frequentemente, mediante o contexto e os atores envolvidos, entre
0s quais destaca-se a transmissao pela voz, acompanhada pelo corpo, por meio de gestos.
Uma caracteristica singular no envolvimento da performance com o pregdo é a constante
variagdo nas ag0es e movimentos envolvidos na cena que visam apresentar e vender o
produto.

Diante desse cenario, entende-se que a performance ¢ uma manifestacdo de um
corpo que fala por meio de voz e gestos, para 0 corpo que escuta, em busca de uma
cumplicidade que resulte em uma comunicacdo sincronizada. E, ainda que a resposta do
ouvinte (corpo que ouve) seja o siléncio, ainda assim, havera a participacdo desse, na cena
estabelecida.

Para Bauman (2005), ha algumas situacdes que envolvem o pregdo e a
performance que podem ser consideradas como propulsoras do ato de apregoar. Sao
expressdes que servem como chamamento; uma espécie de apresentacdo do produto a ser
vendido. Sao elas: “diga meu bem”, “pode olhar a vontade” e demais expressdes que sao
classificadas por Bauman (2005) com “formulas especiais” que ddo inicio a agdo
performatica que vai envolver a venda. Observa-se assim, que o0 primeiro contato
acontece chamando atencdo do cliente e o fazendo despertar o sentimento do
pertencimento do produto, de poder olhar a vontade, de que aquele produto é acessivel,

para que entdo, no apice de sua expressiva performance, possa persuadi-lo.
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Porém, a sagacidade de quem vende ¢ fundamental para “moldar” a performance

“ao gosto do fregués”, com intuito de efetivar a venda. Tal jogo tem o poder de modificar
performances j& desenvolvidas por pregoeiros e recriar situagdes novas. Tais inovacdes
se firmam, mediante o comportamento do publico, potencial consumidor.

Outro aspecto que compde o pregdo e a performance € a musicalidade, que
envolve o ato de apregoar. Tinhordo confirma a importancia dessa musicalidade quando

comenta que:

Muitas vezes representado apenas pela entoacdo das silabas de uma Unica
palavra, de forma sonora, compassada e bem escandida — como o famoso grito
dos portugueses compradores de garrafas vazias do Rio de Janeiro:
“ga...rra...fei...ro-0-0-0” — 0 pregdo revela tendéncia inapelavel para
transformar-se em musica, uma vez que o apregoador, ao ir descobrindo aos
poucos as amplas possibilidades da modulagdo da sua voz, acaba,
invariavelmente cantando em bom sentido, os nomes dos artigos que tem para
vender ou que deseja comprar (TINHORAO, 1976, p. 50).

O artista francés neoclassicista Jean Baptiste Debret, além de pintar as paisagens

brasileiras, registrando em tela o inicio da nossa histdria, certa vez escreveu:

(...) as 4 horas da tarde, momento em que tornam a aparecer nas ruas as
vendedoras de pdo de 16 para a hora do chd. No mesmo momento aparecem
também as vendedoras de velas; outras vendem doces, sonhos, etc. De 7 as 10
ouve-se nas ruas o pregdo dos vendedores de amendoim torrado, de milho
assado, pastéis quentes, pastéis de palmito, pudim quente... A esses pregdes,
vindos de todos os lados, se une o ruido dos fogos de artificio (DEBRET apud
SERGL, 2013, p. 3).

Registrava naquele momento a presenca dos ambulantes que comercializavam
seus produtos através de pregbes. A maioria desses trabalhadores era formada por negros
(escravos de ganho) que eram, muitas vezes, confundidos com vagabundos, devido a suas
vestes, quase sempre surradas pelo tempo. Por serem muitos a vagarem pelas ruas do
Brasil oitocentista, um dos recursos usados para venderem era a muasica, 0 cantico que
fazia diferenca entre os mais habilidosos para a venda.

Os escravos de ganho gque se tornaram ambulantes, tinham como compromisso,
voltar a casa dos seus senhores para repartir o lucro das vendas ou ate mesmo entregar
toda a renda, conforme comenta Debret (1971, p. 30) “vagabundos na aparéncia sdo, no
entanto, obrigados a comparecer, duas vezes ao dia, ao seu dono senhor para fazer sua
refeicdo e entregar o fruto de seu trabalho [...]”.

Além dos escravos ambulantes, haviam os escravos que prestavam servico de
barbeiros (Figura 4), carregadores, afiadores de faca, carregadores e entregadores de

recados.
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Figura 4 — Ambulantes de Debret / Vendedor de carvao Debret

J. B. DEBRET. Barbeiros ambulantes. 1826

Fonte: Domingues (2016) / Debret (1835)

E na entoacdo da voz, na modulacdo das palavras e na silabacio que as
caracteristicas dos pregdes se destacam; sdo maneiras especiais de apresentar o produto
que fazem do pregoeiro e do seu pregdo um vendedor atrativo. Pode-se afirmar, que o
pregéo, em sua musicalidade, se concretiza como uma das mais antigas formas de jingle!!
ja usada na publicidade de produtos. Mesmo com tanta significancia, ainda h& pouco
registro do uso do pregéo e de suas origens ainda discutidas e reinventadas.

O termo jingle é uma palavra inglesa que significa soar, retinir. Segundo a
Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo (CHAGAS et al.,
2010, p. 2), no XXIV Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagéo, jingles “sao
mensagem publicitaria em forma de musica, geralmente simples e cativante, facil de
cantarolar e recordar, criada e composta para a propaganda de uma determinada marca,
produto, servigo”.

Os jingles, surgiram a partir de palavras e frases musicadas, geralmente com
duracéo entre 15 a 30 segundos. Desde os anos 20, atesta-se a presenga dos jingles na
publicidade e nas propagandas de radio. Essa forma de comunicacdo foi inspirada
possivelmente nos pregdes utilizados pelos pregoeiros que, em geral, arrancam sorrisos e
permite a aproximagdo dos clientes, ainda que inicialmente por curiosidade. E como se a
musicalidade tornasse muito mais atrativo aquele mesmo doce que ndo é oferecido da
mesma forma nas confeitarias. Na esfera politica, os jingles séo aliados fortissimos de
candidatos para que eleitores decorem seus numeros que, em geral, mantém uma

sequéncia numérica semelhante, com uma mausica divertida e repetitiva.

11 Repeticdo de palavras de som igual ou semelhante, especialmente para chamar a atengao.
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Uma dessas defini¢bes para pregdo, se apoia no latim, praeconium e quer dizer,

“aniincio em voz alta”, uma referéncia a maneira como as mercadorias eram vendidas nas
cidades, antigamente, através de anuncios gritados pelas ruas. Também se podem
identificar tais estratégias de vendas de mercadorias, nos arautos das monarquias da Idade
Média, na qual os mensageiros anunciavam os comunicados oficiais, tais como o inicio e
o final de guerras, por exemplo.

Sucessivas adaptaces fazem com que os pregdes passem das ruas para as radios,
para a midia impressa adaptando a linguagem dos ambulantes, confirmando assim, o
inicio do jingle em sua caracteristica mais marcante, o produto anunciado com melodias.

Tempos depois, os anincios de vendas modificaram-se, migraram inclusive, para
os coletivos. E comum, no ambito da cidade de S&o Luis, atualmente, observar alguns
“pregoeiros”, esses entram nos 6nibus munidos com autofalantes pedindo que “quem ama
Jesus bata palma e dé trés pulinhos”, fazendo até mesmo a pessoa mais apertada e mal-
humorada do coletivo sorrir e comprar seu produto. Ao abordarem seus possiveis clientes
dentro de um coletivo, geralmente o vendedor usa de sua arte de persuadir contando
historias e expondo os motivos pelos quais ele esta naquela situagéo.

Ao usar do emocional para captar a atencdo do publico e sensibilizar os
passageiros, o0 vendedor consegue atrair as pessoas e envolvé-las em um enredo que faz
parte de sua performance para potencializar suas vendas.

Tais “adaptacdes” sdo resultado de uma variacdo no perfil do consumidor que
muitas vezes com pressa, ndo mais circula pelas ruas de comércio como antes, forcando

o vendedor a encontrar seu publico-alvo também dentro dos coletivos (Figura 5).

Figura 5 — Ambulantes no 6nibus

Fonte: Carvalho (2018); Desinclopédia (2019), respectivamente

Nesse misto de corpo e voz e até mesmo de siléncios, quando somente o gestual

fala, é que se identifica a caracteristica singular do pregdo. Os gritos e movimentos
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corporais, em consonancia com 0s passos frenéticos dos transeuntes, as buzinas dos

carros, apitos e vozes que conversam todos os assuntos, formam a “paisagem sonora” de
uma cidade. S&o parte da musica que se escuta, cotidianamente, ha muitos séculos, como
afirma Schafer (2001). Para esse, a modernidade, materializada pelas mudancas sociais
que impactaram a vida humana, especialmente a partir da Revolucdo Industrial
contribuiram para o desaparecimento dos pregoeiros que passaram a habitar os suburbios.
Ali, o comércio ambulante conseguiu subsistir, mantendo a agdo dos pregoeiros e de suas
performances, conforme atesta Tinhor&o (2005).

Sons e ruidos desordenados, buzinas, musicas altas, toda uma situacdo de barulho
que sufoca a voz daquele que vive do grito para vender. O cotidiano das cidades foi
sufocando a voz dos pregoeiros e abafando o pregdo. A tecnologia de amplificagdo do
som, por meio de caixas acusticas ndo era acessivel ao ambulante que vivia do gogé para
persuadir o fregués e chamar a atengdo para sua performance na venda de seu produto. A
paisagem sonora das cidades se modifica a cada momento.

O termo “Paisagem Sonora” foi criado pelo pedagogo musical Raymond Murray
Schafer (2001); constitui-se uma traducdo da expressdo em inglés “Soundscape”,
caracterizando-se por acontecimentos que podem ser apenas ouvidos, sentidos e ndo
vistos. Schafer considera que o mundo, com sua vastiddo de sons, forma uma grande
orquestracdo que precisa ser escutada com muita atencéo.

No local da maior rua de comércio popular de Séo Luis, é possivel notar essas
transformacdes, as caixas de sons que chamam os clientes para as lojas, fizeram com que
0s pregoeiros das transversais saissem de seus rotineiros locais com as mercadorias nas
maos, prontas para oferecer, numa disputa acirrada com a sonoridade das locugdes
altissimas das lojas fisicas. Mesmo apds recente reforma na Rua Oswaldo Cruz,
conhecida popularmente como Rua Grande, 0s novos elementos, tais como os bancos e
calcadas, ficam quase invisiveis pela movimentacdo desses, em busca de atrair
compradores, utilizando-se da aproximacao do produto junto ao cliente e de suas criativas
interacdes orais, muitas vezes, uma oferta de preco melhor, seguida de piadas divertidas.

Na obra “A Afina¢ao do mundo”, o autor mostra uma pesquisa pioneira e apurada
a respeito da paisagem sonora, definindo que, “a paisagem sonora é qualquer campo de
estudo acustico. Podemos referir-nos a uma composi¢éo musical, a um programa de radio
ou mesmo um ambiente acustico como paisagens sonoras” (SCHAFER, 2001, p. 23).

Pensar, pois, a paisagem sonora da Sao Luis dos velhos tempos é também um

exercicio de memoria e de revisitacdo de boas e, as vezes, mas lembrancas. Tal tarefa se
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faz necessaria para observarmos as variagdes na forma de percebermos esses sons e ruidos

e 0 quanto essa paisagem sonora evoluiu com a modernizagéo das cidades. Assim como
as imagens, os sons também carregam marcos das vivéncias coletivas e individuais.

Del Priori (2001) ja comentava em seu livro, Historias do cotidiano, como o
siléncio anda fazendo falta nas grandes cidades em razdo de seu crescimento, chamando
a atencdo para a auséncia de sons da natureza, outrora comuns e que foram substituidos
por barulhos da vida moderna, tais como o ranger de pneus e sirenes da policia, citando
como exemplo a cidade de S&o Paulo.

E fato que o siléncio deixou de ser apreciado e a agitacdo do cotidiano esta
diretamente relacionada aos sons produzidos pela modernidade e pela necessidade, cada

vez maior, de atender ao mercado e aos apelos do consumo.

O homem gosta de fazer sons e rodear-se com eles. Siléncio é o resultado da
rejeicdo da personalidade humana. O homem teme a auséncia de som como
teme a auséncia da vida [...] O som corta o siléncio (morte) com sua vida
vibrante. Ndo importa o quéo suave ou forte ele estd dizendo: “Estou vivo”! O
som introduzindo-se na escuriddo e esquecimento do siléncio, ilumina-o
(SCHAFER, 2001, p. 72-73).

Vivemos uma era tecnolégica que faz assemelhar-nos a Torre de Babel, cujas
“sonoridades” que ecoam, muitas vezes nada tem a ver com uma comunicagdo de
qualidade. Conforme afirma Del Priori (2001), existe o que a autora chama de metafora
do vazio, que faz com que as pessoas busquem refligio em espacos como monastérios,
em busca de um siléncio que precisa ser escutado.

Esses marcos fazem parte das memdarias e percepcdes aurais das cidades assim
como as marcas Visuais. Torna-se possivel, atraves da paisagem sonora caracterizar cada
ambiente e regido a partir dos sons produzidos, ruidos e até mesmo siléncios percebidos.
Alguns desses sons, podem também influenciar nosso humor, nossa saide e na nossa
rotina.

Diante disso e sabendo da importancia da paisagem sonora no nosso cotidiano,
algumas cidades em todo do mundo ja fizeram um mapeamento sonoro de sua regido.
Tais mapas, apresentam relatos sobre essas experiéncias sonoras que muitas vezes séo
acompanhadas de imagens visuais e de lembrangas coletivas ou particulares.

Normalmente relacionados ao trago, desenho ou delimitacéo de espagos marcados
pela imagem, os mapas assumiram configuracdes e significados mais livres nos ultimos
anos. O mapa sonoro assume-se como uma cartografia afetiva no qual os sons e as

lembrancas sdo catalogados como forma de caracterizar espacos.
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Como o intuito de catalogar sons que fizeram parte da historia de cada um de nds,

0 mapa sonoro surge como mais um elemento de preservacdo de nossas memorias, bem
como ferramenta para estudar a producéo e a ordenacéo de ruidos em determinada regido
com a finalidade de se desenvolver politicas publicas que possam ordenar a producéo do
barulho em um sistema de gestdo do ruido ambiental.

Paises como a Franca, Espanha e Portugal ja contam com um sistema de
aferimento sonoro e mapas acusticos com fins de ordenamento urbano e gestdo da
poluicdo sonora. Tal gestdo reflete a necessidade de ordenamento e controle na producao
de ruidos e poluicdo sonora que fazem parte do mapa acustico das grandes cidades.

No Brasil, cidades como S&o Paulo, Curitiba e Fortaleza j& elaboraram seus
estudos de acustica urbana para fins de criacdo de um mapa sonoro. A carta acUstica da
cidade de Fortaleza forma o mapeamento acustico da referida cidade e foi motivada pelas
sucessivas reclamacdes da populacdo sobre o aumento consideravel dos ruidos e sons

desagradaveis ao longo do dia.

O programa teve por objetivo diagnosticar a polui¢do sonora no municipio e
propiciar as informagbes para melhoria da qualidade sonora da cidade e,
consequentemente, a melhoria da qualidade de vida dos cidaddos. O viés
participativo do programa foi preconizado, reforcando a importancia do
aspecto colaborativo e acessivel do instrumento de avaliagdo sonora (CROCE,
2018, s/p).

Em algumas cidades, como o Rio de Janeiro, projetos de mapeamento dos ruidos
causaram drasticas mudancas em uma das areas mais conhecidas da cidade, a regido
portudria. Nessa regido, o mapa sonoro “Sons do Porto” elencou os sons que fazem parte
da paisagem sonora daquela regido que cresceram juntamente com a ocupacdo dos
espacos publicos. Ali, naquela regido, havia uma estrutura estabelecida ha véarias décadas
ancorada no comércio informal.

Os ambulantes, mesmo com as licencas em dias, foram removidos sob o pretexto
de reordenamento urbano e sob a acusacédo de poluicdo visual e sonora do local. Atitude
orquestrada para silenciar o pequeno comerciante marginalizando cada vez mais o
comeércio informal. Nesse cenario, o siléncio que hoje reina ali, amordaca a populagéo
mais pobre que vivia da atividade comercial naquela regido, uma vez que som e espago
se estreitam e se completam.

Holanda (2016) comenta a respeito das relagdes estabelecidas entre espaco e som,
afirmando ser o som uma variante que se destaca na vivéncia das cidades, mais

especificadamente, na vida urbana. Esse afirma que nos ambientes publicos, a hostilidade
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pode emergir nas cidades, em razéo de seus sons, influenciando a satde e 0 bem-estar de

seus cidadé&os.

Mais uma vez relacionados ao incomodo ou ao que néo agrada, os ambulantes séo
destratados e rotulados de poluidores sonoros urbanos, mesmo que estejam apenas
exercendo seu direito de sobreviver dignamente.

As ruas soam tumultuadas e os sons e ruidos que delas emanam sdo objetos de
estudos em vérias partes do mundo. Mendigos, ambulantes, seresteiros e passantes
compdem os sons de cada cidade que muitas vezes nao para diuturnamente, alternando
apenas 0s personagens em suas rotinas de afazeres.

Os ambulantes por sua vez, ecoam sua voz nos quatro cantos do mundo e sdo
amados, tolerados e repudiados em varias partes. Alguns desses profissionais,
despertavam também a atencdo de estudiosos que viam em suas artimanhas de venda com
0 uso da voz, uma interessante forma de composicao musical. Para outros, seus gritos ndo

passavam de ruidos intoleraveis.

[..] na verdade, cada ambulante tinha um grito cheio de incontestaveis
artificios. Mais que as palavras, o0 motivo musical e a inflexdo da voz, no
comercio, eram passados de pai para filho e sugeriam a quarteirbes de
distancia, a profisséo de cantor (SCHAFER, 2001, p. 51).

Em Séo Luis, ha um certo tempo, ja ndo se pode mais ouvir com clareza o badalar
dos sinos das igrejas ou o cantar dos passaros que repousam sobre a vegetacao da cidade.
Tais marcas sdo parte da historia da cidade e que com o tempo, foram sendo silenciadas
ou abafadas pelos ruidos tipicos do crescimento das cidades.

Schafer (2011) pontua que, a paisagem sonora seria composta essencialmente de
trés elementos: sons fundamentais, sinais e marcas sonoras. Os sons naturais como vento,
agua e tudo relativo a natureza se configuram como sons fundamentais. Os sinais, sdo
sons criados e que precisam ser ouvidos como recurso para marcar algum evento, hora ou
acontecimento, tais como: sinos, apitos, buzinas, alarmes. A trompa de 15 caga'?, apitos
de trem ou navio também s&o considerados como sinais sonoros por Schafer (2011).

Com o tempo, alguns marcos sonoros foram sendo apagados do cotidiano das
cidades e superados pelas tecnologias. Junto a eles, alguns costumes como os de observar
0s pombos pousarem no calcamento das pracgas, para ouvir sua revoada. Uma marca

sonora, “se refere a um som da comunidade que seja tinico ou que possua determinadas

12 A trompa é um instrumento de sopro da familia dos metais e consiste num tubo metalico de 3,7 metros
de comprimento com um bocal numa das extremidades e uma campéanula na outra (Disponivel
em:<https://www.amoa.pt/testimonials/trompa/>).
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qualidades que o tornem especialmente significativo ou notado pelo povo daquele lugar”

(SCHAFER, 2011, p. 27).

Assim sendo, tomando como exemplo a cidade de S&o Luis, a observacdo do
chafariz da praca central, em frente a Igreja da Sé, para ouvir 0 som da agua caindo no
corpo da escultura da “mae d’agua”. Ou o som dos ambulantes, cujas vozes ecoavam no
espaco pouco barulhento da antiga Sao Luis. Cada um vendia seu produto com a verve
que lhes era peculiar. Alguns ofereciam servigos como engraxate, amolador de tesoura,
barbeiro. Outros, apregoavam os mais variados produtos, desde rolete de cana, laranja,
mingau de milho, verduras, peixe, doces, sucos, sorvetes. A folia de vozes formava uma
paisagem sonora caracteristicas da velha S&o Luis, marco da identidade sonora da época.

Figura 6 — Pregoeiros antigos (vendedor de quebra-queixo e amolador)

\
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Fonte: Arte Nordestina (2015) / Galo (2017) / Bastos (2020), respectivamente

Alguns pregoes ganharam a companhia do microfone e usando da “modernidade”,
alguns pregoeiros se rendem a tecnologia e passam a divulgar seus produtos com auxilio
da amplificacdo das vozes ou em carros de alto falantes. O vai e vem de pessoas em suas
conversas corriqueiras se mistura com os sons da modernidade e transforma a paisagem
sonora dos centros urbanos. Conforme comenta Schafer (2001), ao postular acerca da
vida do cidaddo médio que habita as sociedades industriais avancadas, podendo esse, em
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um mesmo dia ter contato com os ruidos de diferentes motores, o que fara com que esses

ruidos permanecem em seus ouvidos ao longo de horas.

Nessa esteira, de sons e de amplos significados na vida diaria e entretenimentos
populares, é que se destaca o aspecto performatico dos pregoeiros de Sdo Luis do
Maranh&o e sua evolucao historica, enfocando também, a relevancia social e cultural
desses na memoria sonora e cultural da cidade.

Outro aspecto que chama atencdo dentro da performance do vendedor é a
linguagem usada para persuadir o possivel fregués. Tal linguagem como forma de se
expressar seguramente é fruto de uma cultura arraigada em um cotidiano permeado de
memorias, de signos e significados que sdo passados de geracdo em geracdo através da
tradicdo oral, muito presente nas camadas mais populares.

Olhando para o passado, trago a memoria do pregdo do sorveteiro que rompia o
siléncio das tardes da década de 1980, com um longo e melodioso grito que nos alertava
para a chegada do produto mais esperado em tardes quentes, o sorvete de coco. Sons da
memdaria como esses, guardam importancias e marcam historias individuais e coletivas
de um povo. Sdo imagens que se constroem a partir dos sons e compdem essa memaria
sonora. Silva (2007, p. 78) afirma que “a “imagem sonora” surge na tela imaginativa do
ouvinte como granulagéo fina, resultado de um processo perceptivo entre impressoes
pessoais e representacdes Sensoriais sonoras apreendidas pela audigdo. ”

Em sua performance, o sorveteiro era o termdmetro dessas tardes e que conseguia
reunir em torno de si, um publico variado. Uma performance também pode ser sutil em
Sua execucdo e nem sempre é carregada de expressiva oralidade e movimentaces teatrais,
a exemplo, na Rua Grande, um antigo vendedor de um brinquedo que produzia bolinhas
de sabdo, apenas sentava-se, proximo a um poste, em frente a uma 6tica muito famosa na
rua, e apenas soltava suas bolinhas, em especial quando o adulto estava acompanhado
com criangas, trazendo a tona lembrancas da infancia dos pais e acendendo a vontade da

crianga que pronta para estourar a bolha no ar pedia ao pai para que comprasse.

Os movimentos corporais, cores, formas, tonalidades, vestimentas, todos 0s
elementos sdo potencializados com vistas a carregar, ampliar, indicar a
autoridade da voz, sua acdo, sua intencdo persuasiva, contribuindo para a
instalacdo simbdlica do espaco necessario para que a mensagem seja, mais que
assimilada, vivenciada pelo auditor, que, por sua vez, a partir dos comandos
do interprete, é seduzindo a tornar-se coautor da obra (SILVA, 2007, p. 56-
57).

E valido destacar também, o cotidiano de um pregoeiro, em sua preparagao para

a lida nas ruas. Em destaque, todo o ritual de fazeres que constroem essa performance que
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envolve as vendas. Sao trabalhadores que sobrevivem em uma situacdo de desemprego e

desigualdades e que se arriscam e se expdem nas ruas. Um vendedor de cuscuz ideal, por
exemplo, acorda as 4 horas da manh& para buscar o produto na fabrica. Geralmente
usando bicicletas, cada vendedor acomoda o produto em um deposito tipo bal. Suas
vestes sdo confortaveis, pois passara toda a manhd pedalando pelos bairros oferendo aos
gritos, o seu produto (Figura 7). E ao vender, a0 mesmo tempo se torna conhecido dos

clientes.

Figura 7 — Pregoeiros de cuscuz de bicicleta
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Fonte: Lins (2017) /Sanches (2014)

Muitos desses, sem oportunidades no mercado, tornam-se ambulantes e aprendem
a se comunicar pelo grito entoando frases de efeito que chamam a atencdo do mais
distante cliente. A oralidade presente nessa performance é um elemento agregador no
discurso de cada vendedor.

Fébio Silva do Rosario*3, vendedor de cuscuz ideal ha mais de 15 anos, comenta
que o ato de gritar e rimar brincando com as palavras foi 0 que o fez ter sucesso nas
vendas. S8o basicamente 5 horas trabalhadas pela manha (das 5 horas da manha até as
10h) e mais 3 horas na parte da tarde, pedalando sob o sol forte e gritando um dos produtos
mais tradicionais da cidade de Sao Luis do Maranhdo que é o cuscuz ideal.

Esse ambiente de envolvimento corporal e da linguagem, carrega uma singular
teatralidade, pois € simplesmente algo; espacial, visual, expressiva, no sentido do quanto
a gente fala sobre uma cena espetacular e impressionante (PAVIS, 2003), temos que
pensar, além da performance, em uma teatralidade cotidiana diante das agdes de varios

profissionais em seu ambiente laboral que carregam em si, todo um ritual de preparacao

13 A entrevista com o pregoeiro Fabio Silva do Rosario foi realizada dia 17 de setembro de 2019.
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para a interacdo com o publico\cliente que perpassam pela producdo do produto a ser

vendido, as vestes escolhidas, elaboragcdo das rimas a serem usadas no seu jogo de cena
para persuadir o possivel comprador.

Tais acOes cotidianas, sdo apontadas por Richard Schechner como:

No contexto dos negécios, do esporte ou do sexo, dizer que alguém faz uma
boa performance é afirmar que tal pessoa realizou aquela coisa conforme um
alto padréo, que foi bem-sucedida, que superou a si mesma e aos demais.na
arte, o performer é aquele que atua no show, num espetaculo de teatro, danca,
musica. Na vida cotidiana, performar é ser exibido ao extremo, sublinhando
uma agdo para aqueles que a assistem. No século XXI, as pessoas tém vivido
como nunca antes, através da performance (SCHECHNER, 2003, p. 25-26).

Para entendimento, a venda configura-se como uma manifestacdo cénica, uma
forma de firmar identidades, usar o corpo para criar, contar e recriar histérias. Os agentes
que usam de meios performaticos para venderem ou persuadirem, sdo personas e nao
personagens. “A persona diz respeito a algo universal, a arquétipos como o padre, o
pintor, o prefeito, o vendedor, etc. O personagem ¢, nesses termos mais referencial”
(COHEN, 2002, p. 63). A persona do vendedor ambulante se configura a partir da
interacdo com o publico. Por essa Otica, podemos considerar que a performance do
vendedor de rua e sua arte de persuadir através de gestos, entoacao e impostacao de voz,
é também uma acéo teatral, haja vista que, “qualquer evento, agdo ou comportamento
pode ser examinado ‘como se fosse’ performance (SCHECHENER, 2003).

Nessa conjuntura, temos o desenvolvimento de contos, adivinhacGes, lendas,
provérbios, frases de caminhdo e outras formas de passar um saber adquirido,
compartilhado através da verbalizagcdo ou em formatos escritos, como os cordéis. Tais
formas de linguagem e comunicacdo, representam uma concepc¢do de mundo e que €
socializado por geracOes, fortalecendo assim a coletividade de grupos, categorias ou
regides. Como pontua Silva (2014, p. 414) “0 homem do povo”, 1€ o0 mundo tanto quanto
o intelectual, mas com lentes diferentes. A cada um o seu totem”.

Assim, reforca-se o folclore de uma regido, que tem na linguagem uma de suas
mais fortes formas de proliferacdo e perpetuacdo. O folclore € um género de origem
popular e que esta ancorado nos costumes e tradi¢Ges a serem transmitidos no seio do
grupo pela oralizacdo ou imitacao.

Toda comunidade, povo ou nagdo, tem sua linguagem e maneira de pensar e
expressar sua visdo de mundo que sdo transmitidos a seus semelhantes. Essas
manifestacdes folcloricas, sdo, pois, frutos das relagcbes humanas e que se movem e

renovam, mas sem perder a esséncia do que foi transmitido. Esse aspecto da comunicacao
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é evidenciado por Beltrdo (2001, p. 53), que afirma a respeito da questdo comunicacional

enquanto fato intrinseco a sociedade contemporéanea, cuja composicéo se da a partir de
um grande contingente de grupos sociais, que se agregam ou separam, de acordo com a
“heterogeneidade de sua cultura, diferenca de origens étnicas e pela propria distancia
social e espacial”.

Tais grupos mantém em torno de si, ideias comuns e experiéncias compartilhadas
que atendem aos interesses da comunidade na qual se inserem. Essa troca de saberes e
experiéncias soO se torna eficaz atraves da comunicacdo. Historicamente divididos entre
popular e elite no qual a massa rural e ou urbana encontra-se muitas vezes marginalizada
e tende a utilizar uma linguagem prépria para estabelecerem a comunicacgdo entre si.

Conforme pontua Beltrdo (2001, p. 62):

A nossa elite, inclusive a elite intelectual, tem o folk-way'* das classes
trabalhadoras das cidades e do campo apenas como objeto de curiosidade, de
andlise mais ou menos roméntica e literaria. A literatura, a arte, as crengas, 0s
ritos, a medicina, os costumes dessas camadas sociais, 0s seus meios de
informagdo e de expressdo — continuam ignorados em toda sua forga e verdade.
O que impossibilita a comunicagdo e a comunhdo entre Governo e povo, elite
e massa.

N&o se trata aqui de comparacdo entre os segmentos da sociedade, tampouco
supervalorizar ou subvalorizar uma ou outra forma de comunicacgdo. Intenta-se apenas
demonstrar o0 quanto a dicotomia entre as classes faz nascer formas de entendimento e
comunicacdo proprios de cada segmento. Torna-se, porém, notério que 0 VAacuo
econdmico que se personifica nas desigualdades sociais de nosso pais, acabam por
ampliar essa dissonancia na comunicacao entre tais classes, aprofundando cada vez mais
as diferencas entre elite e povo.

Tal desigualdade, desponta como um dos principais fatores para a crescente
violéncia no Brasil. Destaca-se nesse panorama, a faixa de extrema pobreza que abrange
12,2% da populacgéo brasileira segundo dados do IBGE (2018), onde um em cada quatro
brasileiros vive com uma remuneracdo abaixo de R$ 420,00 reais por més.

A realidade da sociedade brasileira esta sempre bem analisada em pesquisas e
teses antropoldgicas, politicas e econdémicas. Ha dois paises que convivem em uma so
terra. Dois “brasis” que ora se defrontam, ora compartilham aspiragdes. Um deles esta

representado pelas elites imbuidas de poder intelectual e econébmico. O outro esta

14 Costumes e tradigdes populares (em inglés).
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configurado por uma massa desassistida e marginalizada e que, ao modo de ver das elites,

s80 0 retrato do ‘antiprogresso’.

Nota-se assim, que ha uma forma muito significativa de comunicacéo escolhida
pelos que dela usam para transmitirem suas mensagens, que € a caracteristica folclorica.
E patente que tais formas se alicercam em costumes herdados de antepassados e que
foram de certa forma, perpetuadas pela tradicdo oral e pelo sentido de preservacgéo das
camadas oprimidas e marginalizadas, segundo comenta Edison Carneiro (1965, p. 2):

sdo as pressdes impostas no cotidiano e na vivéncia entre 0s sujeitos que
produzem as mudancas necessarias para que estes sobrevivam, em um
movimento onde cada sujeito se atualiza e se refaz, em um processo de
adaptacdo e readaptacdo aos acontecimentos, tendo o folclore como base, no
que concerne as camadas populares.

As formas de comunicacdo desenvolvidas pelas classes marginalizadas, séo
reflexos desse abismo econdmico que relega boa parte da populacéo ao acaso, ocasionado
pela falta de melhores condicgdes de trabalho e renda, forcando assim, uma boa parte da
populacdo a aventurar-se em subempregos, comércio informal, criando assim formas de
sobreviver ao caos econdémico.

Ha nesse interim uma estreita relacdo entre folclore e a comunicagédo popular.
Uma comunicacdo que se reinventa, cria e recria ditos, formas de expressao e que se
perpetua através das varias narrativas e que também testemunha o cotidiano das classes
menos favorecidas. As formas de comunicar o saber herdado s&o muito mais do que uma
reproducdo desses saberes. Sdo também manifestos de resisténcia a opressao exercida
pela classe que domina e exclui. Sdo, como afirma Beltrdo (2001), expressdo do
pensamento e das reivindicacdes coletivas.

Esse fendmeno da comunicagédo popular, Luiz Beltrdo (2001, p. 73) chamou de
“Folkcomunicagdo que ¢é, assim, o processo de intercAmbio de informacbes e
manifestacdo de opinides, ideias e atitudes da massa, atraves de agentes e meios ligados
direta ou indiretamente ao folclore”. Realiza-se na intera¢do entre 0s sujeitos, seus saberes
e fazeres, de forma dindmica e em inter-relacdo com os saberes populares.

Distantes, por muito tempo, dos meios de comunicacdo formais e, a0 mesmo
tempo, dominados por um conhecimento elitista, os agentes do povo, usavam de recursos
proprios para transmitirem conhecimentos e informacoes de interesse comum a classe. A
comunicacéo oficial, ocupava-se das manifestacdes mais populares apenas em periodos

tidos como “folcldricos” e que poderia, de certa forma atrair a atengdo de expectadores,
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tais como: festas juninas, quermesses, carnaval e demais manifestacdes populares que

conseguem reunir em um mesmo lugar, elite e massa popular.

Sobre essa forma prépria de linguagem e comunicacao popular, Carneiro (1965,
p. 11, 13, 15) pontua que essas acabam por formar uma comunidade cujas experiéncias e
saberes em comum faz com que esses formem uma identidade onde os conhecimentos e
habilidades evidenciadas por meio do fazer artistico lhes fazem ocupar lugares na
sociedade, pois a cultura popular Ihes permitem ser escutados pelas classes superiores,
“[...] em manifesta¢cdes que refletem o seu comportamento em face das relacBes de
producdo vigentes na sociedade, como registro e o comentario dos fatos da vida
cotidiana”.

Os estudos de Beltréo, sobre folkcomunicagao se configuraram em 1967, a partir
de seus estudos sobre folclore e comunicacdo popular. Porém, sua investigacao a respeito
do assunto comeca bem antes, ainda no inicio da década de 60.

Dentre os que figuram como agentes da comunicacdo e informacgéo popular,
encontram-se os vendedores ambulantes (pregoeiros e caixeiros viajantes), cantadores
(violeiro), o repentista e demais representantes da massa popular que se destacam pela
habilidade de usar a linguagem e a comunicacdo como ferramenta de proliferacdo e
perpetuacdo de ideias. Conforme pontua Beltrdo (2001, p. 151), os pregoeiros expressam
em seus versos improvisados, que se popularizaram, os modos de viver, “[...] sentir e de
agir das classes desfavorecidas e semianalfabetizadas [...]”, o que teve destaque com
folhetos produzidos e reproduzidos “[...] impressos em tipografias manuais, algumas com
prelos de madeira, laboriosamente construidos pelos proprios editores”.

Desse modo, infere-se que o pregdo € uma forma de comunicacdo de massa; falar,
pois, sobre pregdes requer algum entendimento da linguagem em seus aspectos tedricos,
afinal, todas as acGes humanas, assim como a propria vida, por ela perpassam. Verbalizar
acerca da linguagem ¢é falar sobre os aspectos que dizem respeito a comunicacao entre as
pessoas, como essas se relacionam, o que dizem de si e dos outros sujeitos com 0s quais
convivem.

A linguagem é, pois, o sistema por meio da qual o ser humano comunica suas
ideias, vontades e sentimentos. Para tanto, faz uso da fala, da escrita ou outros signos que
materializam o desejo humano de se comunicar. Cabe ressaltar que a linguagem se realiza
em um determinado momento, onde locutor e interlocutor, como pessoas do discurso,

enunciam. Para Bakhtin (2014, p. 96) “[...] a tarefa de descodificagdo ndo consiste em
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reconhecer a forma utilizada, mas compreendé-la num contexto concreto preciso,

compreender sua significacdo numa enunciagéo particular. ”

Enfatiza-se também, que dada a complexidade existente no campo tedrico acerca
das discussdes sobre a linguagem, ndo se pode trazer a baila apenas uma definicdo que a
contemple e a0 mesmo tempo, satisfaca o leitor, haja vista, tais definicGes conterem em
si mesmas, aspectos que sdo, ao mesmo tempo, afim e dispares.

H& autores como Sapir (1929, p. 8) que concebem a linguagem como um
instrumento que se coloca a servigo da comunicacgéo, pontuando que a “linguagem é um
método puramente humano e ndo instintivo de se comunicarem ideias, emocdes e desejos
por meio de simbolos voluntariamente produzidos”. Nessa acepg¢édo, a linguagem se
materializa de acordo com a necessidade humana, bem como pelo desejo de alcangar um
determinado fim, coadunando-se com o que preconiza Borba (1979, p. 360), quando esse
postula que a “linguagem é um sistema de elementos sonoros de que os homens se servem
para comunicar seus sentimentos, voli¢cdes e pensamentos”.

Para Hall (1992, p. 158), “a linguagem € a instituicdo pela qual os humanos se
comunicam e interagem uns com 0s outros por meio de simbolos arbitrarios orais-
auditivos habitualmente utilizados”. Observa-se assim, que se evidencia o fator interacao,
ou seja, a linguagem se apresenta enquanto elo a partir da qual diferentes sujeitos
interagem entre si. No que se refere os pregoeiros, o elo além de evidenciar esses tracos
identitarios dos populares, quer seja pela busca de relacionar o produto com a histéria da
cidade, de povos e da cultura local, constitui-se processo interativo que pressupde, pois,
a existéncia de um locutor, cuja voz, ao enunciar, expressa seu desejo ou ideia para um
interlocutor, que aceitard ou mesmo refutard esse enunciado, inserindo-se assim, a
linguagem como expressdo do pensamento, o que ocorre através do uso da linguagem,
como afirma Pezatti (2011, p. 168):

O principio de que toda a explicagdo linguistica deve ser buscada na relacdo
entre linguagem e uso, ou na linguagem em uso no contexto social, torna-se
obrigatéria a tarefa de explicar o fendmeno linguistico com base nas relagGes
que, no contexto sociointeracional, contraem falante, ouvinte e a pressuposta
informagdo pragmatica de ambos.

Observa-se entdo, que para compreender a linguagem, em uma perspectiva de
interacdo, ou seja, a partir de seu uso social, € necessario um olhar para o elemento social,
compreendendo 0s sujeitos do discurso, a partir de suas relagdes com seus pares, 0 que
acontece por meio da interagdo entre sujeitos que enunciam (BAKHTIN, 2014).

Considera-se assim, o papel da interacdo, na perspectiva da discussdo ora apresentada.
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Ou seja, a0 mesmo tempo em que o pregoeiro anuncia em forma de versos, seus produtos,

ele espera uma resposta de seu interlocutor, que no caso em tela, se materializa na figura
do fregués que os comprard, a depender da forma como esse os anuncia. O locutor, ainda
que ndo tenha consciéncia do papel da linguagem no jogo discursivo, brinca com o texto,
a partir da propria enunciacéo, tendo quase certeza de que 0 outro nao resistira ao apelo
linguistico com que esse o chama para a rua; apelo esse que supera suas necessidades
fisicas.

Considera-se desse modo, 0 que comenta Bakhtin (2014, p. 14) quando esse
afirma que ““a fala esta indissoluvelmente ligada as condicdes de comunicacédo, que por
sua vez estdo sempre ligadas as estruturas sociais ”, verifica-se a natureza coletiva da fala,
0 que faz com que, ao se tecer uma analise sobre os pregdes entoados nas ruas, por
vendedores que anunciam, cantando em gritos seus pregdes, infira-se que esses
enunciados possuem um viés com o lugar de fala dos locutores, ao mesmo tempo em que
se constituem um apelo que por fazer parte de um construto coletivo, se torna irresistivel
aos olhos de quem participa direta ou indiretamente do dialogo. Essa resposta pode ser
positiva ou negativa, traduzindo-se na aceitacdo ou repulsa do produto oferecido.

N&o basta, pois, apenas anunciar os produtos aos gritos. E necessaria uma
enunciacao que envolva o outro nas tramas do discurso, que faga com o apelo o toque a
tal ponto que esse compre o produto. E preciso, no entanto, que haja uma proximidade,
em uma espécie de entendimento matuo entre pregoeiro e fregués, o que somente ocorre
em razdo de ambos terem espacos sociais e gostos comuns. Ou seja, ambos se conhecem
e se reconhecem no enunciado e na resposta do outro. Assim, 0 pregoeiro, como ja
mencionado, tem intuitivamente um conhecimento sobre a prdpria linguagem, o que o
induz a selecionar recursos da prépria linguagem para vender os produtos anunciados, em
uma série de flexdes verbais que fazem os fregueses correrem a porta, para compra-los.
Contudo, ele capricha na disposicdo vocal de letras e silabas, as suprimindo ou
enfatizando, como se soubesse que 0 sucesso de suas vendas sera resultante da forma
como o produto é anunciado. Entre as estratégias de linguagem utilizadas esta também, o
cantar em versos e rimas 0s produtos a serem vendidos.

Aranha (2010) chama a atencdo para a questdo dos géneros textuais'®, onde se
inserem as falas de homens e mulheres, ou simplesmente pregoeiros, que vendem seus

produtos, ao anuncia-los de forma singular, em forma de pregéo. Tal canto, assim como

15 Os géneros textuais dizem respeito aos variados e praticamente incontaveis textos que se materializam
de acordo com as necessidades humanas.
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as rimas nele existente, faz ecoar no interlocutor, enquanto fregués em potencial, uma

lembranga gustativa ou ndo, no caso de vendas de comidas, que o remete a um passado
proximo ou distante.
Aranha (2010, p. 54-55) comenta sobre 0 género textual pregdo, situando como

enunciacao que se materializa por meio da fala do pregoeiro-cameld, postulando que:

[...] o uso da linguagem, mobilizando o surgimento de um género que esta
atrelado a fala do cameld — esse lugar de uso da linguagem esta condicionado
a situacdo também: um vendedor “ambulante” e os consumidores passantes.
Quanto & designacdo cameld/ “ambulante” porque eles ficam ou ndo em um
ponto fixo.

Bakhtin (2014, p. 283) chama a atencao sobre as situacfes de uso da linguagem,
que busca se adequar as situacdes comunicativas a fim de alcancar objetivos previamente
definidos que, no caso do pregoeiro, é vender os produtos anunciados. O tedrico afirma
acerca dos géneros textuais, que esses sdo “formas relativamente estaveis de enunciados”.

A comunicacdo verbal que se realiza por meio do género textual pregdo, é
eficiente, na maioria das vezes, atingindo o objetivo do pregoeiro, 0 que o instiga a
organizar seu pregdo da forma mais dindmica e criativa possivel, atendendo, como
preceitua Kock (2004) a uma necessidade e funcéo.

O pregoeiro capricha entdo nas rimas, buscando também, enredar o fregués em
seu discurso; muitas vezes, insere nomes de pessoas e lugares em seus pregoes. S&o, pois,
quase incontaveis, as estratégias que faz uso, enfatizando algumas silabas, para despertar
a atencdo e simpatia de seus clientes; seleciona cuidadosamente quantos recursos
corporais forem possiveis.

Aranha (2010, p. 60) apoia-se no discurso de Bakhtin (2014, p. 350) quando esse
diz que “A palavra é uma espécie de ponte langada entre mim e os outros. Se ela se apoia
sobre mim numa extremidade, na outra se apoia sobre meu interlocutor. ”, ou seja, as
palavras foram inventadas pelo homem, para designar coisas € mesmo pessoas, em uma
busca por seguranca, a fim de evitar confusdes geradas pela existéncia de mais de um
vocdbulo ou expressdo para designar um determinado objeto. A autora destaca,
entretanto, que tal premissa é extrapolada na comunicacao entre os sujeitos, em raz&o dos
multiplos sentidos presentes em uma palavra ou enunciado. Assim, mais que
compreender o significado das lexias é preciso produzir sentidos a partir do contato com
essas.

Nessa acepgao, considerando as vozes que se materializam nos pregdes, verifica-

se no discurso dos pregoeiros, a presenca de vozes que eclodem desses enunciados,
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dizendo de vendedores e seus produtos para 0s potenciais compradores, evidenciando

assim, o papel e importancia dos pregdes, a depender do contexto.

Nesse aspecto, os ambulantes se destacam pelo uso da comunicagdo como
“chamariz” para atrair compradores, nos quais diferenciam-se apenas no aspecto criativo
do uso da linguagem para se destacarem no seu negocio, pois nem sempre o comprador

precisa do produto anunciado.
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CAPITULO IV - PREGOEIROS: do passado ao presente

Em sua obra, “Pregdes de Sao Luis, o jornalista Lopes Bogéa e o compositor ¢
memorialista Antonio Vieira, revisitam a cidade dos antigos pregfes e apresentam ao
leitor, uma paisagem sonora marcada pela melodia dos gritos dos pregoeiros, em uma
ousada iniciativa de render homenagens a esse personagem tdo importante na vida da
cidade.

Registrar memorias dos pregdes de outrora € também resguardar tais lembrancas,

do esquecimento imposto pela evolugdo dos tempos. Como bem leciona Bogéa; Vieira:

Fala-se muito em preservacdo dos nossos costumes populares ou do resguardo
da memoéria nacional, para usar uma expressio muito em voga. E uma
preocupacao natural porque, como vimos observando, os habitos tradicionais,
estdo sofrendo uma completa metamorfose, em decorréncia dos avangos
tecnoldgicos (BOGEA; VIEIRA, 1999, p. 2).

Observa-se assim, a importancia de estudos sobre 0s pregoeiros, enquanto registro
historico e na preservacgdo da cultura e identidade locais. Chamamos a atencéo para o fato
de que alguns pregdes marcaram épocas na cidade de S&o Luis. Epocas aureas dos
vendedores de rua que comercializavam seus produtos privilegiando a rima e a melodia
dos seus anuncios. Nas primeiras décadas do século XX, ndo havia ainda na cidade, tanta

poluicdo sonora com a qual os pregoeiros teriam que competir.

Os pregbes que me acostumei a ouvir, na infancia e na juventude, aconteciam
mais & noitinha, com as luzes dos postes ja acesas e o claro-escuro da noite que
a Praca Deodoro refletia. Eram os pregdes de pamonha: — Pamonha, tad
quentinha/Chega na pamonha! Os pregdes dos sorveteiros eram, quase sempre,
depois do almocgo, em torno das 14 horas: — Sorveee-te de coco, sorveee-te de
coco, sorveee-te de coco! (SARNEY, 2014, s/p).

Os gritos dos pregoeiros poderiam ser ouvidos a distancia, sempre com a
irreveréncia que lhes era peculiar. Alguns desses pregdes ficaram eternizados na memoria
da cidade e hoje ainda sdo lembrados com o saudosismo tipico de uma cidade que cresceu,

mas que pautou sua histdria na existéncia de personagens como 0S pregoeiros.

Sob os apelos irresistiveis dos comerciais multicoloridos que a televisao
veicula com a contundéncia de quem bombardeia posi¢es inimigas, estdo
sucumbindo os vendedores ambulantes e, com eles, seus belos e famosos
pregdes (MORAES 1989 apud TINHORAO, 2005, p. 74).

A sequir serdo explanados sobre o laranjeiro, o derresol, o carvoeiro, o vendedor

de banho cheiroso, a vendedora de cocada e o vendedor de banana, de forma que os
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desenhos que os representam forma feitos exclusivamente para essa dissertagdo conforme

consta na fonte e nas referéncias.

O Laranjeiro

“Olha a laranja Dona Arcanja.
E doce que é uma beleza Dona Tereza.
Tem tangerina, Dona Felismina” (BOGEA; VIEIRA, 1999)

Segundo Bogéa e Vieira (1999), “O Laranjeiro” (Figura 8) era quem trazia em seu
pregdo a rima bem-humorada que ecoava por becos e ruas da ilha de S&o Luis. Com boa
producdo de laranjas na época, era muito comum encontrar esses pregoeiros a plenos
pulmdes, oferecendo o produto. Tal fruta teve seu maior desenvolvimento na baixada
maranhense e algumas cidades do interior do Estado. Porém, uma cidade se destacava na
producéo da fruta, a cidade de Anajatuba.

Figura 8 — O Laranjeiro

Fonte: Viana (2020)

Nessa cidade, as laranjas destacavam-se pelo sabor mais doce que as demais, 0
que as diferenciava na preferéncia do publico. “Quando alguém pretende comprar

laranjas, a primeira pergunta feita ao vendedor é pela procedéncia do produto. Se for de
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Anajatuba, a venda é feita na certa e quase sempre, bem valorizada” (BOGEA; VIEIRA,

1999, p. 15).

Diante dessa caracteristica peculiar da laranja de Anajatuba e da preferéncia do
publico por tal singularidade, o laranjeiro adaptava seu pregdo a fim de diferenciar seu
produto dos demais: “Laranja de Anajatuba, quem nao comprar fica com curuba”
(BOGEA,; VIEIRA, 1999), ou seja, além de usar a palavra Anajatuba, a fim de indicar a
procedéncia do produto, o pregoeiro brinca, rimando com a expressao ‘curuba’, em uma
analogia a coceira que aflige o corpo e que nesse caso pode fazer alusdo ao fato de a
coceira ser advinda da vontade, do desejo de chupar a laranja.

Como suporte para a venda desse produto, o laranjeiro usava uma vara apoiada
nos ombros que trazia cofos amarrados em suas extremidades cheios de laranja. Outros
laranjeiros adotavam o tabuleiro fixo para acomodar as frutas, fixando-se assim, em
lugares de grande circulacdo de pessoas como paradas de Onibus, portas de escolas e
hospitais e centros comerciais.

N&o se ouve mais esse tipo de pregéo pelas ruas, ainda que a atividade de vender
laranjas persista, mas as melodias e rimas feitas com a laranja de Anajatuba, ficaram
guardadas nas memarias e no tempo.

Chamamos a atencdo para o fato da forma descrita da venda de laranjas, ainda ser
possivel de se visualizar nas praias de Sao Luis, onde a venda de frutas ainda € feita dessa
forma; a fruta colocada em saquinhos e penduradas em varas, porém, sem a melodia e o

apelo do pregdo da época.

O Derressé

Um doce que desapareceu das ruas e cujo pregdo o rebatizou por conta de uma
cémica corruptela. O derressé ou derresol, era na verdade uma mistura de coco ralado e
mel de cana que, apds formar um melado, tomava uma forma consistente ao esfriar. Era
cortado em quadrinhos e empilhados em camadas de cinco em cinco. Uma das origens do
nome aponta que o valor do doce era dez réis que ao ser apregoado pelas ruas, se tornou
no derresd, uma guloseima que fez a alegria das criancas da época e que, apesar de ter
inspirado outros doces igualmente gostosos, ndo resistiu ao tempo e desapareceu
juntamente com o seu pregdo. Outras versdes ddo conta de que 0 nome tem origem da

dificuldade que os portugueses que aqui habitavam, em pronunciar a palavra derresol,
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preferindo adequa-la o de forma que ficasse confortavel a sua pronuncia e entao surgiu o

derreso.

“A dogaria ¢ uma presenca da mulher portuguesa, valorizando pelo uso das
maravilhas do solo americano a goma de mandioca, os frutos para marmelada, termo
genérico, compotas, doces cristalizados, que ja exportavam em 1610” (CASCUDO, 2012,
p. 97).

O que se sabe, é que hoje o derresol (Figura 9) se transformou no famoso quebra-
queixo, doce também vendido pelas ruas de Sdo Luis armazenado em um tabuleiro e
produzido com a mesma mateéria prima do derres6. Também com gostinho de infancia, o
quebra-queixo possivelmente tenha evoluido do derresd, porém, ndo trouxe consigo a
forma de ser vendida em pregdes. O vendedor de quebra-queixo usa as banquinhas fixas

ou carrinhos para empurrar o produto, porém sem se destacar pelo pregdo que outrora era

marca dos vendedores de derreso.

“Olha o Globo
Jornal do povo descobriu outro roubo
E os meninos que vendem derré sol a cantar

Fonte: Viana (2020)
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A figura do pregoeiro, principalmente os que vendiam guloseimas como cocada,

pamonha, pirulito, derresd, era sempre aguardada pelas criangcas com uma infinita
ansiedade. Geralmente acompanhando os pregdes e 0s passos firmes desse personagem,
vinha sempre um grupo de criancgas festivas que cercavam os vendedores na busca da
guloseima que mais 0s agradavam naquele momento. Os pais das criangas, sempre
espectadores dessa folia tentavam negociar a quantidade comprada e o horério de
consumir o que fora comprado, para ndo “estragar os dentes”, “ndo criar verme” ou ndo

“encher o bucho!®”

antes das refeicdes. Sobre esse momento de espera e ansiedade, o
poeta Ivan Sarney aponta em um dos seus textos: “Eles faziam nosso encantamento, nossa
ansia de espera. Sempre tinhamos algum dinheiro guardado, a sete chaves!’, para essas
guloseimas, nem sempre aceito por nossos pais, pelo conflito com nossa alimentacao, em
casa” (SARNEY, 2014, s/p).

Sobre a extingdo do derresd, Lopes Bogéa comenta: “ndo ¢ mais fabricado esse

delicioso doce e, ainda que o fosse, 0 pregdo seria outro, isto porque a nossa moeda mudou
de nome” (BOGEA; VIEIRA, 1999, p. 79).

O Carvoeiro

Quem nunca teve medo do “velho do saco”? Lenda urbana contada nas grandes
cidades como forma de amedrontar criancas desobedientes. De acordo com a lenda, um
“velho” maltrapilho e sujo, que andava com um saco nas costas, levaria para longe todas
as criancas peraltas. Apesar de ninguém nunca ter visto tal figura e nem ao menos
sabermos o0 que acontecia com as criancas “levadas” pelo velho do saco, o medo de
encontrar tal figura era muito grande o que fazia, por tempo determinado, algumas
criancas obedecerem seus pais.

Sdo Luis, uma das figuras que mais se aproximava da lenda urbana amplamente
contada de geracdo em geracdo era a do carvoeiro (Figura 10). O carvoeiro era um
pregoeiro que, antes da ascensdo do fogdo e do botijdo de gas, vendia carvdo de porta em
porta e sua imagem, sempre suja de p6 de carvao, ajudava a alimentar a lenda. Porém,
sua lida diaria também prejudicava sua saude, haja vista que 0 mesmo aspirava o p6 fino

e preto que saia do carvdo sempre gque era manuseado.

16 Barriga; expressdo que remete a saciedade que pode provocar a ndo ingestdo da refeicéo.
17 Muito bem guardado; trancado ou escondido.
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Figura 10 — O Carvoeiro

Fonte: Viana (2020)

Uma das doengas que acometia os vendedores de carvao era a pneumoconiose

(pulm@o negro). Trata-se de doenca pulmonar causada pela aspiracdo do p6 do carvao.

E consequéncia da aspiracéo do p6 de carvéo durante muito tempo. No pulmé&o
negro simples, o p6 do carvdo acumula-se a volta das vias respiratorias
inferiores (bronquiolos) dos pulmdes. Apesar de o p6 de carvdo ser
relativamente inerte e ndo provocar demasiadas reacdes, estende-se por todo o
pulmdo e numa radiografia observa-se sob a forma de pequenas manchas. O
po de carvdo ndo obstrui as vias respiratérias. Todos os anos, 1 % a 2 % das
pessoas com pulmao negro simples desenvolvem uma forma mais grave da
doenca, denominada fibrose macica progressiva, na qual se formam cicatrizes
em é&reas extensas do pulmdo (com um minimo de 1,5 cm de didmetro)
(ATLAS DA SAUDE, 2014, s/p).

Tal doenca foi descoberta e estudada em 1836 por Thompson®®. As estatisticas
recentes apontam que no final do século XX e inicio de século XXI, aumentaram 0s casos
de pulméo negro, possivelmente estimulados pelo manuseio inadequado no produto entre
outros fatores.

Sem qualquer protecdo das vias aéreas, o carvoeiro de S&o Luis no século XX, era
geralmente equipado por uma vara, um cofo e uma lata de querosene vazia, o carvoeiro

batia de porta em porta entoando seu mais conhecido pregdo, “ Carrrvooeeeiiroooo”.

8 Informagdo retirada da seguinte referénciaz MELDAU, Débora Carvalho. Pulmédo negro. 2009.
Disponivel em:< https://www.infoescola.com/doencas/pulmao-negro/>. Acesso em: 10 abr. 2020.
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Algumas vezes, o carvoeiro substituia a vara com cofo, por sacos de nylon, o que

reforcava o temor das criancas de que ele na verdade seria o “velho do saco”.

Em sua lida, algumas modifica¢des na oferta do seu produto foram acontecendo.
O cofo grande e a lata vazia que era usada como medida para vender o carvao, foram
dando lugar ao carvéo ja embalado em pequenos cofos, na medida perfeita para a dona
de casa. Pendurados em uma vara atravessada no ombro, o carvdo nesse momento passa

a ser conhecido como carvao de varinha.

“Carrrvoooeiirooooo!!!”

Compra fregués, o carvao

Ta sequinho... ta bonzinho

Ele ¢é carvdo de varinha...”

E assim que o carvoeiro oferece seu carvio
E, as vezes, sua alma é limpa

E vai sujo que nem o chédo”.

O Maranh&o hoje, ocupa destaque na producdo comercial de carvao, de acordo
com dados coletados pelo IBGE a partir do relatério da Producdo da Extracdo Vegetal e
da Silvicultura (PEVS) divulgados em 2017. Toda producdo em 2016 chegou 161.232
toneladas e o valor arrecadado ultrapassou o volume dos R$ 120 milhdes. Conforme o
IBGE (2017), o Maranh&o consolidou-se como maior produtor de carvao, seguido pela
Bahia (100,5 mil toneladas) e Piaui (72,8 mil toneladas).

A modernizacdo das cidades foi engolindo mais um personagem marcante. Hoje
ndo ha mais necessidade da oferta do carvdo de porta em porta. Em seu lugar, ouve-se o
caminhdo do gas que, ao som de um sino ou de musica cléssica que sai do alto falante,
passa de porta em porta oferecendo o produto, fruto da evolugédo tecnoldgica, mas sem a

poesia e a magia do pregao do carvoeiro.

Banho Cheiroso

“O vendedor de “banho cheiroso” (Figura 11) era uma figura rara pelas ruas de
Sédo Luis, pois esse material era vendido nos mercados e feiras; as vezes, porém, algum
vendedor mais audacioso saia com seu tabuleiro a gritar “Banho cheiroso”! (BOGEA,
VIEIRA, 1999, p. 111).

O uso de ervas medicinais, esteve presente no cotidiano do ludovicense, muito
antes da industria descobrir seus efeitos benéficos. Os banhos, garrafadas e infusdes
fazem parte da cultura herdada dos indigenas e dos africanos. Para algumas pessoas, as

infusdes e banhos servem para limpeza do corpo e da alma. Para outros, tais indicagdes
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servem como cura e conexao com o universo. A historiografia aponta que tais praticas

ndo sdo recentes havendo registros em Salvador (Bahia) desde o final do século XVIII. E
no Maranh&o e Rio de Janeiro, em meados de século XIX (VERGER, 1986).

Figura 11 — Vendedor de banho cheiroso

Fonte: Viana (2020)

Camara Cascudo em sua obra, Folclore do Brasil (2012) nos aponta que remonta
tempos antigos e que supde fazer parte de uma antiga necessidade do homem em

submeter-se a rituais de purificacdo, conforme comenta:

O banho de cheiro, 0 banho de mato, o banho de ervas, é uma tradicéo brasileira
secular. Mais no Nordeste e Norte que no centro e sul. Ligava-se ao ciclo do
Séo Jodo, mas surgia independente, com feicdes terapéuticas contra a ma sorte,
reincidéncias de casos infelizes, negdcios falhados, assuntos de amor
impossivel, sonhos econdmicos. Podia-se, nesse caso, ser aplicado em
qualquer época do ano, respeitando os preceitos indispensaveis. Banho antes
do sol. N&o se enxugar. Auséncia de sabonete (CASCUDO, 2012, p. 182).
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Independente do uso, é importante destacar que o banho cheiroso ou banho de

cheiro evoluiu com o tempo. O pregédo desapareceu das ruas, mas os produtos ganharam
outros espagos em clinicas, farmacias de manipulagdes e spa’s.

Também chamado de vendedor de “ervas bentas”, em Sdo Luis e muitas outras
cidades, como Salvador e Belém, essa pratica era realizada por mulheres negras
alforriadas, conhecidas como ganhadeiras. Ao comercializarem esse tipo de produto,
algumas eram alcunhadas de bruxas, feiticeiras ou mandingueiras, conforme a regido na
qual atuavam. Em Belém (Pard), as ganhadeiras eram chamadas de “cheirosas” ou
“feiticeiras do bem”. Hoje a fungao dessas vendedoras ¢ reconhecida e prestigiada pela
populagdo, como comenta Lucielma Lobato Silva em sua pesquisa - entre 0s cheiros e
garrafadas: o trabalho das vendedoras de cheiro nas feiras publicas de Belém-PA em
1830-1890:

Em Belém, essa atividade profissional, hoje, denomina as vendedoras de cheiro
como “Cheirosas” ou ainda como “Feiticeiras de Belém”, qualificacdo essa
que ja foi manchete na imprensa nacional e em constantes reportagens
nacionais e internacionais, especialmente devido ao exotico, a simpatia, as
crendices, aos remédios para quase todos os males do corpo e da alma (SILVA,
2017, p. 7).

99 <¢

As diversas “indicagdes” do banho, iam desde tirar a “mofina”, “arca caida”, o
“quebrante” o que fazia com quem as “misturas” fossem bastante procuradas,
principalmente em bairros, cuja pratica das religides africanas tinha bastante adeptos.
Cada erva tinha sua finalidade e seu “poder de cura”. Esse pregoeiro ndo costumava
desfilar pelas ruas devido ao grande preconceito que existia na época, apesar da crenca

no poder do “banho”.

“Vocé deve tomar banho cheiroso
Pra acabar com essa mofina

E o corpo ficar jeitoso

Vocé sente uma moleza

Sem ter doencga nenhuma

Tem a vida atrapalhada

N&o consegue coisa alguma
Entdo ouca o meu conselho
Ele é muito valoroso

Pois ndo perca mais seu tempo
E tome banho cheiroso

Vocé deve tomar

Banho cheiroso

Pra acabar com essa mofina

E o corpo ficar jeitoso

Ele é feito de tipy

Pau de angola e puxuri

Leva trevo de mulata

E também patchouli
Jardineira, pataqueira
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E também manjericdo

Leva rosa todo ano

Amoniaco e acafrao.

Vocé deve tomar banho cheiroso

Pra acabar com essa mofina

E o corpo ficar jeitoso”.(Banho cheiroso — Antonio Vieira)

Hoje, ndo se ouve mais o grito do vendedor de banho cheiros e seu tabuleiro ja
nao vende mais essa mistura “milagrosa”. Porém, ainda se pode encontrar pessoas que
trabalham com ervas medicinais, garrafadas, infusdes e “benzimentos” estabelecidos em
mercados e feiras nas quais vendem seus produtos. Mesmo sem o pregdo e as histérias de
“curas” e beneficios de seus banhos, esses vendedores ainda mantém vida a ciéncia dos

NOSSOS ancestrais nas misturas de ervas.

A Cocada

E de longe ja se ouvia, ladeira acima ou ladeira abaixo o pregéo doce e conhecido
e muito apreciado entre as criangas. “Olha a cocaaaada! Cocada de coco!! Branquinha ou
pretinha, cocaaaadaaa!”.

Doce que resulta da mistura entre o coco ralado e acUcar, esse produto muito
prestigiado em todo Brasil, tem sua origem ainda discutida. Alguns registros dao conta
de que se trata de uma iguaria africana, desenvolvida nas senzalas pelas escravas, e que
posteriormente passou a agradar os paladares dos seus senhores. Porém, registros outros
acusam sua origem como vindo da Europa através dos imigrantes que para ca vieram. A
receita original ja sofreu variagdes, mas a cocada tradicional segue em alta.

Na Literatura, o pregdo da cocada aparece na obra de Machado de Assis, Dom
Casmurro. Romance que usa uma narrativa na qual passado e presente se misturam
através das memorias do seu narrador. O enredo se passa no Rio, século XIX e uma das
memorias do protagonista, Bentinho, revisitam um passado, cujo pregdo das cocadas esta

presente e bem vivo em suas memadrias.

E se a comparacao nao vale, porque as chinelas sdo ainda uma parte da pessoa
e tiveram o contato dos pés, aqui estdo outras lembrancgas, como a pedra da rua,
a porta da casa, um assobio particular, um pregdo de quitanda, como aquele
das cocadas que contei no cap. XVIII. Justamente, quando contei o pregdo das
cocadas, fiquei tdo curtido de saudades que me lembrou fazé-lo escrever por
um amigo, mestre de musica, e gruda-lo as pernas do Capitulo (ASSIS, 2015,
p. 45).
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As lembrancas de Bentinho que recheiam as suas memadrias, sdo revividas através

do passado e dos pregdes que o fazem recordar. As cocadas (Figura 12) estédo ali
associadas a uma epoca de alegria. A importancia dos pregdes segue evidentes na obra,
como comenta a seguir: “Vés que ndo pus nada, nem ponho. J& agora creio que ndo basta
que os pregdes de rua, como 0s opusculos de seminario, encerrem casos, pessoas €
sensacdes; € preciso que a gente os tenha conhecido e padecido no tempo, sem o que tudo
¢ calado e incolor” (ASSIS, 2015, p. 45).

Segundo Bentinho, é preciso ter vivido e sentido as sensacdes para se ter a
dimensdo da saudade e valorizar as memorias que sdo trazidas a todo momento. Os
pregdes de rua, para Bentinho, cumpriam esse papel de revelar esses momentos marcados

na alma com a cor e o0 valor que 0s acontecimentos merecem.

Figura 12 — Vendedora de cocada

Fonte: Viana (2020)

A cocada e seu pregao estdo presentes nos varios rincdes do Brasil. Em S&o Luis,

0 ecoar do grito do pregoeiro (a) anunciando sua chegada, era prenuncio de festa por onde
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passava. Era tdo celebrada também pelas ruas da cidade que virou musica e sucesso na

voz de varios cantores. Tais como: Rita Benedicto, Alcione e o saudoso Antonio Vieira.

“Ai meu Deus se eu pudesse

Eu abria um buraco

Metia os pés dentro criava raiz

Virava coqueiro trepava em mim mesmo
Colhia meus cécos meus frutos feliz
Ralava eles todos com cravo e acUcar

E punha no tacho pra fazer cocada
Depois convidava morenas e loiras
Mulatas e negras pra da uma provada
Depois satisfeito de tanta dentada

Na boca de todas eu me derretia

Al novamente eu abria um buraco

Metia os pés dentro com toda alegria
Virava coqueiro trepava em mim mesmo
Colhia meus cécos fazia tachada

Com cravo e agucar ficava roxinho
Ficava doidinho pra ser mais cocada

Coco, coco, cocada, Coco, cdco, cocada,
Coco, coco, cocada, Coco, cdco, cocada,

Depois satisfeito de tanta dentada

Na boca de todas eu me derretia

Ai novamente eu abria um buraco

Metia os pés dentro com toda alegria
Virava coqueiro trepava em mim mesmo
Colhia meus cécos fazia tachada

Com cravo e agucar ficava roxinho
Ficava doidinho pra ser mais cocada

Céco, coco, cocada, Coco, cdco, cocada,
Céco, coco, cocada, Coco, cdco, cocada,

Coco, coco, cocada, cocada pra sinhd, cocada pra sinha
Coco, coco, cocada, cocada pra i10id, cocada pra iaia”
(Cocada- Antonio Vieira)

Antdnio Vieira consegue em sua rima, eternizar a quimica da producédo da cocada
com a arte do pregdo que anunciava o produto. A cocada ainda esta presente na vida das
cidades e em festas tradicionais. Porém, calaram-se os pregdes que de longe anunciavam

a sua chegada.

O Bananeiro

“Eu trago bananas pra vender Bananas de todas as qualidades, Quem vai querer?
Olha banana Nanica, Olha banana Maga” (Jorge Ben Jor).
Outro vendedor ambulante que foi desaparecendo das ruas de Sdo Luis. Vendia

bananas ainda em pencas, de vez ou bem madurinhas e atraia a freguesia com seu grito
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(pregao) inconfundivel. “Olha a banana, banana macia, olha a banana, olha o

banananeeeiroo!”. Geralmente revendedor do produto, apressava-se em oferecer pelo
melhor valor, devido ao tempo limitado da fruta que em pouco tempo “ficava preta” e
logo era rejeitada pelos exigentes fregueses. A banana sempre foi muito popular no Brasil,

Como nos aponta Camara Cascudo:

A fruta mais popular no Brasil e que mais depressa se expandia entre a indiada,
tornando-se sua auséncia um indice de isolamento cultural, é a banana (Musa
sapientum), com variedades incalculaveis. Veio da India por intermédio da
Africa, onde foi batizada com o nome que usamos (CASCUDO, 2012, p. 97).

Cuidadosamente acondicionadas em cofos ou cestos muito bem protegidos e
forrados com folhas de bananeira para ndo “magoar” as bananas, ou pendurada em cachos
(pencas), amarradas em um corddo, presas a varas atravessada nos ombros. As bananas
eram dos mais variados tipos e tamanhos e para cada uma delas, era possivel um pregéo
diferente, como: “Quem vai querer, banana? Tem prata e nanica. Macia e de vez, pode
vir, fregués”! Tais registros, permanecem vivos nas lembrangas dos grupos sociais e
entranhada na histéria e cada bairro pelos quais tais vendedores passavam. Presente no
cotidiano da dona de casa e com tamanha importancia que foi homenageado em mausicas,

por diversos compositores, tais como Jorge Ben Jor.

Olha a banana

Olha o bananeiro

Eu trago bananas pra vender
Bananas de todas qualidades
Quem vai querer

Olha banana Nanica

Olha banana Maga

Olha banana Ouro

Olha banana Prata

Olha a banana da Terra

Figo Sdo Tomé

Olha a banana d’Agua

Eu sou um menino

Que precisa de dinheiro

Mas pra ganhar de sol a sol
Eu tenho que ser bananeiro
Pois eu gosto muito

De andar sempre na moda

E pro meu amor puro e belo
Eu gosto de contar

As minhas prosas

Olha a banana

Olha o bananeiro

O mundo é bom comigo até demais
Pois vendendo bananas

Eu pretendo ter o meu cartaz
Pois ninguém diz pra mim
Que eu sou uma palha no mundo
Ninguém diz pra mim
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Vai trabalhar vagabundo
Olha a banana

Olha o bananeiro

Mae, mae, mae

Eu vendo banana mae

Mae, mae

Mae mas eu sou honrado mée
Olha a banana

Olha o bananeiro

Em sua masica, Jorge Bem Jor enfatiza a importancia dos vendedores de banana
(Figura 13) e suas rimas, nas quais enfatizavam os tipos de bananas disponiveis e ainda
destacava o orgulho do trabalhador em fazer rimas e vender seu produto de forma
irreverente.

Tantos foram 0s pregoeiros cujos seus produtos foram apagados pelo tempo.
Ficam as lembrancas de tempos passados que repousam nas memdrias da cidade que
respira histéria. Hoje, com a modernidade, novos produtos desafiam a rima dos novos
vendedores, mesmo que 0s antigos pregdes tenham sido superados pelo tempo. A
modernidade substituiu a voz, pelo alto falante, a bicicleta pela moto ou carro, a caixa de
sorvete pelo carrinho, o carvédo pelo gas e assim sucessivamente. E é com saudade, que
recordamos a ginga, a performance e a poesia dos antigos pregdes que marcaram uma

época.

Figura 13 — Vendedor de banana

Fonte: Viana (2020)
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A insercdo dos vendedores pregoeiros nas ruas da cidade, tdo caracteristico

inicialmente nas ruas do Centro, Praia Grande e Madre Deus e mais tarde, com o
crescimento demogréafico, nos bairros periféricos de Sdo Luis, € o demonstrativo da
necessidade do comércio entre os moradores, dinamizada pela relagdo de compra e venda
e ainda pelas relagdes humanas.

O aspecto tipico dos pregoeiros em S&o Luis, que ofereciam suas mercadorias
sempre de forma melddica e poética era mais um atrativo para a popularizacdo dessa
figura na historia da capital. Deve-se ainda, para caracterizar 0 personagem, pensar no
ambiente como era aquela época (até anos 1970), casas de um piso, no maximo dois,
pequeno fluxo de automoveis, baixo nimero de televisores entre as casas, comercio
formal silencioso e escasso, auséncia de sirenes, buzinas, maquinas em acdo. Bem, esse
€ 0 cenario ideal para a vida dos pregoeiros, pois, sem uma profusdo desordenada de sons
pela cidade, sua voz era a Unica fonte sonora a ser ouvida pelas ruas, dai a popularidade
do sujeito. Junto a isso, ndo havia ainda na cidade numerosos anuncios publicitarios
espalhados em outdoors, placas luminosas, alto-falantes, radios e outros meios de
comunicacdo visual e auditivo que ocultassem a presenca dos pregoeiros ou outros
trabalhadores das ruas, como amoladores de facas, cujos sons do amolador ecoavam ruas
a fora.

Esse foi um cenério do passado, considerado ja distante e, também por isso, ja
esquecido por muitos e desconhecido pelos mais jovens. As criancas na década de 1990
ainda conviveram com 0s pregoeiros nas ruas dos bairros, mas logo ele seria ofuscado
pelo crescimento da industria e do comércio de produtos importados, de baixo custo, pelas
feiras livres que expdem diariamente uma infinidade de produtos alimenticios e de uso
doméstico e pelos outros sons que vierem com a modernidade, barulho excessivo tipico
de meios urbanos modernos que sufocam as vozes de cada um e nos faz perceber apenas
um grande zumbido, mistura de varios sons ao mesmo tempo produzidos.

O comércio sempre esteve ligado a necessidade de divulgacéo, seja ela visual,
sonora ou, mais recentemente, virtual (GENTILLE, 2007). Para os pregoeiros, 0 Comércio
estava diretamente ligado a musicalidade da voz como recurso sonoro de persuasdo. Essa
interacdo dos pregoeiros com o ambiente sonoro foi transformada pela industrializagéo e
pela nova dindmica das cidades com a incorporagdo dos sons mecanicos, das maquinas e
aparelhos midiaticos que dominaram o cendrio dos centros urbanos.

E com nostalgia que os mais velhos contam histérias sobre 0s pregoeiros aos mais

novos e a maior referéncia de sua presenga € indiscutivelmente o som que produziam ao
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promover suas mercadorias. Considerar extinto esse exemplo de mercador é um

equivoco, uma vez que eles ainda podem ser vistos e ouvidos na cidade, nas ruas do
centro, bairros e praias, como ja citado, mas associé-lo ao passado é um fato, visto que a
heranca dos pregoeiros originais € ainda muito presente no imaginario popular e na
representacdo social que ainda se faz sobre os ambulantes (COSTA; SONAGLIO, 2014).
Até quando compararemos vendedores ambulantes de agora com o0s pregoeiros do
passado € uma resposta que s6 0s mais jovens poderdo responder no futuro, a partir das
praticas de valorizacdo da historia que eles vivenciarem no presente, nos seios das
familias, nas comunidades e na escola.

Outro elemento desmotivador da pratica de pregbBes pelas ruas da cidade
atualmente, é a predominancia de prédios de apartamentos com muitos pavimentos ou
casas muito fechadas com muros altos e forradas a laje, em vez das casas térreas com
portdes e janeldes com abertura direto para a rua como antigamente. Nao é muito provavel
que o som da voz va alcancar as pessoas dentro desse novo modelo de imdvel, nem
mesmo que as pessoas descam dos prédios ou saiam a rua para comprar mercadorias.
Além disso, a proliferacdo de supermercados e feiras livres fez desaparecer as pequenas
mercearias, inviabilizando os pregdes e suas melodias chamativas.

As questBes com a salde e a divulgacdo de formas de preparacao, armazenamento,
conservagdo e venda dos alimentos também influenciou no desaparecimento de muitos
dos pregoeiros mais esperados no dia: mingau de milho, pamonha, beiju e outros
alimentos de preparo e consumo instantaneo entraram na lista dos causadores de doencas
infecciosas por serem considerados veiculos de contaminacao alimentar por estarem em
exposicdo ao calor, poeira e mosquitos durante as longas caminhadas que durava o dia
inteiro.

Se outrora os pregoeiros foram parte da rotina da populacdo nas cidades, cuja
repercussao social e econémica de seu trabalho ndo era discutida, atualmente os
vendedores ambulantes constituem parte importante das economias urbanas, ajudando
seus membros a assegurarem condigdes minimas de sobrevivéncia meio ao escasso
mercado de trabalho para a populagdo com baixo nivel de escolaridade.

E para os consumidores, eles distribuem bens e servicos acessiveis, oferecendo
opcdes de varejo conveniente e barato. Apesar dessa afirmativa, a informalidade do
trabalho dos ambulantes traz em seu bojo questdes fundamentais sobre sua insercdo no
mundo do trabalho e seu impacto na economia local de uma cidade (SILVA; SILVA,
2005).
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Apesar das politicas publicas terem o dever de proporcionar amparo legal e social

a essa classe de trabalhadores, segundo a Constituicdo de 1988, na Rua Grande (Centro
comercial de Sdo Luis — Maranhdo) a maioria dos ambulantes ndo recebem qualquer
apoio dos governos para terem seus direitos assegurados. Ao contrario, frente a
necessidade de expansdo do comércio formal, com vistas na arrecadacdo de impostos e
geracdo de trabalho direto e indireto, essa atividade profissional livre é desvalorizada,
vulneravel frente ao exercicio da cidadania plena, discriminada na aplicacdo dos
levantamentos estatisticos dos 6rgéos oficiais de producao de dados e consequentemente,
marginalizada pelo Estado no momento da formulacao de politicas publicas e de saude
do trabalhador (ARAUJO; SANTOS, 2009).

A partir do crescimento desordenado das cidades, do aumento demogréfico da
populacdo e do fracasso da escola publica na formacéo integral dos alunos, conforme
preconizam os principios da educacgéo nacional, segundos os quais a escola deve preparar
para o (1) exercicio da cidadania, (2) ingresso nos estudos posteriores e (3) para 0 mundo
do trabalho, temos visto demasiado contingente da populagdo vivendo na informalidade
pelas ruas das grandes e pequenas cidades do Brasil.

No estado do Maranhdo podemos citar, como exemplo, para o crescimento do
namero de vendedores ambulantes, o alto indice de jovens de 15 a 17 anos que ndo
frequentam o Ensino Médio, percentual que chega a 40% s6 em 2012, segundo dados da
Secretaria Estadual de Educacédo. Esse contingente que chega a idade adulta a margem da
escolarizacédo, s6 tem como alternativa de renda a informalidade; sdo jovens que estdo no
auge da sua capacidade técnica e produtiva, mas por terem sido excluidos do processo
educacional, necessario ao ingresso no trabalho formal, perdem espaco, sdo segregados
do mercado e ddo lugar a trabalhadores qualificados, muitas vezes vindos de outros

estados.

Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE) mostram que 0
Maranhao é o estado com a maior taxa de informalidade do Brasil. Na Rua Grande,
principal rua de comércio popular de S8o L uis, os trabalhadores informais disseram
que o alto valor dos impostos e as complicagGes burocraticas sdéo motivos que
justificam a permanéncia na ilegalidade (G1 GLOBO, 2012, grifo nosso).

Segundo os dados da Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios -
(PNAD/2001), realizada pelo IBGE, em ambito nacional o contingente de ambulantes é
composto de maioria negra, nordestina, e moradores do suburbio e de areas carentes,
predominam os homens, mas o quantitativo feminino e infantil € muito grande, e o mais

critico em tudo isso, é que, segundo os dados, existem cerca de 2,2 milhdes de criancas
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brasileiras, com idade entre 5 e 14 anos trabalhando. Esses dados so revelam que com o

passar do tempo, a vida dos ambulantes vem se repetindo, porém em escala maior e 0 que
antes era um trabalho predominantemente de homens adultos, agora é de todos, homens,
mulheres, criancas, jovens e idosos.

Isso demonstra que ao longo de décadas o poder estatal ndo mostrou ainda
mecanismos de melhoria das condi¢fes da populagdo, no que diz respeito a garantia do
trabalho. O vendedor ambulante se constitui em uma categoria excluida dos direitos
constitucionais e das leis que regulam o trabalho. E preciso maiores estudos voltados para
esse tema. Aqui, nos dedicamos mais exatamente a compreender um pouco sobre 0s
pregoeiros, primeiros ambulantes, o que resulta em uma viséo atual sobre a vida desses
profissionais. Ao estudar o tema, é indispensavel pensar nas contribui¢es que esses
trabalhadores trazem para a economia e desenvolvimento da sociedade, através da oferta
de servicos e proporcionando renda para a populacdo, cuja vida é marcada pela

precariedade e sobrevivéncia de baixa qualidade.

A vendedora de pirulito

Pirulito! Olhe o pirulito! Quem vai querer?
Olha o pirulito! Enrolado no papel enfiado no palito (BOGEA; VIEIRA, 1999).

E assim, vendedores desciam ladeiras e ruas de S&o Luis do Maranh&o;
ambulantes conhecidos como pregoeiros, gritavam e cantavam seus produtos. Entre eles,
um doce muito consumido pelos moradores de Sao Luis e que teve seu auge entre 0s anos
70 e 90 do século passado. Era um produto comercializado em tabuleiros de furos,
resultado de uma mistura simples de acucar com agua em uma panela em fogo brando;
os pirulitos de tabuleiro faziam a alegria por onde passavam e atraia adultos e criangas
por toda a cidade.

“Em uma taboa retangular, cheia de buraquinhos redondos e uniformes, eram
colocados os pirulitos. Do centro da taboa partia um bastdo rolico, medindo mais ou
menos um metro e trinta centimetros, que era apoiado ao ombro do vendedor” (BOGEA;
VIEIRA, 1999).

Hoje, uma das figuras simbdlicas nesse contexto de pregoeiros de Sao Luis

chama-se Corina Serra da Silva Martins, de 91 anos, natural de Coroata (MA), ou Dona
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Corina®® (Figura 14) como é mais conhecida. Mulher de origem humilde que, através da

venda de pirulitos de melado tira o sustento de sua familia hd mais de 40 anos.
Considerada a mais antiga mulher pregoeira ainda em atividade na cidade de S&o Luis,
sua historia confunde-se com a historia de muitas mulheres que cresceram numa
sociedade patriarcal, submissa ao pai e ao marido. Casou-se jovem, teve uma vida
financeira mediana durante o casamento, até que a perda do seu marido aos 57 anos a fez
enveredar pelo mercado informal, onde se encontra até hoje, mantendo sua familia.

Ao0s 16 anos que a jovem Corina aprendeu a fazer os pirulitos de melado na Escola
do Padre Estrela, em Coroata, onde também aprendeu a fazer bolos e doces. Na época,
comegou a fazer para vender sob encomenda, quando ainda era casada. Apos ficar vilva
e perder uma boa parte dos bens que havia conseguido através do trabalho do marido na
estrada de ferro, passou a produzir os pirulitos e pagar para criancas venderem pelas ruas,
qguando ainda morava em Rosario (MA). Depois deixou o solo maranhense e foi morar
por dois anos em Manaus. Néo se adaptando, Dona Corina mudou-se para S&o Luis, onde
passou a produzir e vender seus pirulitos de melado, de sabores variados.

Para Dona Corina (Figura 14), os pirulitos sdo mais rentaveis do que 0s outros
doces, pois ela gasta menos tempo e menos material para produzi-los. O que comecou
como uma necessidade de sobrevivéncia se transformou também em distracéo e diverséo.
Foi através da venda dos pirulitos que Dona Corina conheceu Séo Luis de ponta a ponta,
fez amizades e se transformou em uma figura lendaria da histéria da cidade, o que lhe
rendeu até uma rapida participagdo na novela “Da Cor do Pecado” da rede globo, filmada
em S&o Luis (2004).

Figura 14 — Dona Corina, vendedora de pirulitos

‘ : :

Fonte: A autora (2020)

19 A entrevista realizada com Dona Corina ocorreu no dia 12 de agosto de 2019, tendo sido gravada e as
informagdes contidas nesse item sdo informagdes por ela relatadas, resultado de historias orais e de
memorias.
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Suas historias confundem-se com as da cidade, seus passantes e turistas e formam

o imaginario coletivo da capital maranhense. Sua rima: “Olha o pirulito, enrolado no
papel e enfiado no palito. Quem come fica bonito”, ndo tem mais a mesma firmeza na
V0z que apresentava ha décadas, quando comecou a vender seu doce pelas ruas. Mas ainda
traz consigo historias vividas e percebidas pelas ruas de S&o Luis e coleciona casos
acumulados nesses 40 anos de comércio informal.

Em suas memorias ela guarda o periodo da revitalizacdo do Centro Histdrico, e 0s
tempos aureos do comércio por ali. Lembra de cada loja fechando, devido a escassez de
freguesia que, buscava cada vez mais 0s centros comerciais mais modernos, abandonando
0s pequenos comércios da Praia Grande. Das casas de fumo a casa de ferragens,
comércios de familias tradicionais, que fechavam as portas para darem lugar a bares e
restaurantes. Viu passar por seus olhos, varios governos, vérias politicas de preservacao
da cultura, mas passou incognita na maioria delas. Durante quatro décadas, Dona Corina
marcou as ruas com passos firmes, transitando entre o passado e o presente da cidade de
Séo Luis.

Personagem marcante da histéria da cidade, Dona Corina personifica a luta das
mulheres ambulantes que fazem suas histérias nos subterraneos dos grandes
acontecimentos e que gravitam em torno das historias oficiais. Mulheres que acabam
sendo silenciadas; Dona Corina e tantas outras ainda sobrevivem e resistem a opressao e
exclusdo que acometem o género feminino cotidianamente. Sobre esse fato, Michelle

Perrot nos fala:

As mulheres ndo sdo passivas nem submissas. A miséria, a opressdo, a
dominacdo, por reais que sejam, ndo bastam para contar sua historia. Elas estdo
presentes aqui e além. Elas sdo diferentes. Elas se afirmam por outras palavras,
outros gestos. Na cidade, na propria fabrica, elas tém outras praticas cotidianas,
formas concretas de resisténcia — a hierarquia, a disciplina — que derrotam a
racionalidade do poder, enxertadas sobre uso préprio do tempo e do espago.
Elas tragam um caminho que € preciso reencontrar. Uma histéria outra. Uma
outra histéria (PERROT, 2006, p. 212).

Assim, entre caminhos tragados a margem dos acontecimentos oficiais, mulheres
como Dona Corina, buscam independéncia e sobrevivéncia. Seus relatos, suas memorias
permeadas de acontecimentos, fazem parte de um coletivo que acrescenta a historia social
e cultural da cidade, além de pertencer a sua historia individual de conquistas. A memdria
testemunhal de Dona Corina, ganha cada vez mais importancia, ndo pela vitimizacao, mas
pela possibilidade de externar acontecimentos guardados e que se tornam relevantes na

construcdo de uma memoria coletiva.
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O Sorveteiro (Sorvete de caixa)

“Sorveeeeteeee!! Coco e bacuriii!! Eettte!!

Assim comeca uma de minhas mais doces memorias de infancia. Ouvir de longe
0 pregdo do sorveteiro que anunciava a refrescante sobremesa exatamente as 14 horas da
tarde (sim, o sorveteiro era pontual), nos enchia de alegria. Nascida em um bairro da
periferia de S&o Luis, tive contato com os mais variados pregoeiros durante minha
infancia. Do carvoeiro ao verdureiro, peixeiro, amolador de tesouras ao piruliteiro, as
memorias sdo vivas e variadas. Porém, as lembrancas do sorveteiro séo acompanhadas de
som, sabor e muita diversdo, pois as tardes, normalmente quentes, se transformavam ao
som do meu pregéo preferido e do sabor mais esperado.

O sorvete de coco deliciosamente arrumado na casquinha crocante, que
chamavamos “casquinha de beiju”, feita originalmente de agua, trigo e acUcar. Sua
importancia é abordada por Antonio Vieira (1999) quando diz que “ainda é comum a
gente estar em casa, sofrendo os efeitos de um calor abafante e, de repente, ouvir, vindo
da rua, o pregdo do sorveteiro anunciando ou oferecendo sal mercadoria e dizendo de que
é 0 sorvete”.

Uma das iguarias mais populares e ainda muito consumida na cidade, o sorvete de
caixote se mantém artesanal, apesar de ter sofrido algumas adapta¢des no que diz respeito
ao transporte e conservacao do produto. A sorveteira (depdsito usado para transportar o
sorvete), era originalmente armazenada em ‘“barricas improvisadas pelos antigos
depositos de vinho” (OLIVEIRA, 2015). Hoje esse sistema foi substituido pelas caixas
de isopor ou carrinhos de médo que anunciam seu produto por um sino.

Figura 15 — O sorveteiro
g gl 5]\

Fonte: A autora (2020)
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Pouco ainda se vé em S&o Luis o tradicional sorvete de como na sua barrica
improvisada pelos antigos depdsitos de vinho tinto. Eles tiveram rica
permanéncia no meio da criancada e até mesmo 0s marmanjos se deliciavam
com o sorvete que muitos diziam. ‘E misturado com tapioca, mas ¢ saboroso’

(OLIVEIRA, 2015, s/n).

Vale registrar que a figura do sorveteiro e seu grito de pregao, é recorrente em
outras cidades, o que os diferencia é apenas a forma de vender e 0s versos criados. No
Rio de Janeiro, por exemplo o historiador Luis Edmundo comenta em sua obra O Rio de
Janeiro do Meu tempo, a presenca da figura do sorveteiro pelas ruas da cidade, destacando

a performance do ambulante e seu inesquecivel pregao.

Particularmente interessante e pitoresco é o preto vendedor de sorvete, com a
lata de sua mercadoria envolta em panos, sempre muito brancos e muito
asseados, apregoando em verso:

Sorvetinho, sorvetao

Sorvetinho de tostao

Quem ndo tem um tostdozinho

Nao toma sorvete ndo, ndo

Sorvete, Taia!” (EDMUNDO, 2003, p. 34).

Sobre os “Sorvete, Iaia”, Tinhordo também comenta em sua obra, Os Sons que
vem da rua, sobre os famosos pregdes que ecoava pelas ruas do Rio de Janeiro e que foi

eternizado nas memorias dos passantes e moradores da cidade, durante vérias geracdes.

Na entdo corte do Rio de janeiro, 0 mais antigo e persistente dos pregdes terd
sido, ao que tudo indica, o famoso grito “sorvete, iaid”, com que negros e
negras conclamavam as cariocas a experimentar a novidade surgida em 1834,
apos o desembarque de 160 toneladas de gelo trazidas dos Estados Unidos pelo
navio Madagascar (TINHORAO, 2005, p. 60).

Percebe-se, nesse contexto, a possivel origem de tal produto e como a forma de
vendé-lo se espalhou rapidamente pelas cidades de grande comércio, tornando-se um
produto de grande preferéncia cujo pregdo, em cada cidade, tornar-se-ia memoravel.

Enguanto nos anos de origem do oficio os sorvetes eram feitos artesanalmente,
hoje os sorveteiros - em sua maioria - adquirem o produto no atacado e o
revendem, em especial na regido central da cidade. No bairro Desterro,
tradicionalissimo em Sdo Luis, mais especificamente na Travessa da Lapa
(JORNAL O ESTADO DO MARANHAO, 2018).

Em Sdo Luis, com o crescimento da oferta e ap6s o surgimento de fabricas
modernas que ofereciam uma maior quantidade de sabores, a preocupagdo com a questao
sanitaria se intensificou. Nesse contexto, apds uma reunido com o sindicato dos
sorveteiros e a Secretaria de Saude do Estado do Maranhdo na década de 1970, ficou

estabelecido que todos os vendedores de sorte do Estado do Maranhdo deveriam
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apresentar identificacdo, haja vista as condi¢des precarias que algumas fabricas de sorvete

apresentavam na época. Sobre esse assunto, Oliveira (2015) esclarece.

A partir do dia primeiro de agosto, todos os vendedores de picolés e sorvetes
de Séo Luis e também do interior do Estado terdo que apresentar identificagéo,
ou seja, andas nas ruas com o nome da fabrica escrito no carrinho do picolé e
no bolso da farda. Terdo que levar consigo, ainda, a carteira que indique a
procedéncia do estabelecimento para o qual trabalha (OLIVEIRA, 2015, p.
41).

Segundo Oliveira (2015), a decisdo foi adotada pelo fato de no Maranhdo ser
muito grande o numero de fabricas de picolés, na época, que funcionavam sem as
minimas condicdes de higiene.

Atualmente, ainda se pode encontrar o sorveteiro pregoeiro, apesar do uso do
pregdo, ndo ser mais uma forma de venda em muitos casos. Porém, ainda é possivel ouvir
pelas ruas do centro historico. Dentre os sorveteiros encontramos o lendario e
performatico Antonio José, o Bem ti vi. Homem simples, mas que detém em sua
performance um poder de atrair e persuadir as pessoas que passam em frente ao seu
“ponto” (Mercado da Tulhas, Sao Luis — Ma). Com batuques e musicas muitas vezes
tiradas de improviso, o sorveteiro Bem ti vi (Figura 15), consegue divertir o cliente e
atrair a atencdo dos curiosos para o seu famoso produto, o sorvete de casquinha de beiju.

Vindo da baixada maranhense, Antonio José (Bem ti vi), buscou a capital para
sustentar a familia e encontrou na venda do sorvete uma forma de trabalho. Hoje, apds 40
anos apregoando pelas ruas de Séo Luis, Bem ti vi se diz satisfeito com o trabalho que
aprendeu a realizar e com o qual sustentou a familia, ganhou amigos e admiradores devido
a sua forma criativa de vender.

Muitos desses pregoeiros fizeram o mesmo caminho. Vieram das cidades

pequenas do interior para “melhorarem a vida” na capital.

Quem ¢ sorveteiro ndo o ¢ somente por “amor a funcdo e a profissao”. Muitos
desses homens - de seu Batata, figura conhecida da Magalhédes de Almeida e
jafalecido, a Haroldo - exercem a funcdo na capital maranhense, sem descanso
nem feriado. E sdo, em sua maioria, de cidades do interior do estado (JORNAL
O ESTADO DO MARANHAO, 2018).

Muitos fizeram histdria, ndo fizeram fortunas, mas hoje fazem parte da memoria
da cidade e ajudaram a eternizar um dos pregdes mais lembrados e que ainda hoje, esta
ligado a um produto apreciado pelo sabor e preservado pela histéria que carrega.

Importante registrar que muitas das informagdes acima narradas sobre o sorveteiro
sdo decorrentes da memdria da autora, de suas vivéncias e da propria entrevista realizada

com o pregoeiro do sorvete.
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Vendedor de Ideal

“Olha o ideaaaallll!! Al !!!

“O africano parece-me ser portador do cuscuz que ele tivera do arabe. Berbere
setentrional, e era mil vezes milenar. No Brasil € que foi feito com milho e tendo leite de
coco” (CASCUDO, 2012, p. 96).

Com sua origem ainda discutida, o cuscuz se firmou como uma iguaria tipica da
regido Nordeste e que traz consigo tracos da cultura africana.

Mesmo com o avanco das tecnologias na produgdo de alimentos e com a
globalizag&o que favoreceu a variagdo de produtos oferecidos, diversificando o comércio
e a culinéria em geral, Sdo Luis ainda conserva em sua cultura a producéo artesanal de
alimentos que acompanharam geraces. Esse € o caso do cuscuz ideal. Comenta o
jornalista e escritor, Ed Wilson em seu blog (http://edwilsonaraujo.com/): “Por todos os
cantos da cidade os vendedores do Cuscuz Ideal anunciam a iguaria, na forma de pregéo,
formato de antincio criado no gog6 e adaptado pelos ambulantes ao longo de décadas”
(ARAUJO, 2018, s/p).

Um dos produtos da culinaria maranhense que faz parte da memoria afetiva de
cada ludovicense e que até hoje mantém a sua esséncia, ainda que os pregoeiros do Ideal
tenham reduzido em nimero. O pregéo do Ideal, faz parte do acervo sonoro da cidade de
Sdo Luis e é uma das formas mais eficientes de vender o produto direto ao consumidor,
usando as rimas e o cantico tipico dos pregoeiros das geracOes de outrora. Enfatiza o
jornalista e escritor, Ed Wilson em seu blog (http://edwilsonaraujo.com):

De longe se ouve o brado, ou melhor, o pregdo, na voz que ecoa pelas avenidas
entre os pareddes de concreto ou nas ruas e becos da cidade, em diversos
bairros de Sao Luis. Os pregoeiros do Cuscuz Ideal fazem parte da “paisagem
sonora” de Sdo Luis ha mais de 40 anos, quando os vendedores popularizaram
este produto tipico da culinéria nordestina, origindrio da base alimentar
indigena (ARAUJO, 2018, s/p).

Ha décadas, somos acordados pelo pregdo que lembra café da manha ou lanche
da tarde. Cuscuz ldeal, é armazenado em embalagens artesanais produzidas na propria
fabrica. Feitas em aluminio, elas vieram substituir as antigas que eram feitas de madeira
e muito pesadas para serem carregadas pelas ruas, na cabeca.

Embora ndo se veja mais na rua, consegue-se ouvir ao longe os gritos de alguns

pregoeiros que ainda circulam pelos bairros da nossa querida S&o Luis:
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- Paaaamonha, paaaamonha!

-ldeaaal! Ideaaal!

- Olha o Sorvete, olha o sorvete! O sorveteiro vai passando na rua, ja temos a
vasilha, quatro bolas por um real! (FRASAO, 2010, s/p).

Produto que ja é produzido ha 50 anos, o ideal é feito a partir do milho ou do arroz
que ficam de molho durante seis horas, depois séo triturados, peneirados e salgados, elas
séo cozidas no vapor e depois passam pelo banho de leite de coco e recebem uma camada
de coco ralado para finalizar.

Foi seu Antonio Silva, potiguar de nascenca quem trouxe a receita para Sao Luis.
Originalmente instalada no bairro do Jodo Paulo, na capital maranhense, a fbrica de ideal
chegou a produzir 8.000 cuscuzes em um tempo no qual as opg¢des ndo eram diversas € 0
café da manha girava em torno do pao quentinho, do beiju e do cuscuz. Hoje, mesmo com
0 acesso a tantas iguarias e opcbes de alimentos, o ideal segue firme na mesa do
ludovicense, embalado pelo marketing mais antigo que se conhece, a venda de porta a
porta.

Com sua sede no bairro de Anil, hoje sdo produzidos em média 2.000 cuscuzes,
levados pelos vendedores pregoeiros que mantém essa tradicao.

Um dos pregoeiros do ideal é o Fabio Silva do Rosério (Figura 16). Ele comenta
que ja vende o cuscuz ha 15 anos e que o produto o ajudou a sustentar sua familia em um
momento dificil, quando descobriu ainda muito jovem que seria pai. Fabio acorda as 4 da
manha para buscar o cuscuz ideal na fabrica. As seis da manh, ele ja percorreu boa parte
do seu percurso com sua inseparavel bicicleta e seu inconfundivel pregdo. Porém, antes
de se tornar um pregoeiro do ideal, Fabio tentou o mercado formal, como ele bem relata:
Eu ja botei curriculo em muitos lugares para trabalhar. Mas foi no ideal que eu consegui
ajudar minha familia e foi logo quando eu descobri que seria pai, bem novinho”.

Figura 16 — Fabio, vendedor de cuscuz ideal

Fonte: A autora (2020)
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A realidade de trabalho dessas pessoas € de total dificuldade e todos que passam

por bancas ou ambulantes andarilhos sabem disso, mas as autoridades fecham os olhos
para o problema, a ndo ser quando hé denincia de venda de produtos de origem ilegal, o
que € a boa parte das mercadorias, entdo, os fiscais fecham bancas e recolhem produtos,
causando mais prejuizo ainda para vida dos vendedores. Esse é um problema
governamental que tem de ser analisado pelos representantes do poder publico
responsavel pela organizacdo de politicas econémicas e de garantia dos direitos formais
do trabalhador que Ihes assegurem condicdes sociais de trabalho, renda, previdéncia e
outras garantias asseguradas pela Consolidacdo das Leis do Trabalho — CLT. Como
afirma Santos (2010 apud ALMEIDA; CARMO; SILVA, 2013, p. 7): “[...] as
caracteristicas da informalidade no Brasil estéo interligadas a problemas sociais como
desigualdade e pobreza, uma vez que as pessoas que compdem a informalidade, em geral,
sdo aquelas que nao tiveram oportunidade de inser¢ao no mercado formal”.

Destaca-se, nesse contexto, as condigdes estruturais, uma vez que essas pessoas
trabalnam em logradouros publicos, pracas, praias, terminais de oOnibus e pontos
turisticos. Carregam seus produtos nos ombros ou carrinhos improvisados; mesmo
aqueles que vendem produtos oriundos de grandes empresas trabalham sem carteira
assinada ou qualquer outra garantia trabalhista. Ndo tem horario de trabalho definido,
indo para as ruas todos os dias, tanto dia quanto noite; ndo possuem equipamentos de
protecdo e estdo expostos ao clima, temperatura, ruidos constantes; ndo possuem
banheiros para uso comum, local adequado para refeicdes ou descanso e estdo fadados a
complicacdes de salde, sem assisténcia, ja que ndo tém nenhum amparo legal que lhes
assegurem repouso ou tratamento (ARAUJO; SANTOS, 2009).

Fabio ainda fala das dificuldades enfrentadas na tarefa de vender o ideal, no inicio.
“No inicio eu tinha vergonha de gritar, de vender. Mas com o tempo eu fui aprendendo
com os outros vendedores e hoje eu vendo bem”.

Hoje, Fabio superou a vergonha e conseguiu estabelecer uma meta de venda para
que as contas no final do més sejam pagas. O que antes parecia ser provisorio, diante da
atual situacéo do pais foi se perpetuando e se tornando sua principal fonte de renda.

Em tempos de “uberizacdo” da economia, na qual o ambulante € visto como
“pequeno empreendedor”, nao se pode fechar os olhos para a precarizagdo desses tipos
de atividade, bem como esquecer 0 quanto tais vendedores estdo expostos aos perigos da
vida cotidiana e desassistidos por politicas publicas que lhes oferecam seguranca e

garanta uma aposentadoria tranquila.
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4.1 O pregoeiro hoje

Hoje, apesar das condi¢Ges econdmicas terem se modificado com o passar dos
tempos e das cidades contarem com opgdes variadas de comercio, que vao desde grandes
lojas de supermercado, servicos online de entregas de produtos, grandes shoppings e uma
vasta tecnologia a servi¢o do consumidor, ainda podemos observar pelas ruas, pregoeiros
remanescentes dos tempos de servigos de porta em porta, no qual o pregdo era a principal
forma de divulgar os produtos oferecidos.

No atual contexto econdmico, notamos que 0 comeércio informal aumentou
consideravelmente nos ultimos anos conforme aponta uma pesquisa divulgada pelo IBGE (2019)
que segundo o gerente da PNAD Continua, Cimar Azeredo, o percentual de trabalhadores
informais na populagéo ocupada chegou a 41,3%, patamar recorde da série historica da pesquisa,
iniciada em 2012, atingindo 38,683 milhdes de brasileiros (G1 GLOBO, 2019).

No Brasil, pos reformas (trabalhista e previdenciaria), esse nimero de trabalhadores
informais pode ser maior ainda. Nesse contexto estdo inseridos os motoristas de aplicativos,
vendedores ambulantes e entregadores de fast food confirmando uma tendéncia da economia que
¢ a chamada ‘Uberizacio0?®” do mercado de trabalho.

Observa-se que amidia, em geral, tem tentado amenizar o caos da falta de trabalho formal
e o aumento da informalidade “romantizando” as atividades desenvolvidas chamando esse
momento de empreendedorismo. Atribuir a atual situacdo de escassez de vagas a uma atitude
empreendedora por parte do trabalhador € no minimo subestimar a inteligéncia de quem precisa
de uma colocagéo no mercado com garantias legais. Sabe-se que empreender e se reinventar para
sobreviver no mercado informal, ndo é uma escolha e sim uma necessidade. Empreender € opcéo
e ndo um recurso para falta de oportunidades.

De acordo com a mesma pesquisa, 0 nimero de trabalhadores de rua aumentou
consideravelmente de 1,8 milhGes em 2016, para 2,3 milhdes em 2018. Desse total, 957 mil estdo
na regido Nordeste. Sdo figuras que ainda sobrevivem, sem romantismos, do ato de vender,
apelando para o poder da persuaséo através do pregdo, de uma performance convincente
e de um produto de poder de consumo, alguns deles ainda atrelados a memdria dos

habitantes da cidade.

20 O termo “uberizagdo” vem do Uber, o polémico aplicativo que estd provocando alvorogo na indistria de
taxi. A plataforma ndo representa uma revolugdo apenas no seu mercado de atuacdo, mas em todo 0 modo
de fazer negécios (https://canaltech.com.br/negocios/uberizacao-e-o-presente-e-o-futuro-dos-negocios-
51625/).
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CAPITULO V - O DOCUMENTARIO: ‘quem vai queré?’ historias e memorias dos

pregoeiros de S&o Luis

A linguagem audiovisual é uma forma de pensar atraves das imagens a partir da
juncéo da linguagem verbal, linguagem visual e da linguagem sonora. Apds a invencao
da fotografia em 1830 (final da década), fotdgrafos e cientistas renomados, buscavam
uma forma de registrar a imagem em movimento. Surgiram nesse contexto, Varios
equipamentos que criavam a ilusdo do movimento em desenhos animados.

Porém, foi em dezembro de 1895 que o mundo conheceu uma nova forma de
linguagem e comunicagéo, quando dois irmdos franceses, irmdos Lumiére, apresentaram
seu cinematografo a um seleto nimero de convidados no Grand Café no Boulevard des
Capucines em Paris, surge entdo o cinema (FERRARESI, 2007).

O cinema, mudou entdo a maneira de contar histérias e contar fatos a partir de
uma sequéncia de imagens realizadas de varios angulos e cameras e que podem ser
montadas seguindo um roteiro para construir uma narrativa.

Usando cenas do cotidiano, os irmaos Auguste e Louis tentavam reproduzir uma
realidade através de pequenos filmes, mal sabiam que inauguravam naquele momento,
uma nova forma de fazer arte. Das cenas exibidas, a mais famosa delas é a que apresenta
a chegada de um trem a estacdo Ciotat (Figura 17), essa producdo marcou o inicio de uma
nova era da producdo artistica, o cinema e se eterniza como o primeiro filme
documentéario (SOUZA; OLIVEIRA, 2014).

Figura 17 — Chegada do trem a estacao

oogle imagens (disponivel em: https://falauniversidades.com.br/o-primeiro-filme-da-
historia-do-cinema-esta-disponivel-em-4k/)
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Nesse contexto, tanto o cinema quanto as linguagens visuais que se

desenvolveram a partir da imagem em movimento, fazem parte de um conjunto de
possibilidades a serem trabalhadas na educacdo como parceiros para uma boa
aprendizagem.

Partindo desse pressuposto, Bittencourt (2004) comenta que adotar o cinema
como recurso didatico no processo de ensino/aprendizagem da Histéria exige do
professor muita atencdo no que quer repassar aos alunos, haja vista que o filme néo se
refere a reconstitui¢do do passado ou mesmo a ressurreicdo da realidade, mas se trata de
uma representacdo da mesma, na qual o autor que produz um determinado filme faz um
recorte da realidade de acordo com suas cosmovisdes de um determinado momento e
processo historico.

Nesse mesmo viés, Prestes (2004, p. 37) assegura que “as imagens que o cinema
produz, portanto, podem ser utilizadas como recursos a um dado estudo sobre questfes
historicas, desde que possa fomentar discuss@es, a partir do ponto de vista historico e
social”.

As novas tecnologias atreladas ao esforco do professor em contextualizar o
conteddo abordado, tem se revelado importantes ferramentas nesse processo de ensino
aprendizagem. Porém, tal tecnologia nao foi de facil aceitacdo, pois alguns educadores
consideravam 0s recursos audiovisuais como empecilho para a aprendizagem por fazer o
aluno abstrair e por vezes fugir do que realmente importava, dentro do conteudo,

conforme afirma Bittencourt (2004, p. 373):

O desprezo de muitos historiadores para com o cinema fez que este,
consequentemente, ndo fosse tdpico tratado nos cursos de graduagdo e de
formacao docente e favoreceu, nas aulas de Histdria, uma préatica de utilizacéo
desse recurso desvinculada de fundamentos metodolégicos.

A resisténcia ao uso das linguagens visuais em sala de aula, bem como das demais
tecnologias, refletia 0 medo do seu uso indiscriminado e descontextualizado dos assuntos
tratado e sala com intuito apenas de distrair o aluno, sem a preocupagé@o com a formagéo
€ um senso critico ou sem a criacdo de um ambiente de debate sobre o tema abordado.

Segundo Libéaneo (1998, p. 39-40):

As mudancas tecnolégicas terdo um impacto cada vez maior na educagdo
escolar e na vida cotidiana. Os professores ndo podem mais ignorar a televiséo,
0 video, o cinema, o computador, o telefone, o fax, que sdo veiculos de
informagdo, de comunicacdo, de aprendizagem, de lazer, porque ha tempos o
professor e o livro didatico deixaram de ser as Unicas fontes de conhecimento.
Ou seja, professores, alunos, pais, todos precisamos aprender a ler sons,
imagens, movimentos e a lidar com eles.
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Porém, percebe-se que esse cenario tem se alterado gracas a popularizacdo das

tecnologias na educacdo e do surgimento de temas variados dentro do contexto
audiovisual, o que ampliou o leque de possibilidades de seu uso nas aulas de histéria e
demais disciplinas. Busca-se, nesse bojo, focar nas abordagens reais nas quais o aluno se
identifica também como personagem da vida cotidiana. Tais aspectos estdo presentes no
género documentario.

Cabe ressaltar que uma producdo audiovisual esta além do uso indiscriminado da
imagem. O género documentario, por exemplo, tem em sua origem, uma semelhanga com
o0 jornalismo e visa focar em fatos reais, ainda que essa funcéo hoje em dia seja contestada
por alguns pesquisadores do género. Entende-se que o documentario tem como fungéo a
apresentacdo da vida real através da tela do cinema. Esse género utiliza-se de fotos
historicas, fatos, entrevistas e demais arquivos para ser construido dentro de uma narrativa
previamente desenhada em um roteiro que visa abordar a realidade dos fatos. Conforme

aborda Ferndo Pessoa Ramos (2008, p. 22):

[...] podemos afirmar que o documentdrio & uma narrativa basicamente
composta por imagens-cdmera, acompanhadas muitas vezes de imagens de
animagcdo, carregadas de ruidos, musica e fala (mas, no inicio de sua histdria,
mudas), para as quais olhamos (n6s, espectadores) em busca de asser¢des sobre
0 mundo que nos € exterior, seja esse mundo coisa ou pessoa. Em poucas
palavras, documentario € uma narrativa com imagens-camera que estabelece
asser¢des sobre o mundo, na medida em que haja um espectador que receba
essa narrativa como assercdo sobre o mundo. A natureza das imagens-camera
e, principalmente, a dimensdo da tomada através da qual as imagens sdo
constituidas determinam a singularidade da narrativa documentaria em meio a
outros enunciados assertivos, escritos ou falados.

A importancia do documentario como ferramenta em sala de aula também se
evidencia a medida em que o aluno percebe as fases pelas quais passa um documentario
em sua construcao e ndo apenas seu carater ilustrativo, passando a entender que para se
transformar em historia narrada, tal género passa por varias etapas, até a finalizacao.

Os recursos audiovisuais, utilizados como metodologia complementar, sao
ferramentas que facilitam o processo de ensino-aprendizagem. Nesse sentido, é
importante discutir a apropriagdo desses recursos no ambito escolar. Nessa perspectiva,

veja o que afirma Pacheco (1991):

Imersos em um universo audiovisual cada vez mais complexo, os jovens
devem assimilar e reacomodar seus codigos de comunicagdo para captar o
ritmo e as suas mudancas que a realidade lhes imp&e. Expostos diariamente as
aos audiovisuais, como novas formas de expressdo estes continuam recebendo,
em contrapartida, uma educagdo verbalista e reprodutora que desconhece, ou
nao se aproveita das novas linguagens de uma ‘escola paralela’ representada
pela tdo amada tevé (PACHECO, 1991, p. 09).
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O uso de recursos audiovisuais € um método pedagdgico onde o professor podera

fazer com que suas aulas passem a ser mais dindmicas. Mas vale ressaltar que esse tipo
de recurso ndo deve ser utilizado como forma de substituir o livro didatico e outros
recursos pedagogicos; pelo contrario, devera apenas complementar o contetido para que
o0s alunos tenham um melhor aprendizado do mesmo.

E importante também, apresentar ao aluno, de quem é o lugar de fala, como se
construiu a visdo abordada no género visual e quais seriam as outras possibilidades de

abordagens dentro desse mesmo meio. Conforme aborda Michel de Certeau

[...] um curso ideoldgico se ajusta a uma ordem social, da mesma forma como
cada enunciado individual se produz em funcéo das silenciosas organizagdes
do corpo. Que o discurso como tal, obedega as regras proprias, isto ndo o
impede de articular-se com aquilo que nio diz [...] o discurso ‘cientifico’ que
ndo fala de sua relagdo com o corpo social é, precisamente, 0 objeto da historia
(CERTEAU, 2007, p. 66).

Oferecer ao aluno fatos que favorecam o florescer de uma critica consciente e que
0 instigue a analisar seu meio também como ator do seu cotidiano, € um dos objetivos do
ensino de Historia. E o uso das novas tecnologias devem ser mais uma ferramenta a
servigo desse processo.

O género documentario aborda um contexto de realidade, os fatos ndo sao
ficcionais e sua funcao € de narrar (geralmente em primeira pessoa ou terceira pessoa do
singular):

A voz do documentério pode defender uma causa, apresentar um argumento,
bem como transmitir um ponto de vista. Os documentérios procuram nos
persuadir ou convencer, pela forga do seu argumento, ou ponto de vista, e pelo
atrativo, ou poder, de sua voz. A voz do documentério é a maneira especial de
expressar um argumento ou uma perspectiva (NICHOLS, 2005, p. 73).

Torna-se com isso importante compreender que o documentério se refere a um
género cinematogréafico que visa expressar o real e como assegura Gauthier (2011), o
documentario € considerado como cinema do real, possui histéria propria, com énfases e
ocasides de seu setor. O autor considera como caracteristicas do documentéario: busca pela
verdade, a auséncia de atores profissionais, a reflexdo sobre problemas do presente e a
auséncia de um roteiro pré-determinado. Para ele, nesse movimento envolve-se trés
procedimentos técnicos importantes: a provocagao, a reconstituicdo e, apds as filmagens,
a montagem.

O cinema documentario seguindo a ficcdo € permeada de cultura cientifica
caracterizada pelo positivismo durante a segunda metade do século XI1X bem como pelos

progressos da fotografia e pelos debates que suscitou (GAUTHIER, 2011).
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Entende-se por documentario:

Documentario é uma representacdo narrativa que estabelece asser¢des com
imagens e sons, ou com o auxilio de imagens e sons, utilizando-se de formas
habituais da linguagem falada ou escrita (a fala da locucdo, ou a fala dos
homens e mulheres no mundo, ou ainda entrevistas e depoimentos), ruidos ou
musica. As imagens predominantes na narrativa documentaria possuem a
mediacdo da camera, fazendo assim que as assercdes faladas sejam flexionadas
pelo peso do mundo. Essa é a graca e o amago da fruicdo espectatorial do
documentario que compdem o nlcleo motriz de sua tradicdo longeva:
assercdes que trazem ao fundo a intensidade do mundo, de modo dramatico,
tragico, comico, poético, intimo etc (RAMOS, 2008, p. 81).

H4 uma distincdo entre “documentario no presente” e “documentario de
memoria”. Para Gauthier (2011), no primeiro, 0 cineasta tenta apreender o vivido,
aproximar-se da “vida como ela ¢”, o filme tem forte apelo ao presente, enquanto no
segundo € o que o senso comum denomina de “documentario historico”, podendo ser
também visto como “documentario de arquivo”, “filme testemunho” etc. No
“documentario de memoria”, 0 cineasta tem interesse por compreender 0 passado, 0 seu
gesto visa uma atualizacdo da memdria seja por meio de testemunhos, arquivos e
vestigios. Com isso, é inegavel que o trabalho do documentarista se d& no presente,
quando se interessa pelo passado o explora com os indicios no presente (GAUTHIER,
2011). Logo, o “documentario de memoria” também exige uma ética da escritura filmica.

Teixeira (2012) assegura que o documentario, nas ultimas décadas, conguistou
certa autonomia do dominio cinematogréafico por exceléncia que seria o cinema ficcional,

herdeiro de toda uma tradi¢do narrativa que, para ele, afunda suas raizes na literatura:

Era sindnimo ora de filme curto, chato, de propaganda institucional, festas e
comemoracOes dignificantes, um pouco proximo do espirito das reportagens
ou atualidades, ora com uma fung¢do pedagogica, educativa, de politizacdo das
massas alienadas, & maneira da oficializacdo que adquiriu a partir do
documentarismo inglés no entre-guerras. O grande publico tinha pouco
conhecimento de sua histéria, das varias metamorfoses por que passou,
identificando-o, ainda, com a nocdo de documento, reprodugdo ou registro da
realidade, muito pouco a par, portanto, de sua consisténcia artistica e de
dominio particular do cinema desde o periodo classico (TEIXEIRA, 2012, p.
15).

Através dessa linguagem, temos a oportunidade de fornecer argumentos que
colaborem com o aprendizado do aluno e complete seu conhecimento, desde que tal
ferramenta seja usada como apoio e ndo somente como forma de distragéo. Valendo-nos
da facilidade que o aluno tem em assimilar e entender através da audicdo e visdo. Porém,
uma imagem jamais sera a expressdo da realidade e sim produto de um olhar ou uma
construcdo de um contexto que pode e deve ter varias Oticas. Seu uso exige um

planejamento didatico em consonancia com a idade e o contedo abordado, haja vista que
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algumas producdes cinematograficas possuem linguagens diversificadas e que podem

ficar distantes do entendimento do alunado.

Convém ressaltar que é necessaria uma prévia preparacdo do alunado para a obra
que seja exibida, agucando-se assim, a leitura critica do aluno a partir de uma prévia
conversa com a turma sobre o assunto a ser tratado e como as imagens devem ser
assimiladas.

Com o objetivo de ser um “cinema-verdade”, o documentério surge no inicio do
século XX como uma expressdo da realidade na qual ndo cabia roteiros ficcionais ou
historias criadas para impressionar. Um documentario é fundamental na producdo de
sentidos pelos alunos, haja vista que a maioria se identifica com os fatos ali expostos.

Um documentério da énfase a uma visdo de mundo, inspirada na realidade
abordando questdes que tenham apelo social ou que suscite debate. Robert Flaherty figura
entres os pioneiros desse género cinematografico com a sua obra O esquimé no inicio do
século XX, mesmo que a referida obra ndo contemple as caracteristicas que hoje
conhecemos como proprias de um documentario, no qual também se incluem as fases de
pesquisa e investigacdo. Porém, a partir do que é registrado em imagem, é que se
constroem as narrativas. Muitas vezes, o imprevisivel se torna o elemento principal nesse
género, pois 0 bom registro de imagens dependera das oportunidades que vao surgindo a
medida que as filmagens vao acontecendo.

H&, no entanto, elementos que diferem algumas formas de abordagens em
documentarios. Ha os registros puros, que preservam a esséncia do que foi captado. E ha
os documentarios ficcionais que sdo pautados em uma realidade, porém com enfoque
mais comercial e com um olhar mais subjetivo.

O video documentério, assim como 0s demais recursos, tem a intencdo de
favorecer a acao da aprendizagem, como uma forma de inovacéo da pratica pedagogica,
de maneira a despertar mais interesse nos alunos, ampliando suas visdes de mundo e
enriquecendo muito a préatica diaria dos educadores. As imagens cinematograficas trazem
consigo uma forte impressao da realidade, além de agradarem os alunos pelo seu carater

de entretenimento. Na visdo de Nascimento (2008, p. 2) tem-se que:

O uso de uma personagem da historia ou de um tema ligado a ela ndo quer
dizer que aquelas imagens sejam um retrato fiel da verdade. Logo, o uso do
cinema sé é valido quando inteirado com a leitura e contextualizado com a
sociedade atual e o conhecimento da historiografia corrente, propiciando o
entendimento das entrelinhas, ou seja, decifrando o que esta implicito no filme.
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Pode-se usar o filme para iniciar um assunto, finalizar temas, levantar questdes e

como mesa de debates, permitindo assim que o aluno exprima sua opinido, desenvolva
sua capacidade critica e o respeito pelas diferentes opinides. Os filmes podem ser
utilizados, ndo como uma ilustracdo do que € dito pelo professor, mas como um
instrumento que propicia a aprendizagem, fazendo-se valer de recursos que prendam a
atencdo do educando, instigam a curiosidade e levam a reflex&o.

Percebe-se que os alunos apds assistirem ao filme, se sentem mais “confortaveis”
(seguros), motivados para participarem das discussdes, despertam o interesse em fazer
leituras complementares, pois a aula em que se usa o video se torna mais rica, envolvente
e desafiadora. As imagens propiciam muito mais dinamismo e produtividade e permitem
que eles relacionem vivéncias do dia a dia com o estudo apresentado, além de promover
a imaginacao e a criatividade.

Convem ressaltar que os recursos audiovisuais sé obtém éxito se trabalhados
corretamente em sala de aula. H& possibilidade de “trazer” para o mundo préximo do
aluno alguns fatos, fendmenos e acontecimentos que ocorrem em mundos distantes, no
sentido de sua vivéncia, pois consiste numa vertente que aproxima a cultura e o
aprendizado. Sua contribui¢do no ensino da historia, associa-se a visualizagdo historico-
temporal dos lugares, das paisagens, da politica, da economia, da sociedade, da cultura
ou do meio ambiente, impossiveis de serem conhecidos devido a distancia, do
reconhecimento de vivéncias e do modo de vida de determinados povos etc.

Acredita que a utilizacdo do cinema na sala de aula possibilita inovacdo na pratica
de ensino e aprendizagem, tornando, muitas vezes, explicacbes mais atraentes para 0s
alunos. Se fazendo desse fildo, a Historia, atraves de seu ensino, também deve fazer uso
dessas possibilidades.

Para Macedo (2003, p. 119-120), o uso dos filmes no ensino/aprendizagem da
Historia pode contribuir, pois:

A eficacia da linguagem cinematografica parece ser maior quando se trata do
emprego de filmes com o fim de sugerir, ao estudante, a possibilidade de
pensar em diferentes temporalidades. O filme deixa de ter o papel de fixar
determinada imagem de uma época, mas passa a apontar as mudancas ou
permanéncias, continuidades ou rupturas. Nesse caso, parece-nos positiva a
projecdo de filmes cuja trama sugere o confronto entre o passado e o presente

[.].

O uso do cinema na educagdo vem sendo discutido ha muito tempo por alguns
tedricos, mas pensar numa proposta para a construcdo do ensino de Historia ndo € algo

tdo novo. Configura-se como uma estratégia de ensino adequada as caracteristicas dos
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estudantes. A diversidade das producgdes cinematogréaficas gera para 0 ambiente escolar

uma ampla gama de possibilidades, principalmente no que toca aos contetidos historicos.

Entretanto, ndo significa que iremos passar a utilizar os filmes de forma aleatdria
nas aulas de Historia, pois € necessario todo um processo de analise pedagogica da
realidade do aluno para que se fagcam as melhores selecGes, além de um planejamento
prévio de como serdo abordados os contetdos conceituais, comportamentais,
procedimentais e atitudinais.

Os filmes, em sua grande maioria, retratam a sociedade em que se vive
reproduzindo seus valores e suas culturas. Permitem uma analise critica do
comportamento humano e apresentam diferentes formas de apropriagcdo dos mais variados

marcos histéricos.

5.1 Do projeto para a execucado do documentario

Proposta do Documentario

O documentario aborda a questdo do cotidiano dos atuais pregoeiros através de
um Vviés incomum e pouco provavel: o universo de pessoas no comércio de rua e seus
pregdes para a venda dos produtos.

As filmagens foram realizadas pela autora da presente dissertacdo que dedicou
tempo para fazer e participar do processo das gravacdes diretamente com 0s pregoeiros,
obteve a parceria junto da UEMANET, que ndo mediu esforgos para editar as filmagens
da autora que seré o produto final, foco dessa pesquisa de dissertacdo, que serd o video
documentario que contara com as entrevistas, fotos e as filmagens da vida dos pregoeiros,
na pratica, na sua rotina diaria.

O registro tem como objetivo, reconstruir caminhos e registrar memdrias para que
sejam eternizadas dando voz a fatos acontecidos a margem dos acontecimentos oficiais e
que foram cometidos ou percebidos por pessoas de faces incognitas e cujas memorias sdo
geralmente silenciadas. Mem@rias essas permeadas de fatos muitas vezes negligenciados
pela sociedade e que compdem um segmento marginalizado e excluido. Muitas dessas
memorias sdo testemunhas de fatos acontecidos nas cidades e que contribuem para a
reconstrucdo de historias e eventos de interesse coletivo ajudando a revelar as bases que
ajudaram na formagdo desses povos e ou lugares. Cada memoria estd cheia de

ressignificacGes, lembrangas e siléncios.
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[...] na verdade o passado se conserva por si mesmo, automaticamente. Inteiro,
sem duavida, ele nos segue a todo instante: o que sentimos, pensamos, quisemos
desde nossa primeira infancia esta ai, debrucado sobre o presente que a ele ira
se juntar, forcando a porta da consciéncia que gostaria de deixa-lo de fora
(BERGSON, 20086, p. 47).

Nesse sentido, passado e presente se completam e fazem parte de uma ou mais
historias. As cenas se alternam com depoimentos e imagens de rua por onde 0s pregoeiros
passam desenvolvendo seu trabalho principal e vendem seus produtos a partir dos pregoes
criativos que sdo o chamariz para suas vendas.

O fazer do pregoeiro traz consigo uma carga de histéria do comercio de rua que
durante muito tempo, antes do advento dos grandes comércios e shoppings, abasteceram
as cidades com produtos e servicos. Abordar tal importancia é destacar historias e
costumes de uma cidade que se desenvolveu tendo 0s pregoeiros como testemunhas.
Desse modo, através da documentacao audiovisual, pretende-se lancar um olhar renovado
sobre o tema indicando as evolucBes do comércio e o desaparecimento dessas figuras da
cultura local, causas e consequéncias.

Os personagens abordados na obra sdo: Pregoeiros de rua (Sorveteiro — “Bem ti
vi” — Figura 18), Dona Corina (Pirulito- Figura 19) e Seu Fabio Silva (cuscuz ideal -
Figura 20). Alguns clientes e transeuntes. As pesquisas foram realizadas em Jornais da
cidade (O Estado do Maranhdo, O Imparcial); documentos do arquivo publico da cidade;
livro - Pregdes de S&@o Luis (Lopes Bogéa). Informalidade, precarizagdo do trabalho e

segregacéo: realidade dos vendedores ambulantes (ARAUJO; SANTOS); os sons vém da
rua (TINHORAO, José Ramos).

Figura 18 - Sorveteiro — “Bem ti vi”

Fonte: A autora (2020)
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A Figura 18 corresponde a foto de Antonio José, mais conhecido como “Bem te

vi”, em frente ao mercado Casa das Tulhas (Sdo Luis - Ma) onde se estabeleceu ha
décadas para vender o sorvete de caixa usando 0s pregbes como atracdo em sua
performance.

Figura 19 — Dona Corina (pirulito)

Fonte: A autora (2020)

A Figura 19 é de Dona Corina (vendedora de pirulitos) e sua Filha Nena. Apesar
de ja ter perdido parte de sua memoria, Dona Corina ainda faz questdo de vender seus
pirulitos da feirinha da cidade. Nena, sua filha tenta manter a tradi¢éo iniciada por sua

mée, produzindo os pirulitos e preservando parte das memorias de sua mée.

Figura 20 - Seu Fabio Silva (cuscuz ideal)

Fonte: A autora (2020)
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A Figura 20 mostra Fabio Silva que se dedica a vender o Ideal através do grito de

um dos pregdes que ainda resiste ao tempo. Cuscuz ldeal faz parte da historia dos
maranhenses e o seu pregdo é reconhecido de longe. Fé&bio atua como ambulante hd 15
anos.

Procedimento Geral: A proposta era estar com uma equipe nas ruas por onde
passam 0s pregoeiros e realizar gravagdes durante a semana, assim como gravagdes do
dia dos personagens pré-selecionados em situacdes cotidianas e que, de alguma forma,
nos remetam a questdo central do documentario, a performance os pregoeiros, assim
como situacBes periféricas, comicas e espontaneas do dia a dia. Pensamos em uma
imersdo quase total no cotidiano daquele ambiente (Figura 21 e Figura 22).

Figura 21 — Gravagdes com Dona Corina

1 T -

5|

Fonte: A autora (2020)

As Figuras acima se referem ao inicio das gravac6es, domingo dia 13 de Outubro
de 2019. Nena, filha de Dona Corina prepara-se para fazer os pirulitos para serem
vendidos na feirinha da cidade.

Apbs fazer a mistura de melado com as frutas preferidas dos fregueses, a calda é
despejada nos canudos de papel manteiga onde vai esfria e tomar a forma do prestigiado
pirulito.

Um tabuleiro tem a capacidade para 180 pirulitos e é feito em madeira de lei e
revestido por papel aluminio. O tabuleiro cheio pesa em média cinco quilos.
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Figura 22 — Producéo do pirulito e venda na praca

Fonte: A autora (2020)

A Figura 22 ilustra Dona Corina e sua neta se preparando para iniciarem as vendas
na feirinha da cidade. Devido a idade avancada e a sua limitacgdo fisica, ela sai apenas no

domingo e sempre acompanhada pelos netos.
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Entrevistas individuais: entrevistou-se pregoeiros individualmente, cada um

falou de sua lida cotidiana. Comentou as dificuldades de viver do comércio informal e
também suas conquistas enquanto pregoeiros, bem como situag¢Ges do dia a dia.

Para dar énfase a importancia da figura do pregoeiro no contexto econdémico e
histérico da cidade, contamos com a participacdo da historiadora e pesquisadora da
UEMA, Dr?Elizabeth Abrantes?! (Figura 23). E o também historiador, escritor e professor
Antbnio Guimardes de Oliveira?? (Figura 24) que fizeram uma breve analise da atual
situacdo econdmica dos pregoeiros e de sua evolucao histérica.

Figura 23 — Historiadora Elizabeth Abrantes

Fonte: A autora (2020)

A Figura 23 é da Elizabeth Sousa Abrantes, doutora em Histdria Social que faz um
panorama das origens dos pregoeiros e especificamente das pregoeiras, que possivelmente
herdaram a forma de vender seus produtos das negras quitandeiras ou ganhadeiras. Sua
abordagem passa pela importancia da mulher no mercado de trabalho informal, enfatizando
as dificuldades enfrentadas pelas trabalhadoras através da historia.

21 A entrevista realizada com a Professora Doutora Elizabeth Sousa Abrantes ocorreu no dia 09 de setembro
de 20109.

22 A entrevista realizada com o historiador, escritor e professor Anténio Guimaraes de Oliveira foi no dia
08 de outubro de 2019.
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Figura 24 - Professor Historiador Anténio Guimardaes de Oliveira

Fonte: A autora (2020)

A Figura 24 ilustra o escritor e historiador Antonio Guimaraes de Oliveira, aborda
as especificidades da profissdo dos pregoeiros em Sao Luis, com destaque para 0s pregdes
que fizeram parte da historia da cidade e para a melodia astuciosa das rimas empregadas
através dos tempos. Destaca também as origens nos negros de ganho e a evolugdo do

comércio ambulante, bem como a linguagem usada através dos tempos.

Filmagem das vendas (performance). Gravacéao da performance dos pregoeiros
usou uma alternancia de imagens e situacGes para marcar a atuacdo dos pregoeiros
desempenhando suas funcbes (Figura 25, Figura 26, Figura 27). Com o minimo de
interferéncia da equipe buscando capturar tanto os conflitos, relacionamento com o
publico e a aceitagdo da mercadoria. Com especial atencdo para aqueles que revelem e
explicitem as relacdes sociais que esse tipo e comércio enfatiza.

Frisa-se, nesse contexto, que a partir da produ¢do do documentario ‘quem vai
queré?’ foi possivel registrar o cotidiano do pregoeiro, sua performance, construcdo
cénica, linguagem utilizada, histdria de vida, de modo que o produto podera ser usado
como recurso didatico-metodoldgico em sala de aula, tendo em vista que apresenta uma
natureza interdisciplinar, adequado e adaptado a qualquer componente curricular, desde
que seja tragado, para tanto, um planejamento para seu uso a fim de alcangar os objetivos

previamente estabelecidos, sugerindo aqui a possibilidade de uso em 4 (quatro)
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disciplinas: Historia, estabelecendo a correlagdo com memorias, identidade, histdria

local, histéria oral; Geografia, com a nogdo de espaco, territorio, lugar, atividades
econdmicas (setores da economia), urbanizacdo/espaco urbano, regionalismo; Arte, a
partir da qual é abordada a linguagem corporal, performance, construgdo cénica,
impostacao de voz, folclore, cultura, dentre outros.

No tocante & lingua Portuguesa, esta acaba por perpassar as outras areas de
conhecimento citadas, em uma perspectiva interdisciplinar. Mesmo o evocar de
memodrias, tradicdes orais e a propria performance merecem ser trabalhadas, em dialogo
com a lingua, em suas diferentes nuances.

Ressalta-se que esses exemplos sdo meramente sugestivos, tendo em vista que o
universo do documentério, em termos de conhecimento, pode ser largamente explorado,

a depender da criatividade e da proposta de trabalho que se pretenda adotar.

Figura 25 — Venda do sorvete

i

Fonte: A autora (2020)

A Figura 25 é do Sorveteiro “Bem te vi” em sua performance na frente da Casa

das Tulhas (S&o Luis - MA) ou Feira da Praia Grande (século XIX).



123
Figura 26 — Venda do Pirulito

oA ‘

Fonte: A autora (2020)

A Figura 26 é da Dona Corina acompanhada por seus netos, vendendo seus

famosos pirulitos na feirinha de Sdo Luis — MA, localizada na Praca Benedito Leite.

Figura 27 — Venda do cuscuz ideal

0

Fonte: A autora (2020)
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A Figura 27 é do Fabio Silva, pregoeiro do lIdeal, vendendo o cuscuz, 0 mais

famoso de Sao Luis.

Tratamento

O documentério apresenta cenas reais, alternadas com fotografias tendo como
base a fala dos entrevistados, narrando um pouco da historia do surgimento dos pregoeiros
e das dificuldades encontradas hoje para manter a tradicdo dos pregdes e sustentar suas

familias que vivem dessa préatica antiga de vendas.

Abertura

Com a imagem principal da obra “Pregoeiros” do artista Jodo Carlos Cantanhede,
o documentario inicia-se mergulhando no universo do comércio informal, com imagens
do centro comercial em dia de bastante movimento do comércio. Destaque para 0s
detalhes dos produtos, o som das pessoas passando e perguntando sobre os produtos
alternado com instantes de soliddo do pregoeiro observando as pessoas que passam.
Percebe-se, nesse contexto, todo esforgo para vender ao gritar seus “pregdes” de ofertas

de produtos. Houve alternancia do som real com fundo musical.

A mensagem

Os depoimentos emocionados dos personagens desse documentario, sdo registros
para posteridade da luta didria e muitas vezes invisivel desses sujeitos na formacdo da
nossa cidade. As imagens, que por si, ja sdo carregadas de informacdes, testemunham o
cotidiano de resisténcias e sobrevivéncia desses agentes na lida diaria do mercado
informal.

Para alguns, sobreviver do comércio e do pregdo, é uma vitdria. Para outros, um
contentamento diante da dificuldade e falta de oportunidades. O que fica de licdo é a
necessidade de mais politicas publicas que os ampare e 0s reconheca como elementos
importantes para a economia, cultura e historia de nossa cidade. E preciso que esse legado
dos pregoeiros faca parte da historia oficial e seja reconhecido nos livros e bancos de
escola. SO assim, a face marginalizada desses profissionais, podera enfim ser conhecida

e devidamente valorizada.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesse trabalho buscamos entender a construcdo cénica dos pregoeiros de S&o Luis
e sua importancia historico cultural, a partir da performance desenvolvida por eles e da
linguagem usada nas ruas. Os pregoeiros sdo personas importantes na memoria de Sao
Luis por carregarem consigo, boa parte da historia e memaria do comércio local. Com
rimas e linguagem prapria, eles transitam entre o passado e o presente, transformando-se
de acordo com a evolucdo do comércio, competindo com as novas tecnologias que
chegaram para facilitar a vida cotidiana, mas que acabaram calando a voz da maioria dos
tradicionais pregoeiros da cidade. Os shoppings reuniram em um s6 lugar, as mais
variadas opg¢des de compras de produtos. A internet trouxe a possibilidade de escolhas a
partir de casa. Tal evolucdo tirou das ruas o amigo que, com um produto fresco em seu
balaio, batia de porta em porta entoando versos para chamar a atencédo do cliente para as
novidades.

Inseridos em um contexto de exclusao, os pregoeiros e suas memorias fazem parte
da historia local de sdo Luis, negligenciada pelos livros de histéria e que precisam
encontrar seu lugar nos registros do tempo, bem como os escravos de ganho, que podem
ter inspirado a origem dos pregoeiros de rua. Tal possibilidade trouxemos a discusséo
nesse trabalho.

Como parte importante do desenvolvimento do comércio de Sdo Luis, 0s
pregoeiros diferenciavam-se e seguem diferenciando-se dos demais vendedores
ambulantes devido ao uso do seu pregéo que agrega valor ao produto oferecido. Tal acéo,
esta ausente dos planos de aula de Histéria e demais areas do conhecimento, agravando o
estado de invisibilidade de tal profissional. O pregdo, € um ato de venda com frequéncia
abordado em poemas, musicas e até mesmo na literatura brasileira. Porém, a figura do
pregoeiro e seu modo de vender e usar 0 pregdo quase sumiu das ruas da nossa cidade,
juntamente com alguns produtos como: rolete de cana, banho de cheiro, carvao, cocada,
derresd. Ainda assim, alguns pregoeiros tiveram que adaptar-se ao mercado e buscar
outros produtos para venda, usando a estratégia do pregdo. Hoje, ainda ha noticias de
alguns pregoeiros que persistem pelas ruas nas quais se tornam conhecidos pelo grito de
apelo para a venda. Produtos como sorvete, cuscuz e o pirulito de tabuleiro resistiram ao
tempo, interagindo com o publico e apelando para a forma performética de vender e

persuadir.
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Por toda a cidade, ha muitos vendedores ambulantes, fruto de uma alarmante

desigualdade social que se agravou no ultimo ano, porém, poucos fazem uso do pregéo e
podem ser reconhecidos como pregoeiros. Os remanescentes desse oficio podem ser
contados nos dedos e trazem a marca da exclusdo. Geralmente sao negros, desempregados
e sem amparo de a¢Bes do governo e tem como caracteristicas a baixa escolaridade e falta
de qualificacdo profissional. Porém, alguns dos ambulantes consultados estdo satisfeitos
com o resultado do seu trabalho e até sentem falta quando ndo podem sair as ruas para ter
0 contato com o cliente. Ainda assim, ndo sonham com o0 mesmo oficio para seus filhos
e netos por acharem cansativo e discriminatério e pouco remuneratério. Apesar de
saberem dos danos que algumas das atividades desempenhadas por eles causam a saude,
poucos buscam protecéo e trabalham de sol a sol.

Constatamos assim, que ndo apenas a profissdo sofreu perdas e adaptacdes, a
paisagem sonora da cidade da qual o pregdo faz parte, também ja nao colabora para que
0 grito do pregoeiro ecoe pelas ruas mais movimentadas. Os carros se multiplicaram, as
lojas se diversificaram e agregaram o som alto falante em suas propagandas, os barulhos
se intensificaram, obrigando os pregoeiros a calar-se ou a migrar para dentro dos énibus,
ou para os bairros periféricos da cidade.

Esse trabalho buscou ouvir as dificuldades de quem vive do mercado ambulante
fazendo uso do pregdo, mas que mesmo com as dificuldades de um trabalho cansativo,
gosta do que faz. Ndo foram poucos os depoimentos que se referem com gratidao aos
frutos do trabalho nas ruas. Muitos dos entrevistados, conseguiram sustentar filhos, netos,
pagar estudos e comprar o seu lugar para morar.

Imersos em uma cultura excludente, o pregoeiro de rua constréi seu caminho na
base da persisténcia e da “teimosia”. Com a artimanha que lhe é peculiar, herdada ou
aprendida na lida, fazem clientela fiel ao distribuir produtos com procedéncia garantida.
Muitos sdo humilhados em seu oficio e tratados com desdém por alguns, mas a
necessidade de seguir em frente e a certeza de estar desenvolvendo um trabalho digno os
mantém firmes.

A importancia de personagens como 0s pregoeiros, ainda é pouco discutida no
meio cultural e académico. O ato de apregoar, em sua esséncia, traz consigo um peso
cultural e histérico muito grande. Desde a época da escravidao aos dias atuais, essa acdo
reflete uma situacdo econémica desigual. O pregoeiro ambulante surge nas paginas da
histéria como aquele vendedor de alto poder persuasivo e que faz do seu talento para

venda, uma forma de sobreviver.



127
O pregéo esta além de uma simples forma de oferecer um produto. Faz parte de

um conjunto de agBes que compdem um fazer cotidiano do pregoeiro. E um elemento da
performance e da construcdo cénica que, inserido em uma diversificada paisagem sonora
das grandes cidades, atrai a atencdo do espectador para, ndo apenas comprar o produto
oferecido, bem como interagir com o habil vendedor, que apela para o emocional, para
lograr éxito nas suas vendas.

Era preciso registrar essa construcdo cénica dos pregoeiros da nossa cidade (S&o
Luis do Maranh&o), e com ela todo um contexto histérico que gravitava em torno desses
personagens. ldentificamos alguns dos produtos que ainda sobrevivem ao tempo e com
eles, 0s pregdes que persistem como estratégia de abordagem e venda. E essa investigacdo
tomou as ruas.

E como resultado, constatamos ndo s6 a precariedade do trabalho desenvolvido,
como a marginalizacdo do personagem que nao € aprendido nas salas de aula e tdo pouco
reconhecido como personagem da cultura e histéria local. A linguagem, muitas vezes
folclérica e carregada de regionalismo, serve de estudos sobre a construcdo desse
personagem e como a cultura nele se personifica.

Enfim, trata-se de um elemento de nossa historia e memoria, visibilizado pelos
livros e pela academia e que tende a desaparecer com o passar dos anos se 0 mesmo nao
for eternizado em registros oficiais. Nesse sentido, esse estudo se completa com a
producdo de um video documentario para servir como mais um registro histérico no qual
a historia oral se fara presente a fim de que sejam eternizadas a performance, a linguagem

e a importancia dos pregoeiros de rua de Sdo Luis do Maranhdo.
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