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Esta [a comicidade] ndo pertence de toda a arte nem de todo a vida. De
um lado as personagens da vida real ndo nos fariam rir se ndo f6ssemos
capazes de assistir as suas atitudes como a um espetaculo que vemos do
alto de nosso camarote, elas s6 nos parecem cOmicas porque nos
apresentam uma comédia. Mas, por outro lado, mesmo no teatro, o
prazer de rir ndo € um prazer puro, quero dizer um prazer
exclusivamente estético, absolutamente desinteressado. A ele se
mistura uma segunda intencio, que a sociedade tem em relagdo a nds
quando nés mesmos ndo temos. Mistura-se a inten¢do inconfessa de
humilhar, portanto, € verdade, corrigir pelo menos exteriormente. Por
isso a comédia estd bem mais perto da vida real que o drama, [...] a
comédia quanto mais se eleva, mais tende a confundir-se com a vida, e
ha cenas da vida tdo proximas da alta comédia que o teatro poderia
apropriar-se delas sem mudar uma palavra.

(BERGSON, 2018)
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RESUMO

O propésito deste trabalho € investigar uma perspectiva do riso mediante a construcao
do comico na obra O Juiz de Paz da Ro¢ca de Martins Pena, do ponto de vista histérico e comico,
analisando a abordagem que € dada pelo autor na formacao da literatura nacional. Nesse sentido,
o género comédia, por exceléncia das elaboracdes dramdticas na obra sdo herancas diretas de
um teatro popular, que possibilitam identificar os aspectos relevantes na referida obra, bem
como, estarem ligados a configuracdo sociopolitica e econdmica de uma nagdo recém-
independente. Para delimitar esta pesquisa, fez-se um estudo em consonincia com acervos
bibliogréficos e plataformas de informacdes sobre a a¢do dramdtica do autor, com a fortuna
critica de tedricos como: Bergson (2018), Propp (1992), Magaldi (2001) dentre outros, que se
torna possivel a elaboracdo deste trabalho. E importante frisar que, o riso pode ser um meio
eficaz de denunciar costumes, considerados pouco aceitdveis pelas convencdes sociais, moral
e ética, proporcionando visibilidade das relagdes sociais e culturais da sociedade brasileira que
analisa a construcdo de sentidos. Essa possibilidade de investigar, analisar e identificar uma
construcdo do teatro nacional, com o rompimento das formas cldssicas € possivel, mediante a
referida obra, que consegue abandonar os velhos modelos para se voltar a realidade brasileira,
mostrando-a de forma comica, engracada, mas a luz da observacao do real. Vale ressaltar que,
a literatura estd entrelacada 8 memoria e a cultura de um movimento artistico relacionado com
a realidade, na pretensao de observa-la para correlacionar aos fatores sociais caracterizados na

respectiva obra.

Palavras-chave: Comédia de Costume. Historia. Identidade. Martins Pena.



RESUMEN

El objetivo de este trabajo es investigar una perspectiva de la risa a través de la
construccion del comic en la obra O Juiz de Paz da Ro¢a de Martins Pena, desde un punto de
vista histdrico y cdmico, analizando el enfoque que el autor tiene para con la formacién de la
literatura nacional. En este sentido, el género cémico por excelencia de las elaboraciones
dramdticas de la obra, son legados directos de un teatro popular, que permiten identificar los
aspectos relevantes de la obra, ademds de estar vinculados a la configuracidn sociopolitica y
econdmica de una sociedad nueva, una nacion independiente. Para delimitar esta investigacion,
se realiz6 un estudio en linea con acervos bibliograficos y plataformas de informacién sobre la
accion dramadtica del autor, contando con la fortuna critica de tedricos como: Bergson (2018),
Propp (1992), Magaldi (2001) entre otros, que hizo posible este trabajo. Es importante destacar
que, la risa puede ser un medio eficaz de denuncia de costumbres consideradas menos
aceptables por las convenciones sociales, morales y éticas, proporcionando visibilidad de las
relaciones sociales y culturales de la sociedad brasilefia, que analiza la construccién de
significados. Esta posibilidad de investigar, analizar e identificar una construccién del teatro
nacional con la ruptura de las formas cldsicas, es posible a través de la obra mencionada, que
tiene por logro el abandono de los viejos modelos para volver a la realidad brasileiia,
mostrandola de manera comica, divertida, pero a la luz de la observaciéon de lo real. Cabe
mencionar que, la literatura se entrelaza con la memoria y la cultura de un movimiento artistico
relacionado con la realidad, con la intencién de observarla y de correlacionar los factores

sociales caracterizados en la respectiva obra.

Palabras-clave: Comedia de Costumbre. Historia. Identidad. Martin Pena.
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CONSIDERACOES INICIAIS

A literatura' é a arte que consegue relatar épocas, localizacdes e tradicdes, que
proporcionam principios tedricos e praticos, e de acordo com o critico literario Coutinho (2004,
p. 82) “a Literatura €, a vida, parte da vida, ndo se admitindo possa haver conflito entre uma e
outra. Através das obras literarias, tomamos contato com a vida, nas suas verdades eternas,
comuns a todos os homens e lugares, porque sdo as verdades da mesma condicdo humana”.

Nesse sentido, esse conceito tem uma funcao relevante para com o ser humano, em
provocar sensacdes e produzir efeitos estéticos, nos quais compreendemos melhor a nés
mesmos, as nossas acoes, € a sociedade em que vivemos. Dessa maneira, e mediante a relacao
leitor-texto-autor, a literatura alcanga possibilidades que somente a linguagem pode oferecer.
Coerentemente, a arte literdria® estd para além dos aspectos pragmdticos® da vida.

Dessa forma, e segundo Tavares (2002, p. 33), a “arte literaria ¢, verdadeiramente, a
ficcdo, a criacdo duma supra realidade com os dados profundos, singulares da intuicdo de
artistas”, que se torna um objeto reflexivo de critica em relagdo a teoria e a producdo dramaética.

Numa perspectiva de compreender os diversos aspectos que influenciaram o
desenvolvimento do teatro comico no Brasil rumo ao que entendemos hoje por comédia de
costume?, surgido no século XIX, entendemos como influéncia para a sociedade, no qual, com
o decorrer dos anos, novas abordagens e experi€ncias foram proporcionadas pelo riso, bem
como, para experimentar novas formas de relacdo entre a cena e o publico.

Nesse viés, e dialogando com autores pertencentes a diferentes épocas e contextos,
procuramos analisar e compreender como se deu esse percurso entre um teatro que propde uma
realidade comica em seu aspecto visual, propondo experi€éncias com o que € real na sociedade
brasileira. Sendo assim, as relacdes sociais e culturais, que analisam a construcio de sentidos,
se articularam aos processos individuais e coletivos, que nos encaminham as nacdes e

nacionalismos, ambientes em que os sentidos se manifestam também no dmbito politico.

! Do latim "litteris" que significa "Letras", e do grego "grammatikee". (DUCROT & TODOROV, 1972)

2 Est4 relacionada com a leitura e andlise de textos verbais e, por isso, é considerada como sendo a arte construida
pelas palavras. A leitura de textos, ficcionais ou nio, provoca diferentes efeitos de sentido nos leitores/ouvintes e
permite sair do mundo real e alcancar o mundo da fantasia. (DUCROT & TODOROV, 1972)

3 Sdo aspectos que propiciam a formacdo de uma estrutura textual e a constru¢do do sentido, envolvendo os
processos comunicativos, nos quais abrangem os diversos tipos de textos. (DUCROT & TODOROV, 1972)

4 E um género do teatro brasileiro, em que o principal representante, e pioneiro do género, é Martins Pena, que
caracterizou com bom humor as gracas e desventuras da sociedade brasileira. (MALARD, 1980)
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Nesse contexto, percebemos que grandes modificagdes no panorama politico revelaram
elementos que, segundo Guinsburg (2005, p. 49), “distinguiram a relacdo de luta entre o
nacionalismo e a legitimidade, dos periodos, de 1815 a 1851,” que concerne a um movimento
literario e artistico do século XIX, neste caso, o Romantismo” e suas particularidades no Brasil.

Ao se caracterizar como uma visio de mundo contriria ao racionalismo® e ao
iluminismo,’ é importante frisar que: “Na época pré-romantica e em principios do Romantismo,
assiste-se a uma ressurreicdo do grotesco, dotado entdo de um novo sentido. Ele serve agora
para expressar uma visao do mundo subjetivo e individual, muito distante da visdo popular e
carnavalesca dos séculos precedentes”. (BAKHTIN, 1993, p. 32).

Nesse contexto romantico, percebe-se a valorizacdo nio s6 do individuo, mas também
das qualidades locais, do historicismo, do gosto pelo que € diferente, nascendo assim o teatro
brasileiro propriamente dito. Esse teatro, especificamente cOmico, originou-se juntamente a
consolidacdo da Nacgdo, ja que a independéncia era bastante recente. Desta maneira, este
trabalho intitulado uma perspectiva do riso mediante a constru¢ao do comico na obra O Juiz de
Paz da Roca de Martins Pena, busca demonstrar e abordar a histdria e a comicidade no teatro
brasileiro daquela época, com o surgimento pioneiro da comédia de costumes, passando a
registrar o momento histdrico das Artes e da Literatura no Brasil do século XIX.

Para delimitar esta pesquisa, fez-se um estudo em consondncia com acervos e
plataformas de informag¢des sobre a agdo dramadtica, com a colaboracdo da fortuna critica de
tedricos como: Bergson (2018), Bosi (2011), Halbwachs (2006), Ricoeur (2007) dentre outros,
que se torna possivel a evidente elaboracdo deste estudo sobre a referida obra teatral,
ambientada na época que foi redigida.

A possibilidade de investigar, analisar e identificar uma construcdo comica do teatro
brasileiro, com o rompimento das formas classicas foi possivel mediante a obra O Juiz de Paz
da Roc¢a de Martins Pena, que abandonou os velhos modelos para voltar-se a realidade
brasileira, mostrando-a de forma humoristica e engracada, mas a luz da observacgado do real.

No viés desse contexto, Sodré (1976, p. 222), enfatiza que a “eloquéncia, o exagero, a
deformacao, o descomedimento sentimental com o vulgar, com o quotidiano, com o costumeiro,

com o simples levado aos limites do simplorio”, mostra um género do teatro que coexiste, sem

> Movimento artistico, politico e filoséfico surgido nas dltimas décadas do século XVIII na Europa que durou por
grande parte do século XIX. (COUTIN HO, 2004)

6 Posicdo epistemoldgica tipo corrente filoséfica, caracterizada pela aceitagfio de teses como: a razdo e a intuigdo,
dando privilégio sobre a sensagdo e a experiéncia na obtenc¢do do conhecimento. (DUCROT & TODOROV, 1972)
" Conhecido como Século das Luzes e Ilustragdo, foi um movimento intelectual e filoséfico que dominou o mundo
das ideias na Europa durante o século XVIII, "O Século da Filosofia". (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Vis%C3%A3o_de_mundo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Racionalismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Iluminismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Epistemologia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filosofia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Raz%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Experi%C3%AAncia_(filosofia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conhecimento
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obrigatoriamente pertencer a nenhuma escola literdria, ja que o teatro cOmico pode se encaixar
em outros movimentos literdrios. Entretanto, vinculamos a obra o referido autor, justamente
devido ao momento histérico-politico que o Brasil se encontrava, bem como todas as questdes
sociais que ali marcavam o século XIX.

Com efeito, sabe-se que a literatura como fendmeno de sociedade®, memoria e cultura,
depende do trabalho artistico que estabelece com a realidade, mesmo quando pretende observa-
la para que se possa constituir o entrelacamento de vdrios fatores sociais que sao determinados
por caracteristicas essenciais da obra.

Partindo desse principio, as constru¢des comicas que se formam a partir das conjungdes
de sentidos, mediante a coletividade, os grupos, as comunidades, as nagdes, as estruturas de
comunhdo de origem e pertencimento, se afirmam em funcdo de um passado-presente e
reconhecimento do futuro. Podemos observar que, o teatro cdmico do século XIX passou a
enfatizar a realidade objetiva que se apresentou em nossa vida cotidiana.

A dramaturgia real trouxe um poderoso protagonismo dos personagens de grande carga
histdrica e nacional, no caso da referida obra aqui analisada, o “juiz”, que era um personagem
letrado, supostamente de indole confidvel e imparcial, a0 menos isso que tinhamos como
perspectiva. Em alguns processos que procuravam legitimidade nos mitos, na politica, nas artes,
nas religioes e nas ciéncias, admitiram-se a possibilidade de que a dramaturgia surgiu da prépria
cena e do proprio processo.

Ao concordarmos com a ideia de uma dramaturgia de cena, podemos nos tornar alvos
de um dispositivo organizador sdcio-histérico, cultural e politico, na medida em que se
processam nos niveis individuais e/ou coletivos, tornando o individuo em sua realizacdo como
sujeito na prépria coletividade. Para tanto, a comédia de costumes, uma das representacdes
diretas de Martins Pena, um género por exceléncia de suas elaboracdes dramaéticas, foram
herdeiras diretas de outros géneros comicos, como a farsa e o teatro popular, contextualizados
com a apresentacdo e a aplicac@o da justica nas provincias remotas do Segundo Império.

Em relacdo ao humor, podemos relatar da forma que o autor encontrou formas para
denunciar as possiveis corrupgdes, além do abuso de autoridades no contraste entre a roga € a
Corte. Com essas consideragdes, propomos a explorar as questdes politicas e culturais na obra,
a fim de analisar a histéria e a comicidade dos aspectos do riso, mediante os costumes da

sociedade em meados do século XIX como um processo fruto das reminiscéncias brasileiras.

8 Corresponde aos comportamentos, acdes e situacdes observadas em determinadas sociedades, organizacdes e
grupos. Ocorrem frequentemente em determinados periodos da histéria. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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Metodologicamente, dividimos nossa pesquisa em trés diferentes capitulos, de acordo
com os objetivos especificos do projeto inicial deste estudo, além das considerac¢des iniciais e
finais, e a transcri¢do por completo da obra ao final em anexo. Iniciamos na introdu¢do, um
aporte acerca do motivo que proporcionou a escolha do objeto de estudo, seguindo uma breve
apresentacdo sobre a abordagem que € dada pelo autor para formacao do teatro brasileiro e da
literatura nacional na obra O Juiz de Paz da Roca.

Este estudo apresenta basilares para andlise e identificagdo dos aspectos relevantes da
referida obra, ligados a configuracdo sociopolitica e econdmica de uma nacdo recém-
independente. Partindo das contribuicdes e fortuna critica dos tedricos aqui envolvidos na
escrita deste trabalho, em relagdo ao humor brasileiro e a construcido dos personagens da obra
em estudo, referente ao carater nacional® do Estado brasileiro.

Averiguamos que na formacdo do teatro, o artista se interessava em se apropriar do
discurso em cena, bem como produzir andlises criticas sobre seus processos de encenacao,
sendo o porta-voz do discurso do dramaturgo. A partir da abordagem da histéria cultural dos
espetaculos, pretendemos delinear assuntos, e propor respostas possiveis a questionamentos
sobre a produgdo comica de Martins Pena.

Nessa perspectiva, os questionamos dessas motivagdes para a composi¢cao da referida
peca dentre as condigdes em que esta foi representada e recebida pela critica e pelo publico, ja
que o papel desempenhado pelo dramaturgo na atividade teatral na época do Império, foram
situacdes colocadas em xeque como uma das problematizagdes desta pesquisa.

No primeiro capitulo, apresentamos a contextualizagdo do repertério, das politicas
administrativas e estéticas que concernem ao universo dos espetaculos no Brasil, bem como as
configuragdes sociopoliticas e culturais do teatro brasileiro, pautado no breve histérico da
dramaturgia no século XIX, que envolveu 0 movimento romantico de um teatro sem cortinas,
marcado por criticas a nossa brasilidade.

Adotamos o pressuposto de que o teatro cOmico € uma atividade do campo
socioecondmico e cultural, no qual as consideracdes de um trabalho que € composto pelo
escritor no texto literdrio, em que os praticantes de teatro e os espectadores constituem o campo
de representacgdo teatral. Assim, € possivel percebermos que na histdria do teatro brasileiro, as

influéncias da literatura no teatro, foram os principais instrumentos pedagdégicos que sofreram

 Demonstragdo da fragilidade de teorias, em que a raca € o meio ou qualquer outro esteredtipo ou peculiaridades
de apenas um grupo social sdo os determinantes de uma cultura nacional, que desvenda as ideologias existentes
ligadas a definicdo do cardter nacional brasileiro que geralmente ndo representam a auténtica tomada de
consciéncia de uma nagdo, mas obstdculos para que um povo se torne livre de preconceitos. (DUCROT &
TODOROV, 1972)
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fortes crises por conta da politica. Porém, os ideais populistas, de liberdade e de oficializacao
do teatro brasileiro, se consolidaram no pais mediante as caracteristicas nacionais e a estética
que conquistaram o espirito da nacionalizacao.

No segundo capitulo, nos adentramos as contribuicdes significativas do filésofo Henri
Bergson'®, pois com a andlise da obra O Juiz de Paz da Roga, percebemos que a referida peca

apresenta um cunho moralizante,!!

aspecto este que estd ao encontro dos estudos realizados
pelo referido tedrico. A representacdo do riso em relagdo a teoria, vem de encontro com o
género comédia como fendmeno literario, ji que no periodo romantico a questdo do riso foi
considerada como uma producdo literdria diferenciada com a comicidade na construcao dos
personagens e a valorizacdo do humor brasileiro.

Observamos assim uma construcdo da realidade, na medida em que conseguimos
expressar através das palavras, a busca da pratica e da forma possivel de ordenar a visao do
mundo na comicidade. A conexdo historico-social em referéncia ao real, traz a teatralidade, a
exposi¢ao da imagem, e a utilizagdo como técnicas diversas de representacao para compreender
o real fundamento da construcdo comica do teatro brasileiro na realidade da histéria.

A representagdo humoristica na histéria brasileira nasce do contraste e da criacdo que
dialoga com o fazer pensar, a expressao da vida coletiva é o espelho no qual a sociedade pode
se olhar, ensaiando outras possibilidades que sdo surpreendidas pela ambivaléncia mergulhadas
nas concepcoes e praticas humoristicas, num cendrio de grandes transformacdes, sendo elas,
politicas e sociais. Assim, encontramos caracteristicas que involucram o riso na constru¢ao do
teatro comico brasileiro no século XIX, a verossimilhanga era pertinente aos olhos e ouvidos
que molduravam a capacidade do artista em participar dentro do universo da obra.

Percebemos que, o humor ganhou espaco na vida nacional com o foco em uma nova
linguagem, irdnica, divertida, satirica e participativa nas dimensdes do teatro brasileiro. O
caminho para estas manifestacdes comicas era pautado na construgdo relevante do processo de
mudancas e desenvolvimento dos costumes que revigoraram a cultura e a visao dos brasileiros.

A partir dessa observagdo e funcdo social, o riso foi desenvolvido com ideias de
aquisi¢do da comicidade apresentado por Bergson (2018, p. 14), no qual, “O riso € certo gesto
social, que ressalta e reprime certo desvio especial dos homens e dos acontecimentos”,

enfatizado por Martins Pena na referida peca em questdo. A propdsito do humor da narrativa

10 Filésofo e diplomata francés, laureado com o Nobel de Literatura de 1927. Conhecido principalmente por
Ensaios sobre os dados imediatos da consciéncia, Matéria e Memoéria. (BERGSON, 2018)

11 Relativo 2s préticas, comportamentos e regras que tem por objetivo controlar ou impor uma norma moral sobre
alguém. (BERGSON, 2018)


https://conhecimentocientifico.com/politica/
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nacional, as primeiras gargalhadas relatadas como enciclopédia do riso, trouxeram artifices da
graca para o teatro brasileiro.

Vale frisar que, o Brasil era um pais vasto e de relevancia, querendo sua independéncia
tanto politica, quanto cultural e econdmica, além de que, uma evolucdo natural das coisas era
necessdria para a aquisicao da propria brasilidade, realizando por si s6 com base na realidade
vivida no cotidiano.

J4 no terceiro e dltimo capitulo, relataremos as perspectivas tedricas do precursor da
comicidade brasileira, neste caso, Martins Pena, observando na tradi¢do teatral brasileira, a
comédia, como sendo um ato de intensas transformagdes no modo de pensar o teatro no Brasil,
e com isso a possibilidade em destacar as mudancas teatrais, a respeito da popularidade nas
pecas do referido autor, além dos costumes, dos problemas e da cultura em uma oralidade
representada mediante um icone nacional, no qual teve um publico receptivo, aliado a um objeto
de amplo estudo, que por sua vez, serd aqui apresentado.

Destarte, a dialética entre riso e a obra aqui analisada, esbocaremos como o palco do
teatro foi transformado em um grande espelho dos cendrios da vida, traz um recorte dos
acontecimentos didrios que neste caso, ocorriam na Corte, fazendo com que o espectador fosse
a testemunha ocular da realidade concreta. O interessante era elevar a ilusdo teatral a um grau
tao alto, capaz de convencer a qualquer plateia, mostrando a verdade sem véu, mediante uma
perspectiva intimista e observacdo do mundo pelos minimos detalhes.

Em relacdo as consideragdes finais, daremos uma retomada de todos os questionamentos
e possibilidades que ja foram mencionados, e enfatizaremos a relagdo entre a teoria do drama e
a producdo do drama, por um lado, e a realidade social, por outro, resultando assim, na
necessidade de recorrer a obra e as condi¢Oes sociais do surgimento de ambas e as suas
implica¢des no século XIX. Segundo Szondi (2004, p. 29), “Assim, a necessidade de tornar
objeto de reflexao critica a relag@o entre a teoria do drama e a produgdo dramatica”.

Estabelecido o roteiro deste trabalho, nos resta esclarecer um ultimo ponto, no sentido
de que ndo polemizamos em torno das divergéncias que existem em relacdo ao conceito de
comédia de costumes. Entretanto, estudamos a peca brasileira corno manifestacdo do que no
século XIX se convencionou chamar de teatro comico, demonstrando inclusive que a ruptura
com o préprio Romantismo nem sempre foi total.

Dessa maneira, iniciamos na continuidade, o primeiro capitulo, apresentando o teatro
brasileiro — breve historico, no qual a vertente foi o teatro de catequese, em que 0s missionarios
da Companhia de Jesus foram os responsaveis pelo inicio politico da dramaturgia naquele

momento de colonizagao.
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CAPITULO I- O TEATRO BRASILEIRO - BREVE HISTORICO

O teatro'? é uma das formas mais antigas de expressdo artistica e cultural da
humanidade, essa representacdo de texto escrito por um dramaturgo no palco, mediante a
expressividade de personagens, se usufrui de uma cenografia local, onde tudo poderia
acontecer, agucando a curiosidade da sociedade. Assim, o teatro brasileiro passou por diversas
fases, com uma histdria valiosa culturalmente devido ao esplendor das artes draméticas.

O Brasil, supostamente descoberto por navegadores portugueses, no inicio do século
XVL" considerado entdo um vasto territério de oito milhdes de quildbmetros quadrados,
formado por florestas virgens e uma populacdo de nagdes indigenas, distanciadas umas das
outras, vivendo em suas comunidades sem qualquer outra forma de civiliza¢do, praticavam

dancas com rituais que ajudaram a construir a origem do teatro no Brasil. Segundo Leite (2022):

Se, numa abordagem preliminar da histéria do teatro ocidental, é imperioso perguntar
se essa arte nasceu ou ndo na Grécia antiga, algo parecido sucede com relacdo a
histéria do teatro brasileiro. A diferenca, no dltimo caso, diz respeito a quem teria
introduzido o teatro por aqui, uma vez que se trataria de uma arte alienigena, surgida
na Europa e transplantada para a América no decorrer do século XVI, com o advento
das grandes expansdes maritimas. (LEITE, 2022, p. 11)

Para tanto, Jacobbi (2012, p. 93) relata que: “enquanto o velho mundo ja dispunha de
um imenso patrimonio de cultura e de tradi¢do na arte dramadtica, o qual descendia dos tempos
da Grécia antiga, o Brasil virgem, totalmente virgem, recebeu sua primeira semente de teatro”,
como forma de catequizagiio'®.

Nesse sentido, Leite (2022, p. 25) complementa que o “Interpretado por esse prisma, o
teatro jesuitico surge como uma atividade ligada a elite colonial, emergindo nas ocasides em
que os missiondrios procuravam estabelecer um didlogo com a comunidade aldeada”.

Com esse contexto, os primeiros colonos dessa terra foram considerados cristaos novos,
ou seja, um conjunto racial de coldnia portuguesa que se estabeleceu como civiliza¢do nova,

perpetuando-se e fixando-se nos lugares com cultivos e oficios. Relatos de Prado (1993) que:

O teatro chegou ao Brasil tdo cedo ou tdo tarde quando se desejar. Se por teatro
entendermos espetdculos amadores isolados, de fins religiosos ou comemorativos, o
seu aparecimento coincide com a formacgado da prdpria nacionalidade, tendo surgido
com a catequese das tribos indigenas feita pelos missiondrios da recém fundada

12 £ yma forma de arte em que um ator ou conjunto de atores, interpreta uma histria ou atividades para o piiblico
em um determinado lugar. Com o auxilio de dramaturgos ou de situa¢des improvisadas, de diretores e técnicos, o
espetaculo tem como objetivo apresentar uma situagdo e despertar sentimentos no ptiblico. (BERTHOLD, 2014)
13 Momento em que o territério brasileiro ndo foi imediatamente ocupado pelos portugueses a partir do suposto
descobrimento em 1500, pois na verdade a coloniza¢do comecou somente a partir de 1532, j4 que antes disso,
havia apenas feitorias nas quais o pau-brasil era armazenado esperando os navios que vinham da Metrépole.
(GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

14 Principal fun¢do dos jesuitas, ao virem ao Brasil, tornar cristdos os indigenas que habitavam essas terras.
(GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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Companhia de Jesus. Se, no entanto, para conferir ao conceito a sua plena expressio,
exigirmos que haja uma certa continuidade de palco, com escritores, atores e piblico
relativamente estdveis, entdo o teatro sO terd nascido alguns anos apds a
Independéncia, na terceira década do século XIX. (PRADO, 1993, p. 15)

O teatro brasileiro foi entendido corno um sistema integrado por autores, intérpretes,
obras e publico, nasceu assim com o periodo romantico. Respectivamente, no dia 13 de marco
de 1838, o primeiro grande ator brasileiro, Jodo Caetano, interpretou o papel principal da
tragédia Antonio José ou O Poeta e a Inquisicdo, de Gongalves de Magalhaes.

Alguns meses depois, na mesma companhia teatral foi encenado a primeira comédia de
Martins Pena, O Juiz de Paz da Roga, justamente a obra aqui a ser analisada, foco deste trabalho.
Sem dividas, um inicio auspicioso'> para o teatro brasileiro, ji que o surgimento simultineo de
um ator talentoso e dedicado ao género coOmico que parecia assegurar um futuro brilhante ao
recém-criado teatro nacional, deslumbrava uma sociedade com ansia de independéncia.

Segundo a perspectiva de Leite (2022):

E nessa época, precisamente, que o teatro produzido no Brasil se nacionaliza, ao
procurar se emancipar da tutela exercida, até entdo, pelo teatro portugués. Aliado ao
sentimento de pertencimento a uma nacdo, as voltas com a missdo de adquirir uma
identidade prépria, a nacionalizagdo do teatro brasileiro se liga, fundamentalmente, a
tentativa dessa arte, bem como das demais, em representar e discutir quais seriam os
tracos definidores do cardter nacional. Tudo isso, € claro, sob a égide do Romantismo,
estética importada da Franca que previa, em seu projeto, um trabalho de individuacdo
nacionalista, no sentido de buscar aquelas que seriam as raizes ancestrais de
determinados povos e nagdes. (LEITE, 2022, p. 39)

Podemos dizer entdo que, Martins Pena combinou descri¢des de costumes da burguesia
e a exaltacdo moralizante dos seus valores éticos, como o trabalho, a honestidade, o casamento
e a familia, repercutindo junto ao ptblico de forma extraordindria, com desdobramentos
surpreendentes, surgindo assim uma dramaturgia que desenvolveu o estimulo do sucesso no
palco e nos aplausos da multidao.

O desejo dos homens das letras, naqueles tempos de 4nimos nacionalistas exaltados,
eram rumos que o teatro brasileiro tomou no século XIX,'® bem como correspondente s
primeiras expectativas. E valido afirmar que, Martins Pena teve seus méritos como
comedidgrafo e criador da comédia nacional, numa perspectiva historica, suas obras tiveram

suma importancia em funcio do proprio género ao qual pertencia.

15 Possibilidade em ocasionar consequéncias boas, bons resultados, algo préspero com o desfecho de bom
pressagio, e tendéncia a ser promissor de esperanca de bons efeitos e vantajoso. (DUCROT & TODOROV, 1972)
16 Periodo com muitos acontecimentos histéricos relevantes, uma época de acontecimentos politicos, guerras e
descobertas importantes para a histdria do pais. O contexto histérico do periodo envolveu a ocorréncia de iniimeras
batalhas e disputas pelo poder. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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Nesse sentido, as particularidades do cendrio teatral brasileiro eram movidas por
interesses que reverberavam aspectos artisticos, encenadas em espacos publicos que
celebravam acontecimentos politicos e algumas festas populares. Para tanto, a leitura e a anélise
de uma das obras mais pertinentes de Martins Pena, nos trouxe essa tentativa de dar mais relevo
a nossa cultura que fecundamos nos escritores da comédia brasileira.

Assim, € possivel constatar que, o teatro cOmico brasileiro nasceu em pleno
Romantismo, com perspectivas realistas, na comédia de Martins Pena, documentou-se o esfor¢o

louvavel de um escritor que contribuiu para a criacao do teatro nacional. Faria (2001) reforca:

O teatro ndo deve nem pode ser simplesmente um passatempo € preciso que seja além
do mais que todos sabem, uma escola de moral e de costumes. Amesquinhar-se-iam
muito [...] os dramaturgos se se reduzissem a representar o papel de alegres e
complacentes lisonjeadores dos poderosos de todos os gé€neros. [...] os poetas, 0s
romancistas e os dramaturgos tém de cumprir uma missdo grandiosa; devem ser os
pregadores de principios sdos e de todas as verdades em proveito dos homens, em
proveito da sociedade [...]. Nas obras draméticas de cada época deve aparecer a mesma
época com as suas feicdes caracteristicas, com 0s seus encantos € os sendes, com as
suas virtudes e os seus vicios [...] (Apud FARIA, 2001, p. 528).

Partindo do pressuposto que o teatro de catequese, teve uma preocupacao mais religiosa
do que artistica, ja que os atores eram amadores, € encenavam em ambientes que ndo existiam
espacos destinados 2 atividade teatral,'” as pecas eram apresentadas em pracas, ruas, dentre
outros, ou seja, nao tinham um lugar especifico, trazendo assim a intencionalidade de converter
os indigenas ao cristianismo, dessa maneira, os portugueses utilizavam o teatro como

instrumento de doutrinacdo.!® Vale ressaltar que Leite (2022) enfatiza que:

As acdes teatrais dos jesuitas eram, quase sempre, motivadas por fatores religiosos
e/ou politicos, em que o teatro entrava como parte de uma festividade maior. Festas
relacionadas aos santos padroeiros, a chegada de visitas oficiais, de reliquias sagradas
ou de imagens valiosas seriam os pretextos favoritos para a promocdo de alguma
encenacdo. (LEITE, 2022, p. 23)

Essa forma foi escolhida com o objetivo de facilitar as ideias cristds, uma vez que
direcionadas pelos portugueses, pois segundo Cacciaglia (1986), essa facilitacdao foi veiculada

de forma direta pela familia real, pois:

Com a chegada da familia real no Brasil, em 1808, o teatro d4 um grande salto. D.
Jodo VI assina um decreto de 28 de maio de 1810 que reconhece a necessidade da
construgdo de “teatros decentes” para a nobreza que necessitava de diversdo. Grandes
espetdculos comegaram a chegar no Brasil, porém além de serem estrangeiros e
refletirem os gostos europeus da época eram somente para os aristocratas € 0 povo
nio tinha qualquer participacdo, o teatro ndo tinha uma identidade brasileira.
(CACCIAGLIA, 1986, p. 33)

7 Forma de arte na qual um ou vérios atores apresentam uma determinada histéria que desperta na plateia
sentimentos variados, dando o nome de dramaturgia a arte de escrever pegas de teatro. (GUINSBURG, FARIA &
LIMA, 2009)

18 Processo de incutir ideias, atitudes, estratégias cognitivas, que muitas vezes, é distinta da educagao pelo fato de
que se espera que a pessoa doutrinada nao questione ou analise criticamente a doutrina que estd sendo ensinada.
(DUCROT & TODOROV, 1972)
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No Brasil, o século XVIII" foi um periodo de transformacdes para o social e para o
pensamento, no qual o [luminismo instituiu-se como o novo postulado de supremacia da razao,
fortalecendo a confianga do homem na possibilidade de conduzir o préprio destino. Berthold
(2014, p. 381) enfatiza: “A era da cidadania burguesa”, como perpetuidade do teatro para
contribuir na formacao de um século cheio de paradoxos, como o XIX.

De acordo com Berthold (2014, p. 382), “o lema era: no que os olhos veem, o coracio
cré”, o teatro era caracterizado como um edificio festivo, um cenario de dramas da cidadania
burguesa, que formava uma moldura de autorreflexdo moderada. J4 no final do século XVIII,
comecaram a ser construidas as Casas de Opera, locais em que os teatros recebiam este nome
na época, e como dramaturgo, se destacou Antonio José da Silva?® na obra O Judeu.

No entanto, por ter vivido em Portugal desde os 8 anos de idade, ndo foi visto como um
autor verdadeiramente brasileiro. Ao iniciar o século XIX, respectivamente no ano de 1838,
comecou a transicdo do teatro nacional, a busca por uma nacionalidade impulsionada pelos
sucessos politicos da Independéncia do Brasil em setembro de 1822, e em 1831 com a abdicacdo
de D. Pedro I, provocaram €xtase em nossa literatura.

Desde entdo, organizou-se o primeiro elenco dramético brasileiro, pontualmente no ano

de1833, com a primeira regulamenta¢ao do teatro, no qual Faria (2001) relata esse momento:

Diante da imprensa e da tribuna as ideias abalaram-se, ferem-se, e lutam para acordar-
se em face do teatro o homem V€, sente, palpa; esta diante de uma sociedade viva, que
se move, que se levanta, que fala, e de cujo composto se deduz a verdade, que as
massas colhem por meio de iniciacdo. De um lado [nas manifestagcdes citadas ao
inicio] a narracdo falada ou cifrada, de outra a narragdo estampada, a sociedade
reproduzida no espelho fotografico da forma dramadtica [...]. Nao s6 o teatro € um meio
de propaganda, como também o meio mais eficaz, mais firme, mais insinuante. (Apud
FARIA, 2001, p. 492)

Nessa vertente, o Romantismo cronologicamente em 1836, nos trouxe a marca pela
liberdade criadora e individual do artista, com caracteristicas proprias, entrando em cena um
género, “a comédia”, que se apresentou como uma produgdo literdria nacional, expondo anseios
de escolha por sua propria identidade, ou seja, uma nova nagao.

Entre os periodos de 1838 até 1870, instalou-se um teatro deliberado e acentuadamente
nacionalista, iniciado com a criagdo da comédia brasileira por um de seus melhores
representantes, Martins Pena, considerado o inaugurador de nossa comédia de costumes, neste

caso, o autor da obra a ser analisada neste estudo.

19 Segundo o Calendério gregoriano, durante o século XVIII, elementos do pensamento iluminista culminaram nas
revolucdes em todo o mundo. (DUCROT & TODOROV, 1972)

20 Escritor e dramaturgo luso-brasileiro nascido no Brasil Coldnia. Formado na universidade de Coimbra, escreveu
o conjunto da sua obra em Portugal entre 1725 e 1739. Recebeu o epiteto de "O Judeu". (GUINSBURG, FARIA
& LIMA, 2009)
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Alguns escritores, equilibravam-se precariamente num ecletismo medroso,?!
inadequado para impulsionar a criagdo de um repertdrio de pecas brasileiras romanticas, como
exigia a ocasido. Quanto ao dramaturgo Martins Pena, reconhecemos seus méritos como
comedidgrafo, e temos a possibilidade de saudd-lo como o criador da comédia nacional.

Numa perspectiva historica, suas farsas tinham importancia, em funcdo do préprio
género a que pertenciam, ja que faziam sucesso, como se fossem um prato de entrada num
banquete, Martins Pena ofereceu o modelo diferenciado para aquele momento histérico de
afirmacdo independente. O resultado da comédia foi constatado no teatro brasileiro em pleno
século XIX com as comédias do autor.

A pertinéncia de Martins Pena aqui analisada, documenta-se em base ao esforco
louvavel de um jovem escritor, que contribuiu para a criacao do teatro nacional. A aventura do
espetdculo proporcionado naquele periodo, viabilizou a nossa emancipacdo, no qual a
dependéncia literdria que provinha da Europa, neste caso a literatura lusitana,?? perdia forgas
aqui no Brasil, pois buscdvamos por nossa brasilidade, como diferencial na literatura brasileira.

Respectivamente, em relacdo a literatura lusitana, abrimos um paréntese para relatar
sobre a Questdo Coimbra,?* que polemicamente marcou a visdo da literatura portuguesa em
grande parte do século XIX. Vale ressaltar que, um dos escritores romanticos portugueses mais
bem conceituados naquele momento era, Feliciano de Castilho, que trouxe a reminiscéncia do
movimento realista, apresentando uma nova forma de fazer literatura, com aspectos renovados,
mas que ndo acompanhava o ritmo brasileiro, ja4 que a literatura portuguesa se encontrava
mediante um atraso cultural da sociedade portuguesa daquele periodo.

Sendo assim, a Questdo Coimbrd, formava intelectuais que instigaram o status qu024 da
literatura, com uma visao tradicional formal. E nesse viés, a Questdo Coimbra, se iniciou em

tom 4cido, critico, e sobretudo mediante um novo meio literdrio. Retornando ao Brasil, o que

2l Tendéncia que recolhe e seleciona elementos de outras teorias que parecem apropriados, a uma esséncia na
liberdade de escolher e conciliar varios estilos diferentes, aplicando, sobretudo, aos representantes da filosofia do
pensamento de diversos autores cldssicos, com a finalidade de atingir a verdade e harmonizar teorias que sdo
opostas, procurando conciliar tendéncias estilisticas de todos os tempos, e buscando a coeréncia dos elementos
escolhidos em diversos sistemas, escolhendo de cada um a parte que parece mais préxima da verdade. (DUCROT
& TODOROV, 1972)

22 Denominada como Literatura Portuguesa toda producio literdria escrita em lingua portuguesa por escritores
portugueses, literatura Lus6fona de diferentes paises de cultura luséfona, que estabelece uma enorme relagio
dialégica. (CANDIDO, 2006)

2 Também chamada de “Questdo do Bom Senso e Bom Gosto”) representou uma polémica travada em 1865 entre
os literatos portugueses, dando inicio ao movimento realista em Portugal, representando uma nova forma de fazer
literatura, trazendo a tona aspectos de renovagdo literdria aliado as ideias que surgiram na época em torno de
questdes cientificas. (MOISES, 2007)

24 E um latinismo que significa "no estado das coisas". Trata-se de uma redugio da frase, que significa "no estado
em que as coisas se encontravam antes da guerra". (DUCROT & TODOROV, 1972)
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se refletiu na nossa histdria, era um repertério de esperangas e ideais de Independéncia, o teatro
tornou-se um palanque de campo de batalhas na ardente atmosfera politica.

Jacobbi (2002) expde detalhadamente essas implicacdes, precisamente:

Em 1808, ocorre um evento fundamental: os reis de Portugal, fugindo da invasdo
napoleodnica na Peninsula Ibérica, aportam no Brasil com toda a corte. Reina de fato,
o principe regente e herdeiro da coroa, futuro rei Jodo VI. Finda-se a época colonial.
Em 1815, o Brasil € elevado a Reino, unido sobre ela coroa ao reino de Portugal e
Algarve. Em 1818, € coroado Jodo VI que, em 1821, deixa o Brasil, onde permanece
o filho, Dom Pedro. Em 1822, no dia 7 de setembro, este proclama a Independéncia e
assume a coroa imperial do Brasil com o nome de Pedro I. Seu pai continuando
reinando em Portugal até a morte, em 1826, quando entdo o Imperador do Brasil, para
ndo deixar o pafs, renuncia a coroa portuguesa em favor da filha, dona Maria da
Gloéria. Logo o irmdo de Dom Pedro I, Dom Miguel, usurpa-lhe a coroa, o que forca
o imperador a regressar a Portugal abdicando a coroa brasileira em favor do filho,
Dom Pedro de Alcantara, com cinco anos de idade. Segue-se um periodo de regéncia,
estendendo-se até 1840, quando o herdeiro é declarado maior de idade e, aos quatorze
anos, é coroado imperador, com nome de Pedro II. (JACOBBI, 2012, pp. 103 — 104)

Percebemos que esses eventos deixaram marcas fundamentais na histéria da cultura
brasileira e no teatro, em que essa experiéncia relatou a histdria da literatura brasileira, e na
visdao de Guinsburg & Patriota (2012, p. 28) “sdo apresentados dados da nossa nacionalidade,
que se vinculam numa perspectiva analitica que legitima a existéncia de uma histéria e de um
teatro brasileiro em sintonia com os debates e com as lutas em torno da autonomia politica e da

identidade do pais”. Consideravelmente, Leite (2022) explica que:

Semelhante panorama histérico, aqui delineado em tragos fortes, se alteraria
consideravelmente a partir de 1808, devido, é claro, a chegada da familia real
portuguesa e a escolha do Rio de Janeiro como sede da corte. Em primeiro lugar
porque, para todos os efeitos, terminava ali o estatuto colonial, com a abertura dos
portos empreendida pelo entdo principe regente D. Jodo. Em segundo porque, ao
deixar a condi¢@o de col6nia, a0 menos em termos econdmicos, o Brasil entraria em
uma fase muito especial de sua historia, com a introdugéo, “da noite para o dia”, de
toda uma série de aparelhos institucionais e intelectuais, tais como faculdades, bancos,
escolas de arte, imprensa, bibliotecas etc. (LEITE, 2022, p. 37)

Vale salientar que, a literatura dramdtica tem esses pressupostos que desempenharam
um papel importante na tarefa de construir as bases culturais do Brasil, bem como os brasileiros
que tinham que reconhecer na atividade artistica ndo somente o entretenimento, neste caso o
espetdculo no teatro, mas também como uma pilastra para a constituicdo da cidadania e da

civilizacdo brasileira. Para uma melhor compreensao, Sousa (1960) discorre que:

O estabelecimento dos teatros publicos bem regulados, pois deles resulta a todas as
nagdes grande esplendor e utilidade, visto serem a escola da moral, do amor da patria,
do valor, do zelo e da fidelidade com que devem servir aos soberanos € por isso néo
s0 sdo permitidos, mas necessarios. (Apud SOUSA, 1960, p. 109)
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A arte teatral®® em nosso pafs, teve o propdsito de oferecer um panorama amplo e
diversificado de maneira cronoldgica, nos facilitando as pesquisas e estudos sobre o assunto na
respectiva drea. Nesse sentido, a acdo expressiva que foi encontrada na dramaturgia do século
XIX, determinou um periodo significativo com sentido hibrido, que definiu a desenvoltura do
teatro nacional, e vinculou a eficdcia de agcdes em tempo real.

Na linguagem cénica da escrita dramdtica, houve no principio uma preocupacio com
temas e problematicas nacionais, na influéncia de encenadores e pecgas, ocorrendo assim, estilos
de encenacdo e dramaturgias proprias. Este desenvolvimento foi caracterizado por uma
retomada hesitante, demonstrando uma diversidade de vertentes, estilos e temas que prometiam

um panorama teatral no futuro. Para demonstrar essa diversidade Leite (2022) diz que:

Em relagc@o a dramaturgia, ela seguird, em principio, as mesmas determinacdes que
condicionaram outras artes como, por exemplo, a literatura, de valorizagdo do autor
nacional e, ja seguindo os passos do romantismo, de valorizagdo da “cor local”, isto
é, dos aspectos descritivos presentes no discurso literdrio (e isso também vale para a
literatura dramadtica), inspirados na beleza e grandiosidade da paisagem brasileira.
(LEITE, 2022, p. 45)

Podemos dizer entdo que, o teatro brasileiro em relagc@o a escrita de textos para o palco
nos trouxe rupturas e afirmagdes que se consolidaram na sociedade brasileira. Em decorréncia
deste capitulo, e na continuidade, dissertaremos no seguinte topico sobre a dramaturgia
brasileira no século XIX, um momento histérico que fez toda a diferenga na nossa cultura e na

nossa literatura, fundamentados nesse movimento grandioso para as letras nacionais.
1.1 A Dramaturgia brasileira no século XIX

Dentre as inimeras transformacdes da sociedade brasileira em meados do século XIX,
afinadas ao processo de independéncia, que comecava a se implantar no Brasil, alguns de
interesse para esta pesquisa, de um lado, o movimento de renovacdo da nossa cena teatral —
desencadeada no Rio de Janeiro, e, de outro lado, a formac¢do de uma nova consciéncia de

género, o da comédia. Leite (2002) traz:

Na visdo de Antonio Candido, arrazoada em Formacdo da Literatura Brasileira, os
primeiros trés decénios do século XIX se destacariam em nosso panorama histérico
devido aos intensos e fecundos debates politicos travados naqueles anos, abalizados
no pensamento liberal. Gracas a pujanca de uma certa literatura de compromisso,
representada pelo ensaio, pelo artigo jornalistico e até pelo panfleto, o Brasil teria
vivido, de acordo com Candido, a sua Epoca das Luzes, caracterizada, entre outras
coisas, pela confianca na razdo e no progresso. Isso se traduziria, em termos praticos,
no desejo de reformas politicas e sociais, desejo esse a que o teatro, por motivos

2 Forma de arte na qual um ou vdrios atores apresentam uma determinada histéria que desperta na plateia
sentimentos variados, dando o nome de dramaturgia a arte de escrever pegas de teatro. (GUINSBURG &
PATRIOTA, 2012)
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obvios, ndo poderia ficar indiferente. Em razdo disso, o palco brasileiro se
transformaria, naqueles tempos, num verdadeiro palanque. (LEITE, 2022, p. 44)

Uma vez iniciada, a comédia, ainda na primeira metade do século, a partir de
reivindicagdes relacionadas as questdes sociais, politicas, econdmicas e culturais, foram
entrecruzadas, dando-nos a chave para compreender e tracar o processo de formacdo da
dramaturgia no Brasil do século XIX.

As opcdes culturais no pais, movimentaram um estilo de interpretacdo, explosiva e
melodramatica, que pouco a pouco foi reinando no teatro nacional. As encenagdes de um novo
tipo de peca, causava frisson’® entre a plateia e a sociedade. Uma vez identificada como
comédia, as novas pecas buscavam retratar os costumes e sobretudo, corrigi-los, ou seja,
reformar a sociedade, moralizando-a segundo os valores burgueses.

A dramaturgia do século XIX trouxe uma missdo voltada a cumprir a funcao utilitaria
que pudesse defender a ideia de um teatro, sob os moldes de uma nova estética, regenerando a
sociedade brasileira e, ao mesmo tempo, criando o teatro brasileiro. Nesse contexto, a
regeneragdo social pela via do teatro, incitou a dramaturgia nacional, provocando a renovacao

do palco brasileiro. E € nessa situacdo que Leite (2022) discorre:

Em 1833, devido a desavencgas com os atores e atrizes portugueses empregados no
Constitucional, Jodao Caetano fundou, juntamente com sua companheira, a atriz Estela
Sezefreda, uma companhia formada apenas por brasileiros/as, episddio narrado por
alguns estudiosos/as como um passo importante no tocante a nacionalizagdo do teatro
produzido na Corte. [...] (LEITE, 2022, p. 46)

Com o inicio de um percurso longo e muito exitoso, ao longo dos anos, recebeu o titulo
de maior ator brasileiro do século XIX, sim, Joao Caetano em sua época, especificamente no
teatro dramdtico, direcionado aos géneros como a tragédia neocldssica e o drama romantico,
sendo os mais elitizados, consequentemente, os mais valorizados, segundo a hierarquia de
valores, ja que o relato era sobre a decadéncia da aristocracia e a ascendéncia da burguesia.

Nessa atividade teatral no Brasil, da companhia de Jodo Caetano na cidade do Rio de
Janeiro, a soirée®’ teatral era um evento misto, pautado na seriedade de um género, como uma
tragédia ou um drama, que na maior parte das vezes, era um melodrama. Nesse viés, dividiu

o palco com farsas, nimeros de dangas, e de variedades. Nisso Magaldi (2004), enfatiza:

No6s encontramos artistas liricos italianos cantando lundus e a musica do repertdrio
operistico ultrapassava os estreitos limites do teatro, de maneira que encontramos
passagens e reminiscéncias de pecas de Bellini e Rossini executadas em bailes,
desfiles de carnaval ou na rua, formando uma “subcultura operistica” que estava
longe de se limitar aos estreitos circulos da elite. (MAGALDI, 2004, pp. 55 — 59)

26 Excitagdo intensa, com emogdo forte que toma conta de uma ou vérias pessoas, causando alvorogo; sensacio,
entusiasmo, como sentimento repentino de excitagio na plateia. (GUINSBURG & PATRIOTA, 2012)

27 Literatura bem representada, por diversos poetas e escritores que se apresentam em saraus € eventos literdrios
na cidade e no pais. (HOBSBAWM, 2002, p. 40)
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Sob o viés da etnocenologia,”® da performatividade,?® da recep¢do produtiva, e da
presenca da palavra dramatica tanto em contexto historico, neste caso, autor-companhia-palco-
plateia, quanto em situacdo festiva religiosa, civica e/ ou ritualistica, a dramaturgia brasileira
no século XIX explorou as poténcias criativas, numa formacao que exaltou por um lado,
pluricultural na ambiéncia colonial.

Mas por outro lado, reproduziu modelos cé€nico-dramatiirgicos europeus, analisou-se
os processos de assimilac¢ao ligados ao periodo colonial, em busca do préprio eu. Dessa forma,
€ com base na abordagem da histdria cultural dos espetdculos e da dramaturgia no século XIX,
que pretendemos iluminar alguns assuntos, propondo respostas possiveis a questionamentos
sobre a producao comica de Martins Pena, em especial na obra O Juiz de Paz da Roga, comédia
como uma perspectiva do riso mediante a constru¢do do cdmico no teatro brasileiro.

Segundo Coutinho (2004) é possivel estabelecer:

Um trago peculiar da concep¢ao do homem de letras devido ao movimento romantico,
e que logrou larga aceitagdo no Brasil, foi o da missdo civilizadora do escritor, que,
[...] estaria destinado a influir na marcha dos acontecimentos, gracas a inspiragao ou
iluminac@o suprema. Cabia-lhe uma responsabilidade, uma vocagdo particular, um
papel de reforma social e politica, na conducio da vida da comunidade, uma funcéo
moralizante, progressiva, a exercer junto aos contemporaneos. Esse conceito
encontrou guarida na sociedade brasileira, onde dominou, penetrando até os dias
presentes, tornando o escritor mais apto a agir e a ser julgado pela atuagdo politica e
social [...]. (COUTINHO, 2004, p. 29)

Percebemos que tais relatos como esse que motiva a composi¢ao das pecas que Martins
Pena produziu, nas condi¢des em que estas foram representadas e recebidas, teve um papel
desempenhado pelo comedidgrafo na atividade teatral. Tornou-se necessdrio a contextualizagao
do repertério, das politicas administrativas e das estéticas concernentes ao universo dos
espetaculos no Rio de Janeiro, durante esse periodo.

Propiciar uma visdo historica do processo de formacdo do teatro brasileiro, sob a

130

perspectiva tedrico-conceitual™ € possivel com os estudos teatrais, interrelacionando os eixos

que se cruzam e configuram a cultura, a civilizacao, as cenas, os risos, as palavras dramaéticas,
0 espago-tempo, os modos interpretativos, e as sonoridades da nossa brasilidade.

Verissimo (1963) corrobora na perspectiva de:

[...] Um teatro, para almejar a categoria de nacional, necessitaria atingir um
determinado patamar de desenvolvimento social. Isso pressupunha a observancia de
algumas condi¢des organicas, que incluissem em uma cadeia coerente e indissoltvel
os seguintes elementos: autores, elencos, obras e publico nacionais. Antes de formada

28 Estudo das diferentes culturas, das préticas e de igual maneira também dos comportamentos humanos
espetaculares organizados. (DUCROT & TODOROYV, 1972)

2 Conceito que pode ser pensado como uma linguagem que funciona como uma forma de agfio social e tem o
efeito de mudanga. (DUCROT & TODOROV, 1972)

30 Busca teorias consolidadas a respeito de tema de pesquisa, em que é relatado a ideia a respeito de como o
problema pode ser explorado, de acordo com as teorias explicitadas. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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esta cadeia, cujas partes, ao interagirem, comporiam algo como um sistema, ndo se
poderia falar em “teatro brasileiro propriamente dito”, mas apenas e tdo somente em
“manifestagdes teatrais”, ou, nas palavras de José Verissimo, em teatro “que so tem a
circunstincia de estar no Brasil”. (VERISSIMO, 1963, p-274)

E bem verdade que, a introdugio na dramaturgia do século XIX, trouxe um movimento
artistico em questdao que nos proporcionou uma coincidéncia cronoldgica entre 0 Romantismo
e a Independéncia. Como visdo de mundo, e representando o reflexo dos valores éticos e
intelectuais da virada do século X VIII para o XIX, assim como os fatos histéricos, percebemos
uma inversao e negacao as forcas provocadas pela Revoluc¢do Francesa e Industrial.

Com isso, entendemos que, o conceito politico e histérico que ndo se resumiu somente
nas representacdes artisticas e literdrias, mas também nos dramaturgos que se inspiraram
baseados na realidade social, teve a intencionalidade de superacdo dos valores tradicionais e
econdmicos. O ato de provocar, fez parte do movimento numa perspectiva de um passado

idealizado,?! um presente decorrente de um vernaculo explanado. Verissimo (1963) descreve:

O importante, porém, estava feito, um belo exemplo estava dado, uma fecunda
iniciativa realizada, e ndo sem superioridade. Atores brasileiros ou abrasileirados,
num teatro brasileiro, representavam diante de uma plateia brasileira entusiasmada e
comovida, o autor brasileiro de uma peca cujo protagonista era também brasileiro e
que explicita ou implicitamente lhe falava do Brasil. Isso sucedia dezesseis anos apds
a independéncia, quando ainda referviam e borbulhavam na jovem alma nacional
todos os entusiasmos desse grande momento politico e todas as alvorogadas
esperangas e generosas ilusdes por ele criadas. Nada mais era preciso para que na
opinido do publico brasileiro, em quem era ainda entdo vivo o ardor civico, aquele
teatro com os que nele oficiavam como autores e atores, tomasse a feicao de um tempo
em que se celebrava literariamente a patria nova. (VERISSIMO, 1963, p. 276)

Esse valor intelectual correspondeu a constru¢do e formagao do Estado Monarquico
Brasileiro, justamente apds a separacdo de Portugal. No século XIX, a ideia de obra estava
ligada a abordagem da mudanca de concepg¢ao da critica literdria do século anterior, pois explica
as estruturas objetivas das normas existentes que fizeram da nossa literatura uma ruptura de elo
entre Portugal e Brasil.

A ideia de histéria como progressdo infinita se consolida no século XIX, como
concepcdo de desenvolvimento que permitiu ver o tempo como interno, permeando os
fendmenos literdrios que enfatizaram a representacdo do escritor, vislumbrando os contornos

da nacdo. O surgimento de uma ideia de obra que tem como valorizacdo, segundo Durdo (2016):

O eu do escritor, dando énfase aos sentimentos e a interioridade [...] pois uma das
descobertas mais importantes dos romanticos foi a da histéria tanto em seu sentido
geral como disciplina, quanto no campo dos estudos literdrios, como uma abordagem
e concepgio da escrita imaginativa. (DURAO, 2016, pp. 78 — 80)

3 Momento em que a vida era mais simples, o campo tinha mais valor que a cidade, a comunicacéo era monoglota.
(HOBSBAWM, 2002)



27

Uma dramaturgia nacional que inclui a criagdo de um teatro brasileiro possibilitou a
indicacdo de marcas e afirmacdes de nossa brasilidade, ja que o drama para o teatro teve certo
desenvolvimento econdmico para o pafs, trazendo assim, novas necessidades para as familias
brasileiras. Com efeito, todas essas transformacdes trouxeram implicagdes com o surgimento
da ideia de estetizar a vida como um todo, tanto nas relagdes com os objetos quanto com as

pessoas. Nesse sentido, D*Onofrio (2002), ressalta que:

A construgdo do enredo dramatico, [...] segundo o étimo grego, significa “a¢d0”: os
autores devem transformar em atos as ideias e os sentimentos das personagens. O
conjunto das acgdes constitui a trama do enredo. [...] podemos distinguir vérias partes
constitutivas do enredo. (D"ONOFRIO, 2002, p. 129)

No decorrer do século XIX, a participacdo cada vez mais ativa das classes médias, eram
nitidas no espetédculo teatral, devido a composic@o de signos no contexto da representatividade.
Dito isso, podemos nos considerar como movimento crescente, na evolucdo da literatura

dramaética brasileira. Machado de Assis em suas impressdes sobre a dramaturgia brasileira:

[...] em face do teatro o homem V€, sente, palpa; estd diante de uma sociedade viva,
que se move, que se levanta, que fala, e cujo composto se deduz a verdade, que as
massas colhem por meio da iniciacdo. De um lado a narracdo falada ou cifrada, de
outro a narragdo estampada, a sociedade reproduzida no espelho fotogréfico da forma
dramatica. (ASSIS Apud FARIA, 2001, p. 492)

A dramaturgia brasileira, de certa forma, voltada para o cotidiano da populacdo e de
maneira especial para a elite da Corte, recebeu certas denominagdes conforme as circunstancias
histdricas, passando por periodos de prestigio, transitando por géneros teatrais como a comédia,
atragédia, o drama, a Opera, a entremez, o melodrama, a farsa, a migica, a opereta, o vaudeville,
a revista e a burleta.*?

E oportuno relatar que, no Brasil, o drama roméntico ao gosto do piblico no impediu
que esse teatro brasileiro fosse representado de forma verdadeira em relacdo ao que precedera,
ou seja, o interesse pelo mundo real, adequava-se a proposta de um teatro ambientado na
realidade do local e a0 mesmo tempo, com o propdsito da necessidade de afirmagdo da
nacionalidade, os dramaturgos passaram a se interessar pelo ambiente familiar, contribuindo,

de modo timido, para que a cena draméatica mostrasse a realidade do pais.

32 Conforme Miriam Garcia Mendes, Opereta deriva do italiano operetta, diminutivo de épera. Nasceu na Franga,
em meados do século XIX, sendo no principio apenas uma épera em miniatura, pequena obra lirica de um s6 ato,
com duas ou trés personagens. No Brasil, a opereta foi introduzida em 1859 na inauguragio do teatro Alcazar
Lyrique. Por sete anos, o Alcazar abrigou companhias e artistas vindos diretamente de Paris, com repertérios que
compreendiam operetas em um ato, romangas, canconetas, duetos cOmicos e tercetos, influenciando
posteriormente as operetas brasileiras. Como exemplo, tem-se a famosa opereta La fille de Mme Angt, reelaborada
e adaptada por Arthur Azevedo, que a transformou em A filha de Maria Angu. O Vaudeville, etimologicamente
vaux-de-vire, constituia também outra novidade vinda da Franca. (MENDES, 1982)
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Vale dispor que a formacao da nacdo brasileira na dramaturgia do século XIX, teve o
sentido atrelado ao Estado nacional brasileiro instituido com a Independéncia e a classe social,
conceituando a nagdo como uma entidade juridico-politica*®. Na continuidade, discorreremos
sobre 0 movimento romantico no Brasil, no qual o propdsito foi a criacdo de uma literatura
nacional, livre das influéncias europeias e distante dos moldes literdrios portugueses.

Com a possibilidade em retratar a realidade do nosso pais, das nossas raizes historicas,

que correspondessem a nossa cultura, ao nosso povo € a nossa lingua propriamente dita.

1.2 O movimento romantico no Brasil

Aqui no Brasil, o Romantismo ndo se consolidou de forma direta, pois anteriormente a
era romantica, passamos por um momento de transicdo, ou seja, um periodo chamado pré-
romantismo>*. Esse momento de transi¢io aconteceu entre 1808 e 1836, no qual foi declarado
o fim da estética cldssica®® e das normas drcades,*® que foi de suma importincia para os ideais
e os valores romanticos que se consolidaram na formacg@o da nova era nacional literéria.

Nesse contexto, Bosi (2011, p. 260) enfatiza que: “O pré-romantismo descreve um
estado de coisas que ainda sd@o um prolongamento das ideias do séc. XIII, mas
contraditoriamente prenuncia a fisionomia na nossa literatura”. Podemos dizer que o
Romantismo foi um movimento intelectual de origem europeia, que se difundiu entre nos.

Em contrapartida, o distanciamento do racionalismo iluminista, impulsionou a
sensibilidade rompendo os rigidos padrdes cldssicos, os costumes do povo, e a tradicdo. Nessa

perspectiva o historiador Eric Hobsbawm (2002) discorre que:

Fazer parte desta histéria € o que movimenta os membros de uma nacéo. A construcio
do ser se remete a construcdo do lugar, um espago agraddvel permeado de
significados. Um ambiente em que se desenvolvem as mais eficazes marcas
identitdrias: Na constru¢@o da identidade cultural de um lugar destaca-se a reunido de
um legado de mitos, paisagens e memdrias que, através da literatura e do saber
cientifico recebem atribuicdes de sentidos consideradas validas. Essa, a nossa histdria.
Nela os nossos herdis e os nossos inimigos sdo colocados conforme as morais que
construimos; nela as possibilidades de realizacdo de nossos projetos pessoais e

33 Refere-se ao conjunto distinto de fendmenos, embora relacionados entre si. Desde o século XIX, as relacdes
entre direito e politica ocorrem no plano empirico de maneiras variadas, mas um ideal de subordinagdo da politica
ao direito tem sido cultivado desde tempos remotos. (DUCROT & TODOROV, 1972)

34 Também chamado Primeiro Romantismo, foi um movimento literdrio dos fins do século XVIII que se distancia
das caracteristicas neocldssicas e que comega a evidenciar caracteristicas tematicas proprias com o surgimento do
Romantismo. (GUINSBURG & PATRIOTA, 2012)

35 F o ideal cldssico que s6 representa o modo de ser do espirito, o que nele h de sublime funde-se na beleza, é
diretamente transformado em beleza, sempre transparente, claro, racional e diurno. (HEGEL, 2001)

36 Forte influéncia europeia, tanto por meio da apropriagdo de técnicas e temas tipicos do arcadismo europeu quanto
por meio de inspira¢des no Iluminismo. Em sua face lirica, as normas arcades eram pautadas segundo os preceitos
latinos: Inutilia truncat (cortar o inttil); Carpe diem (aproveitar o dia); Fugere urbem (fugir da cidade); Locus
amoenus (lugar ameno) e Aurea mediocritas (equilibrio do ouro). (MARINHO, 2022)


https://brasilescola.uol.com.br/historiag/iluminismo.htm
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coletivos estdo anunciadas e apontam para um desfecho esperado (que se repete
sempre ou que esté por vir). (HOBSBAWM, 2002, p.18)

Para compreendermos melhor este periodo, temos na estrutura do Romantismo a divisao
de trés geragdes,”’ no qual legitimou a literatura nacional brasileira, com a intencionalidade de
criar uma identidade cultural prépria do nosso pais. Pensar no principio, colocou em xeque os
sentidos dessa percep¢do, dos quais se revivem a representacdo de pertencimento, em que as
contradicdes se explicam e as diferencas sdo indicadas e analisadas.

Esses referenciais sdo encontrados na concepcio de um projeto de na¢io’® e identidade
nacional,* ganhando difusdo por meio da intelectualidade que acontece no Romantismo. Para
Malard (1980, p.72), a relacao burguesia-romantismo: “[...] exigira novas formas artisticas que
contribuirdo para intensificar a vida urbana, para fazé-lo participar de alguma forma de seu
modus vivendi. %

A literatura brasileira no pds-independéncia teve uma funcdo primordial no processo
de organizacio da nacdo. A época marcou presenca nos meios que veiculavam e formavam
opinido. O fato de ter se envolvido com as probleméticas inerentes ao contexto possibilitou

revelar faces da nacionalidade brasileira, em seus contrastes socio-politicos, religiosos,

culturais e regionais. Nesse contexto, Machado de Assis relatou que:

[...] em face do teatro o homem V€, sente, palpa; estd diante de uma sociedade viva,
que se move, que se levanta, que fala, e de cujo composto se deduz, que as massas
colhem por meio da iniciagdo. De um lado a narragio falada ou cifrada, de outro a
narracdo estampada, a sociedade reproduzida no espelho fotogrifico da forma
dramatica. (ASSIS, Apud FARIA, 2001, p. 492)

Mediante esse relato, percebemos também que as temdticas e personagens passaram a
ser representados a luz do tempo e do espago histdrico, colocando em xeque a abstragdo e a
convencdo arcddica. Exatamente no século XIX, essas abstracdes sofreram com profundas
transformacdes, especificamente no caso do Brasil, situado em algum momento colonial.

Ao modificar a representa¢do de tempo, 0 movimento romantico se interessou por um

tempo concreto, capaz de transformar a vida em niveis diferenciados. Para além dos limites no

37 Sd0 as chamadas geragdes romanticas no Brasil. A primeira gera¢ido é denominada nacionalista ou indianista. A
segunda geracdo romantica foi batizada de "geracdo do mal-do-século” e a terceira de "geracdo condoreira".
(BOSI, 2011)

3% £ um Estado forte, enxuto, constitucionalmente regulado e com poder para ajustar os mercados, particularmente,
definindo rumos, objetivos e diretrizes para se elaborar as estratégias nacionais e setoriais prioritdrias, que
permitam a construc¢do de um pais melhor, tnico. (SODRE, 1976)

3 Decorrente de um processo de construgio histérica, como em diversos outros paises. é um conceito que tenta
unificar critérios de identificacio e pertencimento comuns entre os cidaddos. (JACOBBI, 2012)

40 De origem latina que significa "modo de vida" ou "meio de viver". E frequentemente usada para significar um
arranjo ou acordo que permite que partes conflitantes coexistam em paz. Na ciéncia, € usado para descrever estilos
de vida. Modus quer dizer "modo", "maneira", "método” ou "meio". (DUCROT & TODOROV, 1972)
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que tange a mudancga de perspectiva, 0s escritores romanticos transparecem enquanto tentativas,
ou seja, representacdes das singularidades do pais como um todo, bem como ajudando a

despertar a preocupacio com a organiza¢do social e institucional. Segundo Guinsburg (2005):

Foi o Romantismo o maior acontecimento espiritual do Ocidente nos tempos
modernos. Vdérios autores ja o tém assimilado: nio se trata simplesmente de um
movimento literdrio ou estético e sim da irrup¢do de uma nova tdbua de valores que
atingia todos os dominios do pensamento humano [...]. (GUINSBURG, 2005, p. 114)

Aparentemente o movimento romantico brasileiro € facil de ser conceituado, pois os
romancistas, poetas e dramaturgos compartilhavam as mesmas ideias relacionadas a literatura
e as atitudes do mundo. Apesar de se saber o que € movimento romantico, e usar-se o termo de
forma incorreta, ao tentar conceituar sempre aparecem dificuldades.

E necessdrio deixar a concepgio de que o Romantismo é somente um modo de viver o
amor, pois faz parte do conceito ter uma visdo de mundo num olhar que resulta atribuir um
conceito restrito. Sendo assim, trazemos uma nova perspectiva para 0 romantismo, com
basilares da comédia, que evocou um povo adormecido para um alvoroto de costumes

cotidianos. Na opinido de Candido (2002), o movimento romantico teve:

Um elemento importante nos anos de 1820 e 1830 foi o desejo de autonomia literdria,
tornado mais vivo depois da Independéncia. Entdo, o Romantismo apareceu aos
poucos como caminho favordvel a expressdo prépria da nagdo recém-fundada, pois
fornecia concepcdes e modelos que permitiam afirmar o particularismo, e, portanto, a
identidade, em oposi¢do a Metrdpole, identificada com a tradicdo cldssica. Assim
surgiu algo novo: a noc¢do de que no Brasil havia uma producdo literdria com
caracteristicas proprias, que agora seria definida e descrita como justificativa da
reivindicacdo de autonomia espiritual. (CANDIDO, 2002, p. 20)

Conceituar o Romantismo no Brasil como uma visd@o de mundo se torna complexo, pois
o pais era escravista e colonial, em relaciio & Revolugio Francesa e Industrial,*! e por isso nio
teve tanto impacto no Brasil como para os portugueses. Dessa maneira, 0 motivo conceitua-se
devido a esséncia e a forca que criticava as transformacdes no tempo.

Por essa razdo, a diferenca do europeu, passou por ajustes e adaptagdes. Aqui no Brasil,
o fato politico mais importante foi a Independéncia, e como o romantismo idealizava a natureza
e os indigenas, serviu como foco para os poetas, mediante a riqueza natural do pais,
representada através da fauna e da flora, em forma de simbolos da nacionalidade.

Nesse sentido, Guinsburg discorre que:

O Romantismo no Brasil nasceu a partir do desejo de definir uma identidade
brasileira e estimular o nacionalismo de seus cidaddos. Nessa perspectiva, houve a
necessidade de determinar os simbolos nacionais, de forma a forjar uma identidade
sem a influéncia portuguesa. (GUINSBURG, 2005, p. 116)

41 Movimentos que condensaram entre si, acentuando as contradi¢des gestadas durante séculos no ventre da
sociedade feudal que transitou para o capitalismo, sendo partes constitutivas do mesmo processo histérico: a
consolidacdo da sociedade industrial. (CANDIDO, 2002)
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O Romantismo brasileiro teve como propdsito a criagdo de uma literatura propriamente
nacional, que fosse livre das influéncias europeias e longe dos moldes literdrios portugueses.
Os romanticos buscavam uma poesia autenticamente brasileira que relatasse a realidade do pais,
e suas raizes historicas, que correspondessem a sua cultura, ao seu povo e a sua lingua.

Com esse surgimento logo apds a Independéncia politica do Brasil, os escritores
tomaram consci€éncia de que um pais independente necessitava de artistas que participassem
desse processo de constru¢do de um imagindrio nacional, e que contribuissem para a
independéncia literdria do pais, ou seja, um novo Brasil pedia uma nova poesia.

O fato da literatura estd diretamente ligado a politica, fez com que o periodo fosse
marcado por discussdes, debates e divergéncias de ideias. Por ter sido considerado um
movimento melancélico, que substituiu a exaltacdo da nobreza pela valorizacdo do individuo,
da liberdade criadora individual, da expressd@o emocional e subjetiva, da valoriza¢do da histéria
e da cultura nacional, era possivel que essa literatura fosse o resultado das rela¢cdes do povo.

E assim, a partir dessa concepgdo, percebemos o ideal nacionalista desse movimento,
que recuperou o passado histérico e reconstruiu os passos do povo, reconhecendo os simbolos

da prépria identidade que o tornou tnico e incomparavel. Assim, Guimaraes (1988), relata que:

Num processo muito proprio ao caso brasileiro, a constru¢ao da ideia de Nagao ndo
se assenta sobre uma oposi¢@o a antiga metrépole portuguesa; muito ao contrario, a
nova Nacdo brasileira se reconhece enquanto continuadora de uma certa tarefa
civilizadora iniciada pela colonizagdo portuguesa. Nacao, Estado e Coroa aparecem
enquanto uma unidade no interior da discussdo historiografica relativa ao problema
nacional. Quadro bastante diverso, portanto, do exemplo europeu, em que Nagdo e
Estado sdo pensados em esferas distintas. (GUIMARAES, 1988, p. 6)

Com essa tendéncia que fez do nacionalismo uma das mais importantes caracteristicas
do Romantismo, notamos o desejo romantico individualista, a procura incansdvel pela
liberdade, o amor exagerado e o sentimentalismo profundo que trouxeram o processo de
rompimento com o racionalismo normativo.*?

Esse sentido de oposicao € destacado pelos contrastes entre a cidade e o campo, no qual
os espacos de referéncia eram evidentes ao resgate da memoria. Com caracteristicas dramaticas,
o romantismo guardou suas particularidades e suas funcdes proprias, pois quando falamos em

drama, verificamos as condi¢des que perpassam os limites do significado da realidade cotidiana,

explorada na dramaturgia e no género da comédia.

42 Conhecimento humano verdadeiro, puramente intelectual e que as estruturas cognitivas funcionam
separadamente das estruturas corpdreas, admitindo inclusive a existéncia das ideias inatas. (DUCROT &
TODOROV, 1972)
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Na verdade, o Romantismo se op0s aos valores do Antigo Regime e a0 mesmo tempo
tentou o reenquadramento e ajuste da nova sociedade, ja que o seu espirito rebusca o passado
histérico. Para tanto, Sodré (2002), salienta que:

O triunfo do romantismo, como escola assinala, no mundo ocidental, a plenitude do
desenvolvimento burgués. Suas origens, nos fins do século XVIII, indicam o
progresso da ascensdo da classe que vai, dentro em pouco, destruir os vestigios da
dominacio medieval. (SODRE, 2002, p. 221)

O ato romantico da procura moralizante, desencadeou a percep¢ao de outros valores, o
proprio dramaturgo transferiu uma carga de realidade pautado no eu, ou seja, o cotidiano da
sociedade foi capaz de provocar cenas de riso e admiracdo do publico com personagens
picaros,*® o ato arquitetdnico de criacdo com palavras escolhidas, como na obra aqui analisada,
O Juiz de Paz da Rocga, teve e tém tracos intensos que inserem um fluxo representativo no
espaco publico mediante o riso, gerando as mesmas sensacoes em diferentes individuos.

A dualidade espacial da visdo romantica entre o deslumbramento das coisas passageiras
criadas pelos homens, e a condi¢do natural de aproximacdo de sua origem divinizada, era
apurada por criticas e provocacdes. Esse aspecto de rejeicdio do mundo urbano-burgués e a
idealizacdo de uma nova na¢do, com um sentido de transcendéncia fez com que os escritores
brasileiros dessem um novo direcionamento aos simbolos nacionalistas.

Essa direcao estd norteada em um distanciamento que atribuiu novos caracteres aos
ideais romanticos, que antes eram definidos pelos padrdes europeus, e a literatura do Ocidente.
Conforme Sodré (2002) expressa:

Na sua unido com o povo, para conseguir expulsar do palco os remanescentes feudais,
a burguesia teria necessidade de encontrar as suas pontes para as camadas menos
favorecidas da fortuna. Encontrou-as no teatro, que proporcionou o cendrio das
primeiras batalhas do romantismo e que lhe forneceu, com o drama variado e
sentimental, [...] pelo qual fazia participar da literatura um mundo de criaturas que
dela estavam distanciadas até entdo. (SODRE, 2002, p. 221)

Assim, podemos dizer que, os grandes autores romanticos brasileiros souberam
aproveitar e incorporar a realidade da sociedade como figura de uma ruptura e um fendmeno,
que diferenciou do heréi europeu, no qual o escritor se apropriou do espagco e do tempo,
julgando ser a base, e propondo a sua independéncia ndo s nas situagOes politicas como
também na prépria lingua.

O homem romantico foi observador dos detalhes, com a capacidade de perceber a

simplicidade que o homem comum ndo via, sendo assim, o ideal primitivo era visibilizado

3 E um personagem-tipo dos romances, novelas, teatros, com caracteristicas daquilo que hoje chama-se
malandragem. O picaro vive de expedientes, transitando entre as varias classes sociais, das quais extrai o seu
sustento, enganando sem ser penalizado por suas atitudes. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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mediante o deslocamento dentro do campo imagindrio. Entdo, podemos dizer que, o
Romantismo reforcou o momento de oposicao as dependéncias da politica, da econdmica e da
cultura, oriundas da condi¢do de colonia.

No Brasil, a auséncia de meios de predominio politico, de acordo com Malard (1980):

Entre nés o romantismo surgiu da unido da fraca burguesia com os grandes
proprietdrios e aristocratas. [...]. O patriotismo, caracteristica marcante dos nossos
romanticos, € mais um espirito de independéncia politica, de anticolonialismo, de que
0 amor gratuito ao torrdo de Natal. (MALARD, 1980, p. 73).

O Romantismo surgiu indiscutivelmente em decorréncia da saturagdo que as normas
classicas limitavam certos processos de criacdo artistica, provocando nos meios intelectuais, os
ares do Novo Regime,** ocultando com o Absolutismo,* as amarras da expressdo artistica.

Dessa maneira, em oposicdo ao pensamento iluminista, 0 movimento se impds como
resultado do impacto causado por estruturas novas da sociedade moderna, que manifestou uma
percep¢ao agucada de uma conduta convicta na capacidade de sentido, que se concluiu por

permitir conferir-lhe uma identidade. Coutinho (1974) descreve que:

Para a compreensdo e definicio do Romantismo (...) faz-se mister, acima de tudo,
renunciar a reduzir o espirito romantico a uma férmula, como tentaram intimeros
criticos e historiadores, e procurar caracterizd-lo antes como um conjunto de tracos,
uma constelacdo de qualidades, cuja presenga em nimero suficiente, o torna distinto
em oposi¢ao ao cldssico ou ao realista. (COUTINHO, 1974, p. 8)

Sendo assim, um engrandecimento do Brasil ganhou impulso no Segundo Império com
os investimentos de Dom Pedro II nas Artes, uma maneira de transmissio das formas de
vivenciar e compreender o mundo, traduzidas originalmente, “a brasileira”. Sobre esse olhar,
os romanticos apresentaram a sociedade brasileira um ideal nacionalista e sentimental adequado
as necessidades de autovalorizagio.*®

O processo de formagao do periodo romantico, desde sua emancipagao, em 1822 até a
outorga de sua primeira Constituicdo em 1824, nesse periodo historico foi influenciado no

desenvolvimento do liberalismo politico na Europa e nos Estados Unidos, pelas teorias

absolutistas que formataram os Estados europeus nos séculos XVI e XVII.

4 Foi um regime politico, caracterizado pela centralizacdo do poder, nacionalismo, anticomunismo e por seu
autoritarismo. (FARIAS, 2001)

% Teoria politica que defende alguém, e deve ter o poder absoluto, isto é, independente de outro érgdo. Dois sdo
os sentidos principais deste termo no ambito filoséfico pratico. O talvez menos usual € o da designacdo de uma
posi¢do no campo moral, em certo sentido diametralmente oposta a do relativismo, que € por alguns assimilada ao
objetivismo, e que também se pode apelidar de absolutismo ético. Devido a estrita conota¢do que a prende ao
conceito de relativismo, com ele se imbricando, remetemos o seu tratamento para a entrada desse conceito e da
atitude filosofica correspondente. O outro sentido a relevar pertence ao foro da filosofia politica. (DUCROT &
TODOROV, 1972)

46 Valorizar a si mesmo, identificando o préprio valor; que vivencia o sentimento de autoestima, ao atribuir-se
importancia desmedida; cultivando o sentimento auténtico e nacional. (COUTINHO, 1974)
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Podemos dizer que, o Brasil se tornou verdadeiramente um Estado a partir da
Independéncia de 1822. Este processo, quando analisado historicamente, demonstrou a
tentativa do primeiro Imperador do Brasil de instituir um Estado, cuja lideranca teria papel forte

e preponderante na conformacio de sua estrutura. Assim, Oliveira (2019) discorre que:

A independéncia, tal como se operou, teve alids o cardter de uma transacio entre o
elemento nacional mais avancgado, que preferiria substituir a velha supremacia
portuguesa por um regime republicano segundo o adoptado nas outras antigas colonias
americanas, por esse tempo emancipadas, e o elemento reaciondrio, que era o lusitano,
contrdrio a um desfecho equivalente, no seu entender, a uma felonia da primitiva
possessdo e a um desastre financeiro e econdmico da outrora metrépole. (OLIVEIRA,
2019,p. 7)

Com caracteristicas originais para a independéncia cultural, politica e sem duivida,
nacional, as representacdes de uma realidade que remeteram entre outras caracteristicas
referentes ao nacionalismo, possibilitou a organizacdo da origem para essa nacdo. Foi
importante reconhecer o aumento da classe média e da burguesia, num direcionamento da
criacdo de opg¢des de lazer, do crescimento da educacdo, e da relevancia do papel da imprensa.

Esses fatores, desempenharam um meio acerca do Romantismo e da constru¢do da
cultura brasileira, no qual, articuladamente foi construindo uma rica tradicao na cultura e na
histéria do nosso pais, mediante principios que trouxeram visdes macrocdésmicas da vida e da
arte, contemplando num primeiro momento, a si proprio, o homem sentindo-se a medida de

todas as coisas, no individualismo. Nessa vertente, Bosi (2011) relata que:

Nesse conciso percurso de estudo sobre o periodo romantico, além de falar da poesia
e da prosa, € necessario ressaltar também a importancia do teatro romantico, pois foi
nele e na literatura oral que os nossos romances de ficcdo tiveram sua obra
arquitetonica. Na era romantica brasileira o teatro também contribuiu de firma
significativa para com a formacdo da autonomia da nossa cultura. Apesar de nao ter
tradi¢do teatral no Brasil, foi na época do romantismo que o teatro renovou e inovou
o pouco desenvolvimento que as artes cénicas tinham no pais. Junto com a literatura
a dramaturgia brasileira também trouxe a proposta de inovar e sair dos moldes
classicos. (BOSI, 2011, p. 280)

Quando o romantico se colocou contra o racionalismo e imerso ao caos interior,
acabando por sentir-se triste € melancélico, sendo conduzido ao tédio, especificamente ao “mal
do século™*’, sim, esse sentimentalismo perdurou com forte expressdo de tristeza e saudade, o
romantico foi intérprete do mal-estar que sucedeu no desencantamento do mundo.

Nesse periodo, podemos observar também um vislumbre de possiveis saidas dos
romanticos para esquecer a flexivel angustia que os acercava, bem como a necessidade de

refugiar-se no passado com forte melancolia.

47 Expressao, original de Chateaubriand, utilizado como um tépico literdrio para se referir & crise de crengas e
valores desencadeado na Europa no século XIX, comumente no contexto do romantismo. (DUCROT &
TODOROV, 1972)
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A sensacdo de distancia do real era a fonte do evasionismo, ou seja, a propria fuga, no
qual se voltavam contra os principios cldssicos impostos pelo Classicismo,*® procurando outros

aspectos mais atrativos. Como categoria estética, Santos (2005) enfatiza que:

O advento do romantismo pode ser visto como um fendmeno determinante para a
constitui¢do da vida cultural do Brasil, sobre- tudo no dmbito da literatura. Estudos
candnicos chegam mesmo a professar que é a partir da incorporacéo de elementos
romanticos as letras nacionais que se solidificam as nuancas de identidade prépria da
literatura brasileira, estando a génese de sua autonomia amparada em preceitos
romanticos. (SANTOS, 2009, p. 2)

Na verdade, esses aspectos estavam relacionados a alma romantica que foi
fundamentalmente saudosa, com a recuperacao das formas artisticas medievais acompanhadas
da liberdade de criacdo existente nesse novo estilo, os romanticos dispensavam as regras
exaltadas pelos cldssicos, a0 mesmo tempo que valorizavam opinides, expressando o
pensamento de acordo com as percep¢des individuais em detrimento da objetividade.

Em um ambito mais idealista, € possivel termos uma visdo ideal das coisas, que ndo siao
vistas de forma verdadeira, mas idealizadas perfeitas, mesmo buscando uma forma de recuperar
o orgulho e seus valores, destacando apenas as qualidades, ji que tudo era romantico,
conservando a memoria da felicidade e a lembranga de uma idade de ouro.

Conforme Bakhtin (1993) ressalta nesse contexto como:

Uma doutrina ou concepgdo filoséfica é considerada idealista quando parte do
pressuposto de que, no processo do conhecimento, o sujeito tem papel mais
importante do que o objeto. Os pensadores idealistas entendem que, em ultima
instancia, tudo que o sujeito pode conhecer, com certeza, sao suas proprias ideias, suas
representacdes do mundo, sua consciéncia. (BAKHTIN, 1993, p. 130)

A introducdo ao romantismo no Brasil, trouxe vdrias tendéncias, algumas delas foram a
fantasia, os sonhos, em detrimento a razdo. J4 que, a auddcia da imaginacdo fica inteiramente
evidenciada quando se recorda que a fantasia artistica era tida no pensamento racionalista do
setecentos. Ainda nesse panorama, uma tendéncia muito representativa foi o culto a natureza,
com a inten¢do de expressar sentimentos situando-os em ambientes naturais, sendo assim,
abriu-se o caminho natural, contra a razdo do selvagem.

Esses mecanismos que deram vazado ao sentimentalismo e ao subjetivismo, criaram uma
linhagem que revelou o quanto a dptica do artista romantico sobre 0 mundo que o cerca era
egocéntrica e desencantada, o que alids, na obra de alguns escritores dessa geragdo, abriu

caminho para o emprego do humor e da ironia como formas de contestacao.

48 Refere-se a Idade Antiga, ou seja, a valorizagio da Antiguidade Cldssica como padrio por exceléncia do sentido
estético. A arte classicista procura a pureza formal, o equilibrio, o rigor ou, segundo a nomenclatura proposta por
Friedrich Nietzsche, pretende ser mais apolinea que dionisiaca. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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De acordo com Santos (2009), especificamente:

No caso brasileiro, a posicdo politico-social do romantismo apresenta algumas
diferencgas se comparada a dos roméanticos franceses. Aqui o conservadorismo parece
ter sido ainda mais acentuado. Os ideais da estética foram adaptados precisamente aos
interesses da elite, o que deixou reflexos inclusive nas caracteristicas estéticas dos
primeiros romanticos. Mesmo a projecao do ideal de sociedade em uma época remota
— que na Europa assumiu a face da nostalgia —, no Brasil, recebe contornos um pouco
diferentes. Afinal, um pais de recente passado colonial ndo costuma possuir subsidios
para rememorar um estagio civilizatério superior. Em consequéncia disso, o ideal dos
romanticos brasileiros reside nas promessas guardadas a nacdo em formacgdo e no
exotismo paradisiaco da natureza local, assim como na figura mitica do nativo
americano, localizado em uma Idade de Ouro, mais viva na imagina¢ao que nos dados
fornecidos pelos crescentes estudos etnograficos empreendidos pelos intelectuais
brasileiros desde a Independéncia. (SANTOS, 2009, p. 8)

Neste caso, Martins Pena, trouxe uma cosmovisio*® marcada pelo choque com o
cotidiano, no qual a dramaturgia foi uma arma de defesa, para que a imaginagao criadora se
tornasse a percepc¢do do real na obra literdria, como a medula do teatro romantico. De certa
maneira, essa afirmacao permite reiterar o procedimento de assimilagdo do contetido pela forma
comica de Martins Pena, ou ainda o modo como o humor pode incorporar na sua estrutura o
assunto sobre o qual nos debrucamos, neste caso, a constru¢cdo do comico no teatro brasileiro.

Tratando-se da adequacao perfeita que se esperou da tensa relacdo entre a comédia e a
histéria, o humor se constituiu como uma tendéncia inscrita na rotina da vida cotidiana,
ofuscado pelos padrdes sociais e pelo decoro da sociedade do século XIX.

Nessa perspectiva, Moisés (1985) aponta que:

Por fim, trata-se de produzir teatro para o consumo de uma classe que jamais se via
ridicularizada no palco, mas, sim, os maus cidadios e os maus costumes, ou seja, tudo
quanto ndo se adequava aos valores burgueses. Ao invés de reconhecer-se no espelho
das pecas, a classe média contemplava, embevecida e confortada, a punicio dos que
ousavam desrespeitar lhe os padrdes. (MOISES, 2002, p. 109)

Nas faces do romantismo, percebeu-se a idealizacdo do povo, dos heréis nacionais, da
paisagem fisica, do ideal de democracia e igualdade, numa perspectiva sentimental, que
influenciou os romanticos preocupados com o0s problemas sociais. Essa associacdo entre
estética romantica e o conceito de revolugdo era uma praxe da critica literdria confirmada nao
apenas pelos manifestos apaixonados do romantismo, como também pela intervencdo de muitos
de seus autores nos eventos turbulentos da histdria mais recente.

Enfatizamos que, toda essa situacdo nos fez crer que o papel desempenhado pelo

romantismo inicial na vida social brasileira, perdurou no reconhecimento da existéncia de uma

%9 Visdo de mundo, mundividéncia ou, na forma de conjunto ordenado de valores, crengas, impressdes, sentimentos
e concepgdes de natureza intuitiva, anteriores a reflexdo, a respeito da época ou do mundo em que se vive.
(DUCROT & TODOROV, 1972)
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adaptacdo da estética romantica aos interesses da politica do Império, que parece explicar a
longa vida do romantismo na literatura nacional, e o fato de sua histdria ser praticamente
concomitante a do Segundo Reinado.

Dessa maneira, a vida literaria nacional, dominava a estética romantica, sofrendo forte
desenvolvimento, e ndo pareceu ter sido gratuito o fato dos primeiros escritores se oporem ao
romantismo no Brasil, ja que pertenciam a uma nova geracao, partidria de ideias republicanas.

Para continuarmos a entender melhor a formacdo do teatro no Estado brasileiro, nos
adentraremos na sequéncia em algumas implicagdes politicas e socioculturais que fizeram a

diferenga no periodo roméantico.

1.3 Breve panorama das implicacoes politicas e socioculturais

Durante o século XIX, a sociedade brasileira passou por mudancas importantes nos
campos politicos, sociais e consideravelmente na forma de ver e entender a realidade que
estavam vivendo. Justamente, nesse periodo se modificou a forma de governo, iniciando a
substituicao do trabalho escravo, dentre outras mudangas tanto nas fazendas de café como nas
lavouras brasileiras.

Para se ter ideia dessas mudangas, soubemos que a centralidade dos movimentos sociais
na articulac@o entre o Estado e a sociedade brasileira no século XIX abordaram a relacdo dialética
entre as implicagdes politicas e socioculturais, partindo de uma perspectiva que identificou os
complexos mecanismos de desenvolvimento da populacdo brasileira, revelando as dreas de
caréncia estrutural, bem como os focos de insatisfacdo, além dos desejos coletivos e com

permissdo para a realizacdo de uma andlise do periodo. Segundo Gohn (1995):

O século XIX pode ser [...] citado como o século em que os movimentos sociais
emergem na histdria brasileira como fendmenos sociais abrangentes. Em que pese a
grande extensdo territorial do Brasil e a auséncia de um sistema estruturado de
comunicacdes, 0s movimentos sociais alcan¢aram uma grande unidade no periodo,
aglutinando forcas sociais [...] com interesses discrepantes e antagdnicos em torno de
lutas comuns. Tais movimentos abrangiam zonas rurais e urbanas, dadas as
caracteristicas do sistema produtivo [...] que concentrava a produg¢do no campo e a
distribuicdo e o gerenciamento da mdo-de-obra nas cidades. (GOHN, 1995, p. 18)

Averiguamos que 0s movimentos sociais ndo constituem fendmenos periféricos como

50

pressuposto nas representacdes hegemonicas,”” mas sdo chaves explicativas para a

30 Preponderancia de alguma coisa sobre outra, em forma de supremacia de um povo sobre outros povos, ou seja,
a superioridade que um pais tem sobre os demais, tornando-se assim um Estado soberano, na qual esse Estado
possui influéncia em diversas dreas, especialmente em termos econdmicos, culturais, poder militar, como armas,
avides, municao etc., bem como em termos politicos. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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compreensdo e interpretacdo de cada periodo histérico da sociedade brasileira. Dessa maneira,
Martins Pena reconstréi a articulacdo entre forma e conteido dos movimentos sociais em
relacdo com os determinantes histéricos, discutindo as mudancas dos paradigmas tedricos.

Todos os fatos ocorridos na primeira metade do século XIX, embora registrados pela
historiografia oficial como fatos isolados e sem maiores implicacdes, foram no dizer de (Gohn,
1995, p. 22) “fundamentais para a constru¢ao da cidadania sociopolitica do pais”. Vale ressaltar
que, alguns movimentos sociais do periodo constituiram situagdes cadticas, que delineavam em
torno da construcao de espacos nacionais, concentrando-se em torno das lutas de classes sociais
e paradigmas tedricos definidos.

Nesse sentido, um caréter ndo organizado formalmente, na primeira metade do século
XIX facilitou o rédpido desmonte das bases pelas forcas legalistas, que os enquadraram como
produtos da auséncia de classes sociais plenamente configuradas em aliancgas entre os diversos
setores, dificultando assim uma dire¢do comum das lutas.

J4 os movimentos sociais desse periodo se desenvolveram tendo como pano de fundo,
o préprio entusiasmo na vida nacional, na celebragdo da natureza, nas particularidades tropicais

e no individuo brasileiro, iniciados com a independéncia do Brasil. Para Moreira Leite (1992):

Os aspectos politicos da independéncia, que trouxeram uma visdo positiva do Brasil
e dos brasileiros, foram confirmados e refor¢ados pelo aparecimento do romantismo
e levaram a sincretizar o movimento politico com o movimento estético. A euforia
nacionalista do periodo, aliada a auséncia de um sistema funcional de comunicacdes
e de transportes, constituiu um entrave para a generalizacdo das vdrias insurrei¢des
ocorridas no periodo para todo o conjunto da sociedade. As revoltas de escravos, por
exemplo, que se iniciaram em 1807 e se estenderam até o ano de 1835, ndo ficaram
incélumes a tal atmosfera, razdo pela qual ndo conseguiram a adesdo de amplos
setores. (MOREIRA LEITE, 1992, p. 24)

Partindo desse principio, nos séculos XVIII e XIX, o Brasil teve varias Revolugdes, a
burguesia consolidou uma ascensao, o teatro sofreu influéncias, o drama substituiu a tragédia,
e a comédia se desenvolveu, surgindo assim, as Comédias de Costumes com o escritor Martins
Pena que buscou em fatos da época, situagdes que arrancaram do publico muitos risos.

Nesse contexto, Proenca Filho (2007) destaca que:

O teatro literario realmente significativo ultrapassa os limites do codificador para nos
atingir, por forca ainda do mistério da criacdo em literatura, com mensagens capazes
de revelar muito da condicdo humana. Caracteriza um mergulho na dire¢do do ser
individual, do ser social, do ser humano, seja no espacgo rural ou urbano. (PROENCA
FILHO, 2007, p. 41)

O Romantismo, de alguma maneira, teve um modo de expressao tipico da nova classe

social, principalmente apés a queda do Antigo Regime,’! neste caso, a burguesia. Ao surgir

5l Refere-se originalmente ao sistema social e politico aristocratico. Trata-se principalmente de um regime
centralizado e absolutista, em que o poder era concentrado nas maos do rei. (HOBSBAWM, 2002)
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novas alternativas de vida, o movimento se apresentou com base em novos projetos politicos e
sociais, acompanhando a modernizacdo que se impde a nac¢do, € moldando os seus ideais.

Dai o significado renovador do periodo romantico, pois desde as cinzas de modos
obsoletos, estruturaram os principios da propria aristocracia, iniciando os novos basilares de
uma organizacdo social das formas que expressaram artisticamente as referéncias, que
contextualizaram as adversidades motivadoras da arte naquele momento.

Situando um evento expressivo para a sociedade brasileira, com a rentncia de D. Pedro
I, se iniciou o Periodo Regencial (1831-1840), no qual o governo do novo Imperador era
aguardado com apreensdo, e o Brasil se caracterizou com diversos contratempos politicos e
sociais, esbog¢ando assim, a insatisfacdo da sociedade brasileira. Segundo Moreira Leite (1992):

O Romantismo, representado pelo desequilibrio entre idealidade e realidade, ignorou
sistematicamente o problema da escraviddo, celebrando, em contrapartida, o indio
como a forca rebelde e original capaz de sintetizar a América anterior a colonizagao,
possibilitando um distanciamento estratégico diante do colonizador europeu. Os
movimentos nativistas da época bloquearam e impediram uma maior visibilidade dos
assuntos [...] o periodo foi marcado pela presenga de vdrios movimentos e lutas
sociais, podendo-se citar, entre eles, além das revoltas escravas, a Revolugdo
Pernambucana de 1817, as rebeliGes contra as Juntas Constitucionais e Infantarias
Lusas (Bahia, Pard, Piaui e Paraiba), a Confederac¢do do Equador (Recife), a Balaiada
(Maranhao), a Setembrada e a Novembrada (Pernambuco), a Cabanada (Pernambuco,
Maranhao, Alagoas e Piauf), a Cabanagem (Pard), a Guerra dos Farrapos (Rio Grande
do Sul), a Sabinada (Bahia), a Revolugao Praieira (Pernambuco) e outros. (MOREIRA
LEITE, 1992, p. 164)

Nesse olhar, avaliou-se a situacdo do Brasil naquele momento, com alguns problemas

2 ou seja, a situagdo

pertinentes, neste caso e jd mencionado anteriormente: o trafico negreiro,
dos escravos em relagdo aos seus senhores, além do povo, que se ressentiu na pobreza e na
condi¢do de abandono, ji que a auséncia de um governante para o Estado era evidente.

Em relagdo ao Periodo Regencial, notou-se que os problemas econdmicos e a

inseguranca do Estado se agravaram. Nesse contexto, Citelli (2002) evidencia que:

O periodo regencial foi um dos mais agitados da histdria politica do pais e um dos
mais importantes. Naqueles anos, esteve em jogo a unidade territorial do Brasil, e o
centro do debate politico foi dominado pelos temas da centralizagao do poder, do grau
de autonomia das provincias e da organizacdo das For¢as Armadas. (CITELLI, 2002,
p. 161)

2

E importante salientar que, uma vez de posse dos recursos econdmicos € do poder
politico, a burguesia formalizou a expressao artistica das necessidades intelectuais, partindo dos
proprios interesses e assuntos que faziam parte da sua realidade. Notavelmente, nesse cotidiano,

a producdo estética da época esteve ligada aos modelos politicos e ao poder que emanava.

2 Comércio de escravos no Atlantico ou comércio transatlantico de escravos, também chamado de trafico negreiro,
caracterizou-se por negociar seres humanos como mercadoria e ocorreu em todo o Oceano Atlantico entre os
séculos XVI e XIX. (BOSI, 2011)
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Tanto na politica quanto nas questdes socioculturais, os problemas tipicos da nossa
realidade imprimiram as narrativas num tom de realismo, variando o grau e a intensidade
segundo a tipologia. A medida que a aristocracia teve perdas politicas, a produgdo artistica tinha
valores estéticos, que sofreram com a classe burguesa, a arte ganhou molduras espontaneas e,
contrapusera ao cldssico nobre, adquirindo caréter popular e problematizando ndo mais herdis,
nem deuses, mas 0 homem dos novos tempos. De acordo com Durao (2016):

O século XIX e a ideia de burguesia trouxeram mudancas significativas para a
concepgdo e substituicdo de uma imagem relevante da nossa literatura, no qual as
regras da arte eram validadas por uma estrutura objetiva de normas cuja existéncia era
potencializada para todos os cidaddos, [...] bem como a adequacdo a padrdes morais
estabelecidos e aos bons costumes, (DURAO, 2016, p-77)

Nessa complexa rede de acontecimentos, surgiu a estética romantica, expressiao
certamente reveladora das mudangas que se operaram na sociedade. Percebemos entdo que nas
obras de arte, os vinculos dos acontecimentos do seu tempo, que decorreram da euforia
impulsiva pelos ideais revoluciondrios,’ e por um desencanto na frustragiio das expectativas na
mesma revolu¢do, mostrou um cardter ambiguo e instdvel do movimento, tornando-se um
motivador de certo comportamento tanto ilégico quanto passional.

Em outras palavras, as expectativas romanticas referentes ao projeto de uma nova
sociedade, contrastaram frequentemente com a desilusdo e o pessimismo que marcaram a vida

real dos brasileiros. Segundo Durdo (2016):

Para dizer de forma concisa, observa-se uma mudanca na concep¢do das artes de
imitacdo para expressdo. [...] que o romantismo valorize o eu do escritor, que dé nova
énfase aos sentimentos e a interioridade a énfase no individuo criador € tanto causa
efeito de uma ruptura do elo aparente entre o texto e o mundo que permitird o
surgimento de uma ideia de obra com totalidade contida em si. (DURAO, 2016, p. 78)

Verificamos entdo que, o génio impulsivo e o cardter critico que conferiram um vigor
singular ao Romantismo. Segundo Emerson Calil Rossetti, “a estética romantica absorve o
programa revoluciondrio artisticamente transformado em individualismo, liberdade criadora e
intenso nacionalismo.” (ROSSETTTI, 2003, p. 29)

Em outras perspectivas, a felicidade do homem, a liberdade de expressao, foi um viés
amplificado na variabilidade dos segmentos da sociedade que estabilizaram a politica e a cultura
da na¢do, com base na identificacdo de sua brasilidade, como modo de apoio e realizacio para

os projetos de vida, tanto pessoais, quanto coletivos. Segundo Laville (2008):

Desde a primeira metade do século XIX, a economia politica propde pacificar a
sociedade pela difusdo da economia de mercado. A perseguicdo do interesse pessoal,

z

que, progressivamente, confunde-se com o interesse material, é uma atividade

33 Ciclo de grandes proporcdes, inspirado no Iluminismo e motivado por crises que no final do século X VIII, inicio
do século XIX, causando profundas transformagdes, e marcando o inicio da queda do absolutismo. (SODRE, 2002)
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civilizada e pacifica que autoriza uma resolucio do problema de confianga posto por
Hobbes sem passar por uma autoridade despética. (LAVILLE, 2008, p. 21)

O fato de pensarmos no poder e na dimensdo histdrica que representou o Estado
brasileiro, constituiu uma busca por intermédio de varios mecanismos institucionais no século
XIX. Essabusca estava pautada na importancia e identificacdo desses mecanismos, na tentativa
de apresentar os efeitos das divisdes sociais, de algo privilegiado, no qual se reproduziram
divisdes que estavam vistas como parte da sociedade.

Ou seja, de um lado, inicialmente a constituicdo do Estado brasileiro, o processo de
desenvolvimento adotado na introducdo de uma literatura que encaixasse na atual realidade e
participacdo do povo brasileiro, e por outro lado, uma emergéncia dos movimentos sociais
politicamente organizados com o intuito de moldar, as novas facetas, nos modos de estruturacao
entre Estado e sociedade, for¢ando-o a uma integracdo das demandas sociais.

Laville (2008, p. 25) contextualiza que: “[...] a procura de equilibrio entre liberdade e
igualdade constréi-se por dissociacdo e complementaridade entre o econdmico e o social,
encontrando a sua formulagdo na ideia de servigo publico ligada a no¢do de solidariedade”.

Podemos abordar entdao que, justamente em relacao “a ideia de servigo publico,” Martins
Pena trouxe em sua obra, O Juiz de Paz da Roga, as divergéncias de um suposto servigo publico
oferecido pela Corte, neste caso, a presenga de um “juiz” na zona rural brasileira, como dever

social. Ainda para reafirmar tais fatos, Bourgeois (1992) discorre que:

O dever social ndo é uma pura obrigacio de consciéncia, € uma obrigacao fundada em
direito, da qual ndo se pode fugir sem uma violagdo de uma regra precisa de justica”,
e o Estado pode impor esta regra “se necessario pela for¢ca” a fim de assegurar “a cada
um, a sua parte legitima no trabalho e nos produtos”. A resolucdo da questo social,
entdo, supde menos uma nova distribuicdo dos poderes do que um justo célculo
préprio a estabelecer uma reparticio equilibrada dos beneficios e dos custos da
solidariedade social, que deve ser expressa em lei e garantida pelo Estado.
(BOURGEOIS, Apud LAVILLE, 1992, p. 25)

O desafio para a sociedade brasileira do século XIX, esteve na capacidade de
mobilizacdo estratégica de forcas transformadoras, na busca qualitativa de organizagdo, de
atuacdo e controle na politica publica, que garantiu a ordem e a liberdade no ambito da produgdo
artistica, desobrigando o artista em obedecer aos mecanismos estéticos de longa tradicdo na
histéria do Ocidente, no qual se percebeu, as condigdes externas e as transformagdes
sociopoliticas que foram decisivas no Romantismo Brasileiro.

A grande influéncia sobre o pensamento intelectual do periodo foi uma importante
articulacdo das representacdes, que colocaram os fatores fundamentais da cadeia evolutiva na

literatura, integrando assim o Brasil na civilizagdo do futuro. Essa influéncia enunciou a
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passagem da fase anterior, marcando o otimismo em relacdo aos brasileiros, para uma visao
marcadamente construida por meio do processo da populacdo.

Nas nossas letras, nesse tempo ja constituiam uma breve histéria da literatura brasileira,
embora sem ainda alcancarem autonomia, contribuiram para que, de um modo natural e
inevitavel, os valores romanticos ganhassem expressao cada vez mais viva nas produgdes locais
de fic¢do do século XIX.

Naturalmente, as questdes de local e sentimento nativista®® j4 referidos nas producdes
do Neoclassicismo™ sdo sintomas de inquietacdes politicas que em 1822 culminaram no

processo de Independéncia do Brasil,>®

acontecimento de suma importancia para 0 nosso pais.

Chegou assim, a tdo sonhada autonomia politica encontrada na nova estética, em que a
identificacdo das motivagdes temdticas que, ainda por razdes de outra ordem, constitufam a
base do movimento, como o sentimento de nacionalismo, e o préprio valor das tradi¢cdes
populares na busca da identidade e da liberdade nao somente politicas, mas também culturais.

Destarte, Jacobbi (2012) evidencia que:

[...] apenas agora “se sente” uma nag¢do. Lingua e cultura, sistema juridico e modo de
vida adquiriram uma personalidade. [...] O Brasil entendeu sua vastiddo e sua
importancia. Nao quer mais saber de ser uma provincia cultural ou econdmica de
outros. Mas € uma necessidade histérica, é a evolugdo natural das coisas. E o Brasil
quer fazer isso por si mesmo. (JACOBBI, 2012, p. 91)

A proposito, devido a recorréncia constante da nossa realidade, fez-se necessario um
paradoxo com a comicidade, na teatralidade de um precursor da comédia brasileira, que resultou
principalmente na nossa organizacdo social. Com esse aspecto, constatamos o talento e a

habilidade de um grande dramaturgo, sem perder o carater moralizante,>’

o comedidgrafo
constrdi-se pelo jogo cénico.

Superam-se as tensdes entre o histdrico e o estético das situagdes dramdticas, tornando-
se fundamental para a consolidacao do projeto artistico dos escritores brasileiros. Devemos ter
em mente que, o percurso da nossa dramaturgia esteve desde entao, concentrada no esforco de

se constituir, uma identidade tanto cultural quanto artistica, impulsionada por uma nacao recém-

independente. De acordo com Vossler (1949) a ideia de nac¢do era que:

O nacionalismo € a forga politica mais caracteristica dos séculos XIX e XX. Como os
séculos XVI e XVII podem ser chamados de séculos das guerras de religido, o final

54 Politica de promogio dos interesses da populagdo nativa de um pais contra os dos imigrantes, incluindo o apoio
a medidas de restri¢do a imigragdo. (BOSI, 2011)

35 Movimento cultural nascido na Europa Ocidental em meados do século XVIII, que teve larga influéncia na arte
e cultura de todo o ocidente até meados do século XIX. (SODRE, 1976)

36 Processo histérico de separacio entre Brasil e Portugal, que se estendeu de 1821 a 1825, colocando em violenta
oposicao as duas partes dentro do Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves. (COUTINHO, 1974)

57 Relativo as prdticas, comportamentos e regras que tem por objetivo controlar ou impor uma norma moral sobre
alguém. (BOSI, 2011)
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do século XVII e o século XVIII de séculos do iluminismo, o século XIX e o XX,
pode ser dito, sdo séculos do nacionalismo. Com efeito, todos os grandes movimentos
politicos posteriores & Revolucdo Francesa sdo, expressdes e efeitos da vontade
nacional. (VOSSLER, 1949, p. 1)

Com efeito, a partir do século XIX, no contexto da sociedade brasileira, identificamos
a luta por um teatro nacional, no qual se compartilhou os problemas da burguesia, que se ligava
ao progresso de na¢do, a luta pela emancipagdo na situacdo concreta da independéncia. Assim,
sustentar a originalidade e a capacidade dos autores nos momentos de inovagado e revolug¢ao do
pensamento e do mundo foram manifestacdes de afirmacgdo, e de autonomia presentes nos
processos de construgdo nacional, tais como a fortuna critica de Martins Pena.

E importante ressaltar que Deutscher (1997) discorre que:

Até mesmo o nacionalismo dos explorados e oprimidos deve ser visto com olhos
criticos, pois seu desenvolvimento compreende diferentes fases. Em uma fase as
aspiracdes progressistas predominam; em outra, tendéncias reaciondrias vém a tona.

z

Quando a independéncia é conseguida, o nacionalismo tende a despojar-se
completamente de seu aspecto revoluciondrio e a transformar-se em uma ideologia
retrégrada [...] mesmo na sua fase revoluciondria, todo nacionalismo tem uma
propensdo para a irracionalidade, uma tendéncia para o exclusivismo, a presenca € o
racismo. (DEUTSCHER, 1997, pp. 62 — 63)

Dessa forma, algumas consideragdes contundentes levaram grandes nome como o de
Martins Pena ao pioneirismo da comédia de costumes, marcando uma escala nacionalista, no
qual entendemos a ordem social da dramaturgia.

Dai a forma proposicional dos pactos ticitos®® que se buscou fazer na literatura, no
sentido de nos deparar com o entendimento que tem um nivel, uma ordem estabelecida, com as
explicacdes e justificacdes para com a sociedade brasileira.

O que aconteceu no comeco do século XIX no Brasil foi especificamente um movimento
sistematico de desvalorizar tudo que era produgdo brasileira, s6 por ser brasileira. Entdo é
justamente nessa época, que o referido autor aqui estudado, comecgou a se questionar sobre o
teatro brasileiro, e devido a tal indagagdo, ele comecgou a escrever suas obras conhecidas como
comédia de costumes, fazendo assim o diferencial na nossa cultura.

Progressivamente, para alcancar um novo viés no teatro brasileiro do século XIX,

% com base

Martins Pena trouxe mediante uma critica a burguesia romantica uma moral viva,
no riso como um dos agentes dessa ordem técita. Para compreendermos minuciosamente, essas
consideragdes, nos adentraremos na continuidade deste estudo, a conhecer como se apresentou

a brasilidade no teatro de costumes de Marins Pena, e evidentemente as caracteristicas desse

38 Partes, sem declarar ou mencionar suas inten¢des, agindo de forma consonante ao longo do tempo, de maneira
que dessa relag@o passam a existir direitos e obriga¢des. (DUCROT & TODOROV, 1972)

3 Real situacdo e revolucdo do comportamento da na¢iio, com responsabilidade e consciéncia, além dos valores
éticos que sdo fundamentais para que a sociedade viva em harmonia. (SALIBA, 2002)
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teatro em forma de linguagem espago-temporal® como fendmeno estético, agregando os

intérpretes e o publico.
1.4 A brasilidade no teatro de costumes

Para iniciarmos este topico num primeiro momento temos que esclarecer, o que €
brasilidade?®! O que entendemos por brasilidade? Para compreender e responder a esses
questionamentos, é preciso entender especificamente sobre o que estamos relatando até o
momento, dentro do contexto histérico do teatro brasileiro.

Os diversos costumes que se espalharam por todo o territério nacional, em especial na
cidade do Rio de Janeiro, palco da referida obra aqui analisada, que incorporou em nossa cultura
uma forma intensa ao percebermos a nossa identidade como algo diferenciado, com
particularidades que em outros paises nao € algo comum no cotidiano.

Nesse sentido, vejamos algumas evidéncias que sdo relatadas por Marson (1984):

E importante levantar as evidéncias disponiveis e relacionadas, por exemplo, ao autor,
ao texto, ao nivel de linguagem etc., deve-se chegar ao contexto mesmo de sua
producdo, ao vinculo substancial (quando ndo a inteira subordinagdo) de sua
significa¢do a uma politica que € o local privilegiado da jun¢do pensamento/acio. A
histéria contida em qualquer texto pode, assim, ser recuperada tanto em suas
expressodes imediatas (0s acontecimentos), suas impressdes sensiveis e fragmentadas
(as opinides de individuos ou grupos), suas evidéncias empiricas (os fatos registrados
em local e data), que sdo a forma pela qual os objetos do passado se apresentam a nos;
quanto em seus indicios mais “organizados” e consistentes. (MARSON, 1984, p. 50)

No periodo romantico, Brasil era visto como diferentes partes dentro de um pais, mas a
sociedade tinha em mente motivos para exaltar a nossa diversidade cultural que nos separavam
dos demais paises enquanto nag¢do. Assim, podemos dizer que a representacdo do teatro
brasileiro teve como elementos de composi¢do os vocdbulos cujo significado concerne ao lugar
de onde se vem a raiz, ou seja, a histéria, com acep¢des de expectar, no sentido de olhar com
interesse, referindo-se neste caso, a plateia.

Fundamentalmente as marcas criticas da nossa brasilidade no teatro de costumes foram
pautadas na teatralidade,®” utilizando a cena na intencdo de explicitar a representacio artistica.
Com a intencionalidade de construir a historia do teatro brasileiro por meio de aspiracdes e

cobrancgas naquele tempo, tendo a nocdo de evidenciar disputas e tensdes de diferentes grupos,

%0 Dimensdo de acordo com a teoria da relatividade, com coordenadas que utilizam a determinacfio e a posi¢io de
um fendmeno. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

61 Caracteristica de quem é brasileiro, de quem nasceu no Brasil, geralmente se refere ao que € considerado tipico
do Brasil, seus costumes, cultura ou gente. (DUCROT & TODOROV, 1972)

%2 Tom teatral, exageradamente dramatico, em conformidade de uma obra, seja ela, literdria, cinematografica etc.,
com as exigéncias cénicas do teatro. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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neste caso, a burguesia do século XIX, que representou a realidade vista por aqueles que
produziram a literatura brasileira, como Martins Pena.

Ao analisarmos de forma explicativa a brasilidade do nosso povo, observamos que o
resultado encontrado foi referente a individuos que produziram ou que queriam perpetuar
efetivamente o que aconteceu, portanto, para o nosso oficio, bem como para esta pesquisa, e
diante da clareza dos fatos, afloram passagens da histéria nacional, que estavam ligadas a
personagens reais que concederam a trama impulsos probleméticos, no qual a obra assimilou a

partir da construcao literdria e teatral. De acordo com Santana (2009):

A preocupacio com a identidade nacional e a na¢@o iniciada com o despertar do século
XIX, traz ao Brasil um problema a ser solucionado: encontrar critérios de distin¢do
capazes de corresponder as expectativas da civilizacdo alcangada pelo paradigma
revoluciondrio francés. Neste contexto, o momento e as peculiaridades histéricas da
sociedade brasileira, bem como de toda a América Latina, conduz o pais a uma série
de propostas que serdo levadas a cabo durante o XIX e no comego do século XX e
que estavam presentes nos debates politicos e intelectuais. (SANTANA, 2009, p. 10)

Ao fazer a critica dos espetédculos involucrando as questdes politicas, culturais e sociais,
Martins Pena se revelou um conhecedor da arte cénica, tanto no que se refere a prética teatral,
quanto a prépria histéria, sendo incisivo nos argumentos que chegaram a causar polémicas no
espetaculo representado na Corte Brasileira.

Em virtude da solidez na obra teatral aqui analisada, com a vontade de relacionar as
situacdes vividas com o publico, o autor acrescentou a originalidade comedidgrafa, se

concentrando num trabalho minucioso de incorporacdo de géneros, afirma Aréas (1990):

Todavia, ndo podemos negar a grandeza de O Juiz de Paz na Roga, sobretudo por tal
peca — levando em consideracio a época, [...] o momento histérico (e politico) e a
corrente literdria em voga — estar assentada em principios teatrais sofisticados, que sé
a posteridade critica soube esmiucar de maneira adequada. (AREAS, 1990., p. 80)

E pertinente mencionar que a producio dramdtica que delineou nossa brasilidade na
formacdo do teatro brasileiro, teve como palco a investigacdo e o surgimento das condigdes
materiais e intelectuais de uma existéncia, ou seja, uma necessidade em retornar a producao
dramaética do periodo romantico.

Conforme (Prado apud Faria, 1998, p. 74), “as melhores pecas escritas por brasileiros,
representadas ou ndo, constituindo aquilo que Alencar, em seus artigos polémicos sobre O
Jesuita, denominou teatro de papel”. Tal caracteristica de nossa brasilidade era apreciada por
um publico romantico, no qual, os palcos brasileiros ndo se cansaram de recorrer a essa vertente
que proporcionou espeticulos vibrantes, que do ponto de vista literdrio, trouxe um teatro de

costumes.
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Ao se atentarem para uma dramaturgia de fato que fosse brasileira, Magaldi (2003)
afirma que:

Todos queriam engrossar as fileiras do nacionalismo. Nesse sentido, prevalece o
aspecto politico da questdo. O fendmeno deu-se como tomada de consciéncia, que se
destina a despertar os brios nacionais. Os ventos nacionalistas, que bafejavam todos
os setores da vida brasileira, sacudiram também o teatro. A tentativa de emancipagao
da cena brasileira impde a descoberta de uma estética nacionalista. (MAGALDI,
2003, p. 27)

Foi possivel averiguar que naquele momento, as definicdes amplas do nacionalismo
cénico, que se dividiram em duas vertentes, na primeira, o prestigio a dramaturgia brasileira, e
na segunda, a procura do estilo brasileiro na forma de interpretacdo. Um grande teatro é
correspondente da literatura dramética, pois de acordo com o ensinamento da Histdria, haveria
um teatro brasileiro auténtico mediante uma dramaturgia independente, livre de situacdes
complexas e com direito ao mérito honrosamente.

Com efeito, a brasilidade no teatro de costumes, teve como referencial, o repertdrio,
como ferramenta suficiente para alimentar as exigéncias do elenco. Nesse sentido, era possivel
ensaiar textos incompletos até as vésperas da apresentacdo. O valor indiscutivel sobre a pétria,
pertenciam ao patriménio cultural do povo, e os meios de comunicacdo serviram para
constatarem que o campo artistico brasileiro estava evoluindo.

Nesse sentido, Magaldi (2003) propde o seguinte questionamento:

O que ¢ ser brasileiro, finalmente? [...] os ortodoxos pretendem conceituar a
brasilidade pela fusdo do portugués, do indio e do negro. O Brasil moderno esta
distante dessa “pureza”, as sucessivas correntes migratérias, da Europa e da Asia,
deram uma fisionomia bem diferente ao nosso povo. Tudo isso é Brasil. E, assim,
torna-se inconfundivel a brasilidade do nosso teatro. (MAGALDI, 2003, p. 49)

Nesse bojo literdrio, e com dados bibliogrificos na opinido de criticos do teatro
brasileiro, como Romero (1953), Magaldi (2003), Verissimo (1963), dentre outros, relataram
que foi consolidado o poder e a criatividade em escrever historias tdo proximas da realidade
vivida pelo autor e pela sociedade brasileira no século XIX.

Com efeito, diante das abordagens que provocaram questionamentos dos lugares que
produziam conceitos responsdveis por uma produ¢do metodologicamente critica, galgava uma
relacdo complexa entre obra e autor, possibilitando a interpretacdo da literatura além de seus
limites intrinsecos, mediante a constru¢do de pontes entre o fato e a fic¢do sobre o valor da

nossa brasilidade na dramaturgia brasileira. Assim, Verissimo (1963) relata que o teatro € um:

Produto do romantismo, o teatro brasileiro finou-se com ele. Parece-me verdade que
niao deixou de si nenhum documento equivalente aos que nos legou o romantismo no
romance ou na poesia, procurando destacar em Martins Pena, em uma perspectiva
singular, seus inegdveis atributos de bom retratista. (VERISSIMO, 1963, p. 282)
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A literatura dramdtica brasileira teve vdrias transformacdes, para finalmente ser
reconhecida na linha do tempo, a partir do periodo romantico. A temética universal ganhou o
publico, mediante o surgimento da comédia de costumes com Martins Pena, nota-se entdo, um
teatro com a cara e o jeitinho brasileiro.

Por conseguinte, a consolidacio do teatro brasileiro, os brios®® do nacionalismo
despertavam os demais autores nacionais para a criagdo de pecas que tratassem da nossa
realidade. Martins Pena levou para o palco algumas caracteristicas marcantes de nossa
brasilidade, sendo elas: as discussdes de ordem politica, as relagdes familiares em crise, a
preocupacdo com as relacdes de poder, bem como a nossa prépria identidade.

Nesse viés, a representacdo da linguagem teatral estava relacionada as transformacgdes
tanto econdmicas, como politicas e/ou sociais, trazendo possibilidades para a construcio de
uma realizacdo cénica. O sentimento nacionalista expressou-se no teatro mediante as comédias
satfricas de costumes do momento de Martins Pena, por ser considerado o criador do teatro
nacional e explorador das contradi¢des do sistema social em pegas que até hoje fazem sucesso.

Referente ao mencionado autor, a partir do terceiro capitulo, serd de inteira énfase em
sua trajetoria e sua obra maestra, neste caso a obra aqui analisada, O Juiz de Paz da Roca.
Dando continuidade, as marcas de origem de nossa brasilidade, estiveram claras no teatro
brasileiro como forma de assimilar o movimento de aproximagdo e a imensa riqueza do
acontecimento teatral.

Podemos dizer entdo que, de forma metaférica, além de identificar um movimento da
nossa cultura, e avangar, ao encontro entre autor e publico, produzindo assim, algo diferenciado
para que se instrumentalizasse em diversos momentos da histéria. Diante do exposto até o
momento, e nesse sentido, Verissimo (1963) vem destacar a autenticidade da obra literaria
brasileira, ja que:

O importante, porém, estava feito, um belo exemplo estava dado, uma fecunda
iniciativa realizada, e ndo sem superioridade. Atores brasileiros ou abrasileirados,
num teatro brasileiro, representavam diante de uma plateia brasileira entusiasmada e
comovida, o autor brasileiro de uma peca cujo protagonista era também brasileiro e
que explicita ou implicitamente lhe falava do Brasil. Isso sucedia dezesseis anos apds
a independéncia, quando ainda referviam e bulhavam na jovem alma nacional todos
os entusiasmos desse grande momento politico e todas as alvorogadas esperancas e
generosas ilusdes por ele criadas. Nada mais era preciso para que na opinido do
publico brasileiro, em quem era ainda ent@o vivo o ardor civico, aquele teatro com os
que nele oficiavam como autores e atores, tomasse a feicdo de um tempo em que se
celebrava literariamente a pétria nova. (VERISSIMO, 1963, p. 276)

63 Sentimento que induz a cumprir o dever ou a fazer algo com perfei¢do ou sentido de responsabilidade.
(DUCROT & TODOROYV, 1972)
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As transformacdes sugeridas em relacdo ao publico, trouxeram uma forma de
abrasileirar® a arte teatral na questdo do popular para descobrir como viviam e se organizavam
os habitantes brasileiros sem que houvesse a interferéncia dos portugueses. Vale ressaltar que,
a nossa brasilidade era formada por dois padrdes: o primeiro era o da nobreza, que calcava a
burguesia e a Corte, e o segundo, eram tipos de brasileiros que arrumavam o jeitinho para tudo.

Ao final desses padrodes era possivel encontrar um processo de producio da arte teatral
mediante a combinacdo de reconhecimento das formas mais evidentes de organizacdo da
sociedade brasileira. A dramaturgia que partiu das esferas sublimes ao cotidiano era
solucionada mediante a meritocracia,® nesse caso, como durante a escrita deste texto, o teatro
foi pensado para veicular um projeto politico nacional, no qual a questdao do povo precisava ser
mencionada porque ja estava definida, ao se tratar da organizacdo do poder.

Martins Pena examinou a possibilidade da inscri¢cao cénica de personagens populares,
configurando uma matriz do nosso teatro, a relacdo entre obra e povo foi encontrada na peca O
Juiz de Paz da Ro¢a. Em se tratando de formagdo da nacao, se reafirma em todos os momentos
de crise cultural, institucional ou politica, que diante da perspectiva poética, a construcdo da
obra permitiu entrever um teatro que respeitou os designios®® da escrita do teatro possivel.

Esse mesmo teatro que foi reflexo da forma de tempo e espacgo definido, surgiu com o

eixo e a identidade de um projeto nacional-popular.®’” Conforme Brandio (2010) relata:

[...] a forma de existéncia do teatro brasileiro estd submetida a uma condicéo clara: é
um estado de crise, quer dizer, arrasta-se dentro de uma crise sensacional. [...]. A crise
tem um perfil curioso: é desenhada a partir do ponto de vista da literatura. Seria o
resultado de uma espécie de conspurcacdo de um elevado ideal literdrio original, a
partir de concessdes ao gosto do piiblico. (BRANDAO, 2010, p. 349)

A representacdo da nossa brasilidade mediante a arte cé€nica foi uma perspectiva
indubitavelmente de génio do comediégrafo Martins Pena, pois levou ao povo as incontdveis
situacdes ocorridas na realidade da burguesia. Esse esforco em destacar a classe predominante
em sua obra, trouxe raizes multiplas e desdobramentos que resultaram nesse teatro que

conhecemos e considerado um marco para a literatura brasileira.

% Aquisi¢do de cardter brasileiro, adequando-se ao temperamento, modo de ser ou costumes brasileiros.
(DUCROT & TODOROYV, 1972)

%5 Predominio numa sociedade, organizagdo, grupo e ou ocupacdo daqueles que t8m mais méritos, ou seja, 0s mais
trabalhadores, mais dedicados, mais bem dotados intelectualmente. (DUCROT & TODOROV, 1972)

% Vontade de desenvolver alguma coisa, que demonstra intengio, ideia ou um propésito que € levado a cabo por
vontade propria ou alheia. (DUCROT & TODOROV, 1972)

%7 Indica a condigdo social e o sentimento de pertencer a uma determinada cultura, surgindo assim a nogéo de
na¢do, mediante um conjunto de caracteristicas de um povo, oriundas da interacdo dos membros da sociedade e
da forma de interagir com o mundo. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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Enfim, a nossa brasilidade do teatro de costumes foi configurada no passado com
algumas reflexdes histdricas, culturais e politicas, de uma sociedade marcada por desafios, e
que estavam centradas na afericdo de eventos referente ao terreno da critica e da caracterizacao,
trazendo uma proposta, ou até mesmo, uma reivindicacdo na autonomia do espeticulo, na
representacdo, que se sobrepdem ao fazer artistico.

Na continuidade, tragaremos angulos do segundo capitulo, no qual discorreremos sobre
0 riso e a teoria, possibilitando assim a esséncia de uma obra curta, porém concisa, ja que o riso
foi concebido em um momento histérico-social, neste caso, (a Independéncia), e nesse sentido,

a fun¢do dentro desse contexto foi evidenciar a representatividade social.
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CAPITULO II - O RISO E A TEORIA

O estudo desta pesquisa, versa sobre a perspectiva do riso mediante a constru¢do do
comico na obra O Juiz de Paz da Ro¢a de Martins Pena, e nesse sentido, a possibilidade de que
o riso na filosofia de Henri Bergson (2018), a luz das suas possiveis contribuicdes a
antropologia,®® ressaltem no modo de entendimento, a fim de se debater problematicas
epistemoldgicas®® que provém do conhecimento, das crencas, das verdades e das supersticdes,
ao longo do percurso do riso.

No século XIX, o riso existiu sobretudo sob a forma satirica, no qual provocou a célera
admirdvel que se tornou como regra de vida para um risivel filoséfico. Entretanto, a ascensao
do riso a categoria dos comportamentos fundamentais, emanam uma concepcao de aspectos da
area do saber, cujas praticas de pesquisa propiciam o acesso a realidades que permitem, por sua
vez, repensar conceitos supostamente universais acerca do humor.

Além da abertura ao didlogo na filosofia de Henri Bergson, concerne as questdes
epistemoldgicas, tratando-os em face de uma reflex@o a respeito do que seria esse fendmeno do
riso na referida comédia aqui analisada. Na obra: O riso, ensaio sobre o significado do comico,
Bergson (2018), relata o empenho de forma critica e rigorosa das teorias precedentes, e esse
método consiste na determinacao dos procedimentos de fabricacdo da comicidade.

Podemos dizer entdo que, o riso se relaciona com a prépria histéria do homem, pois
desde a Antiguidade houve o interesse de estudar esse fendmeno sempre presente na
humanidade. Nesta pesquisa, encontramos o percurso do riso para explicar essa construcao do
cOmico refletindo na nossa cultura, na nossa historia e na nossa identidade.

Prontamente, se adverte que, nao tem em vista, encerrar a comicidade em uma defini¢ao,

mas avisti-la o que nela ha de vivo. Assim, Bergson (2018) entende que:

A comicidade e, por conseguinte, 0 riso sdo expressoes tipicamente humanas.
Deixava-o inquieto o fato de que uma estranha insensibilidade acompanhe o riso, a
ponto de postular que a comicidade s6 podera produzir comocio se cair sobre uma
superficie d’alma serena e tranquila. A indiferenca é seu meio natural. (BERGSON,
2018, p. 30)

Ao definirmos o riso na perspectiva de comédia como um olhar em forma de fendmeno,

ressaltamos que uma das tarefas mais complexas € relacionar autor-obra, ou seja criadores,

s

comedidgrafos e escritores, em um comportamento condizente com suas respectivas obras. E

% Ciéncia que tem como objeto de estudo o homem e a humanidade visando o comportamento humano, a biologia
humana e a evolucdo, estudando padrdes de comportamento e investigando sociedades antigas e presentes.
(DUCROT & TODOROYV, 1972)

% Origens e fundamentacio do conhecimento, quais os processos pelos quais o adquirimos, em que ele se
fundamenta, e o dos seus limites, ou extensao, quais as coisas que podem, em principio, ser conhecidas e quais as
que ndo podem. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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curioso notar que, o riso €, e deve ser algo natural e comum, por ser uma a¢do tdo antiga quanto
o préprio homem, em questdes de atrair audiéncia, neste caso, o espetaculo teatral.

Dessa maneira, rimos de coisas em contextos, na presenca de objetos que nos causam o
riso., além de termos a ideia de que o riso nasce da combinagdo entre objetos e situa¢des. E com
essas ideias se altera o objeto risivel, modificando nossa vontade de rir, alterando nosso status’’
em relacdo a um grupo, uma comunidade, um povo etc.

Enfim, rimos de certas coisas quando estamos em um grupo, e, diante desse mesmo
objeto, poderemos ndo rir, caso nao estejamos pertencendo a esse grupo, ainda que percebamos
com nossos sentidos a fonte do riso da mesma maneira que perceberiamos estando no grupo.
Segundo Propp (1992, p. 87), “O riso € o sol que leva o inverno do rosto humano”. Concordando
com Propp, no sentido de que é comum acreditar que a felicidade est4 ligada ao humor.

A capacidade de perceber e apreciar a diversao e a graca da vida, de rir por causa disso,
ja que, a funcdo risivel tem a ver com a demonstracdo do chamado bem-estar subjetivo, no qual
seria uma forma de definir um sentimento efémero’! da felicidade. O sentido de status de
pertenca’?, e ndo somente pertenca, é explicado aqui, pelo simples fato da ordem no qual o
problema € emaranhado, quando pensamos na tese de Bergson (2018), na verdade nao € preciso
um grupo efetivo, solitariamente é possivel gerar os efeitos dessa pertenca, em que nossa
relacdo com nés mesmos ¢ feita nos moldes da relacdo com os demais individuos.

Desse modo, funcionamos, internamente, como um grupo, no qual, o rir de si consiste
em uma das notdveis evidéncias no cerne da teoria de Bergson acerca do riso, ou seja, saber o

que €, e 0 que motiva o riso, e qual € a funcdo deste. De acordo com Henri Bergson (2018):

O riso seria uma expressdao capaz de lembrar que o automatismo do corpo e da
linguagem, corre em paralelo com uma vida movente e dindmica. Restaria indagar
sobre um cenario tal em que o riso teria se tornado gesto, habito, rotina; expressio de
um modo de entendimento que procede pelo estabelecimento de uma assimetria
epistemoldgica entre “nds” e os “outros”, aqueles de quem a ciéncia ri. Ainda que
contido, o riso que nos escapa quando somos apresentados as “crendices” de outrem
nada tem de natural. (BERGSON, 2018, p. 33)

0 Posi¢io social de um individuo, o lugar que ele ocupa na sociedade, relacionado a destaque, prestigio, renome,
um destaque econdmico. Em muitas ocasides, € atribuido de acordo com juizos de valor dos elementos que
constituem uma sociedade. (DUCROT & TODOROV, 1972)

"I Termo de origem grega, em que "ephémeros" significa apenas por um dia, usado para designar uma situacio
que dura pouco tempo, de curta durag@o, ou seja, transitério. (DUCROT & TODOROV, 1972)

2 Compreensao do sentido de pertenga e sua relacdo com os c6digos da confianca, na qual os conceitos entendidos
sob a 6tica do medo ou da inseguranca individual de ndo alcangar os ideais do grupo estudado, percebem o processo
organizativo das redes vinculares que ddo sustenticulo e base de apoio & sociabilidade grupal. (DUCROT &
TODOROV, 1972)
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Nessa perspectiva, o riso denuncia a mecanizacdo da vida na andlise bergsoniana,” o
riso € uma ferramenta fundamental para a sociedade que visa manter equilibrados os papéis a
serem exercidos por seus membros. O riso € a percepc¢do da sobreposicdo que faz brotar de
forma critica, podendo ser o mesmo riso reprimido pela mesma sociedade que lhe dé lugar.

Vejamos na sequéncia um fragmento do corpus, no qual discorre segmentos do riso
referente a linguagem de um dos personagens:

Entra MANUEL JOAO com sua enxada no ombro, vestido de calcas de ganga azul,
com uma das pernas arregacada, japona de baeta azul e descalco. Acompanha-o um
negro com um césto na cabega e uma enxada no ombro, vestido de camisa e calca de
algodao.

ANINHA - Abencoa, meu pai.

MANUEL JOAO — Adeus, rapariga. Aonde esté tua mae?

ANINHA - Est4 14 dentro preparando a jacuba.

MANUEL JOAO - Vai dizer que traga, pois estou com muito calor.

(ANINHA SAI)

(MANUEL JOAO PARA O NEGRO) — Olé, Agostinho, leva estas enxadas 14 para
dentro e vai botar café no sol.

(O PRETO SAI)

MANUEL JOAO SENTA-SE — Estou que niio posso comigo, tenho trabalhado como
um burro! (PENA, 2006, CENA IV, p. 70)

Observemos na linguagem simples utilizada por Martins Pena, o autor descreveu
justamente o estilo do povo da zona rural brasileira, e nesse contexto, quando o personagem de
“Manuel Joao” disse: “Estou que ndo posso comigo, tenho trabalhado como um burro!”
entendemos que quis dizer que estava trabalhando demais, para conseguir suprir as
necessidades de sua familia, porém a intencionalidade do dramaturgo foi de chamar a atencao
da sociedade brasileira em relac@o as questdes sociais e as dificuldades que se tinham no século
XIX, principalmente para quem vivia na roga.

O riso, por sua vez, também logra efeitos, tornando a prépria teoria de Bergson algo
aparentemente cheio de excegdes. Porém, essas exceg¢des nao se ddo no fato de que a teoria ndo
toca a esséncia do riso, mas pelo fato de que o riso, como diversos outros comportamentos
humanos ndo tém intacta a funcdo original, cuja sustenta¢do consiste na razao para que o riso
seja um comportamento presente entre nos.

Sendo assim, ao relacionar o riso e suas teorias com a obra O Juiz de Paz da Ro¢a na
construcao do comico do teatro brasileiro, nos possibilitou localizarmos o contexto historico da

reflexdo bergsoniana sobre a comicidade. Contudo, seguiremos uma analise do historiador

3 Filosofia que discorre da constatacdo da passagem do tempo enquanto fato primordial e originario, nessa medida,
pode ser consideradas como diferentes tentativas de esclarecer tal experiéncia da temporalidade que consiste na
intuicdo da duracg@o., pois segundo essa dtica, a moral social se constituiu biologicamente pela via do fechamento
e ndo da abertura. (BERGSON, 2018)
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Minois (2003), em seu livro Histéria do riso e do escdrnio, no tocante do momento em que

brotam as ideias sociais de Bergson, e entre as duas perspectivas que descrevem:

O riso tem lugar no final do século XIX, contraditoriamente um periodo nada feliz
para a humanidade. Mas talvez seja justamente este 0 ambiente propicio a emergéncia
do riso comico, o riso corretivo. N3o a toa, ha toda uma filosofia do riso que emana
nesse periodo histérico. Bergson néo foi o tinico pensador a se debrugar sobre o tema
da comicidade. Nao ha filésofo importante que nao tenha abordado esse problema no
século XIX, sinal da ascensdo do riso a categoria dos comportamentos fundamentais.
(MINOIS, 2003, p. 511)

Dessa maneira, a intenc@o desta pesquisa estd em averiguar essa articulacio entre o riso,
a histéria e a cultura, na constru¢do do comico no testro nacional. A teoria de Bergson serve
de base para o desenvolvimento dessa reflexdo sobre a obra apresentada no corpus. E € nessa
vertente, intuindo o poder e a abrangéncia do riso, que flertarmos com questdes que apresentam
a comicidade como uma espécie de ordem efetiva com sutilezas da sociedade.

Distintamente € feita uma rela¢do do riso entre a ordem social e a moral. Apds algumas
breves consideracdes, podemos associar o riso a um agente moralizante, bem como em acao
semelhante aos objetivos propostos por Martins Pena, neste caso, criticando o comportamento
da burguesia do século XIX.

O riso é suscitado por diversos aspectos, entre os quais temos a comicidade, o
humorismo, a ironia, a caricatura, a parddia e a satira. Dizemos que o coOmico € a constatacao
do contraste, com reflexao, ou seja, “o riso nao nasce apenas da presenga de defeitos, mas de
sua repentina e inesperada descoberta”. (PROPP, 1992, p. 56)

Entdo, percebemos que, mediante esse contraste nos aprofundamos na empatia do
humor, e “Através do ridiculo desta descoberta vera o lado sério e doloroso, desmontara esta
construcdo, mas ndo apenas para rir dela; e oxald que, no lugar de desdenhar-se dela, rindo,
compadeca-se”. (PIRANDELLO, 1996, p. 156)

Nesse viés, afirmamos que o humor nasce de uma reflexdo, como sentimento risivel.
Assim, a chave para entender a razdo e os objetivos da moral e da ordem social, convergem
para o mesmo lugar, porém, se ajustam as exigéncias do risivel, ja& que o riso preserva a
expressdo critica do que seria 0 mecanismo que possibilita a amalgama de pessoas’* logrando
0 humor mediante a comicidade dos fatos.

Percebemos que, gradualmente, as acOes diversificadas que ativaram e manifestaram
esse processo, tiveram a funcao de determinado comportamento, que valorizou nossa cogni¢ao

psiquica para fins diversos, etc. Conforme discorre Macedo (2000):

O riso, mesmo tendo sido resgatado e transformado em objeto de reflexdo,
permanecia na condi¢do de sintoma de pecado: se a faculdade de rir era intrinseca a

74 Fusdo perfeita entre pessoas distintas que formam um todo. (DUCROT & /TODOROV, 1972)
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condicdo humana, entdo era sindnimo de macula e degeneracdo, ou seja, o riso e
seus varios efeitos como forma de manifestagdo comunicativa. (MACEDO, 2000, p.
48)

Podemos afirmar que, a acdo de sorrir, por exemplo, ¢ um comportamento esvaido,
que vira linguagem abstrata, tal como uma palavra qualquer, que € desprovida de
espontaneidade, no qual temos a identidade entre um sorriso no rosto e um digitado emoticon
de sorriso”. J4 o riso, logra efeitos, tornando a prépria teoria de Bergson (2018) consistente
na razao, para que o riso seja um comportamento presente em nos.

Dessa maneira, percebemos que a comédia exige habilidades especificas, que somente
estando atentos a ela, podemos desenvolver a vertente cOmica, e aperfeicoar as possibilidades
cénicas em geral, no caso especificamente da obra de Martins Pena, O Juiz de Paz da Roga,
trouxe por meio do riso suas técnicas no teatro, possibilitando aprender muito sobre essa
perspectiva construtiva do cdmico, que esbocou um novo olhar para com a nossa brasilidade.

Vejamos um fragmento da referida obra para com esses detalhes: “JUIZ — Agora
vamos nés jantar. (QUANDO SE DISPOE, PARA SAIR, BATEM A PORTA) Mais um! Estas
gentes pensam que um juiz ¢ de ferro! Entre quem ¢!” (PENA, 2006, CENA XIII, p. 80).
Ironicamente, sabemos que uma das habilidades especificas de um juiz € o comportamento na
imparcialidade para com a sociedade, visto que, o observado é um magistrado com aspectos
visiveis de saturacdo para com o povo, € sem um controle de requerimentos para com 0s
atendimentos, sendo uma das caracteristicas marcantes de Martins Pena na obra.

Profundamente e reflexivamente, o humor € mais complexo por ter a combinagao de
dois fatores, o riso e a dor, no qual se apresentam na forma de rejeicdo e de acolhida. Também,
podendo ser melancélico, discreto e complacente, na hora do rir do outro e de si mesmo. No
ambito do risivel, o humor € a parte mais abundante desse comportamento, ja que aplica-se a
condi¢io humana, que reflexiona com amenidade’® as teméticas que causam dor e tristeza.

Ainda falando desse humor dentro do riso e suas teorias, entrevemos a relacdo com os
outros, e € claro, com a natureza benevolente e positiva, que se aproxima do riso bom. O riso
também apresenta o recurso da ironia, que expressa o contrdrio do que se pensa, por ser um
jogo dialético’’ com a dualidade de afirmagio e negacdo.

Nesse sentido, o contrdrio do que exprime a ironia, insere como um sinal que, previne

5 Efeito cibernético usado em questdes que ddo a ideia de felicidade, na qual alguém estd relatando sobre
determinado assunto, que enfatizar algo cdmico e divertido. (DUCROT & TODOROV, 1972)

76 Caracteristica do que é ameno, com brandura e mansidio, na indole de agraddvel e condicionado a sensagio de
bem-estar. (DUCROT & TODOROV, 1972)

"7 Concepg¢do que resulta no embate por serem entre si, diferentes, em que o resultado do embate de ideais
diferentes pode proporcionar uma nova ideia, que significa a arte de debater, de persuadir, tendo entdo uma estreita
relacdo com a retérica. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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as intengdes do enunciador para com o destinatdrio, ou seja, propositalmente. Vale ressaltar
que, Berrendonner (1982, p. 173) enuncia: “a ironia distingue-se das outras formas de
contradi¢do pelo fato de ser uma contradi¢do de valor argumentativo™.

Podemos perceber que, a ironia € vista como um recurso argumentativo, que
indiretamente possibilita langar-se como um alvo de criticas as verdades que ndo sdo ditas
abertamente, igualmente a ironia de Martins Pena em sua obra. Alguns comportamentos dos
personagens, eram apresentados evidentemente de forma irdnica e critica, mediante um “Juiz
mal trajado”, e que ndo entendia certos vocabulos na area da magistratura.

Vejamos na transcri¢ao do seguinte fragmento da obra: “circunléquios... Que nome em
breve! O que querera ele dizer?” (PENA, 2006, CENA IX, p. 74), € colocado em xeque diante
da sociedade, um suposto magistrado completamente despreparado em relacio a sua fungao,
ja que nem se quer sabe avaliar os requerimentos ali designados.

Aimda na mesma vertente, na falta de conhecimento que o cargo de um juiz € exigido,
observemos esse outro fragmento transcrito que descreve tal faganha dos fatos: “Quero-me
aconselhar-me com um letrado para saber como hei de despachar alguns requerimentos que
ca tenho”. (PENA, 2006, CENA XXI, p. 84)

E com a intensidade desses relatos, nos regularizamos com a sociedade, para que esse
comportamento que Bergson chama de “excentricidade”,’® que costuma agir sobre regras
rigidas, esforcando-se por cumprir as situacdes que nao se adequam. Enfim, o riso € uma
ferramenta imprescindivel, e de maneira que precisa do nosso autor, “o riso obriga-nos a cuidar
imediatamente de parecer o que deveriamos ser, o que um dia acabaremos por ser
verdadeiramente”. (BERGSON, 1983, p. 13)

Supondo que a comédia enquanto género teatral suscita automaticamente ao riso, a
historiografia do autor, o situou em destaque modelos considerados universais e dai deduzindo
as criticas mostradas pelo comedidgrafo, como o riso nessas conexdes, que comec¢aram de um
ponto tomado como uma verdade direta que Martins Pena apresentou ndo somente com o
intuito de que seus contemporaneos rissem, mas como uma realidade evidente.

Referente a essas criticas sociais, segundo Aréas (2007), Martins Pena relatou que:

No mundo a fortuna é para quem sabe adquiri-la. Pinotam-na cega... Que
simplicidade! Cego € aquele que nio tem inteligéncia para vé-la e a alcangar. Todo o
homem pode ser rico, se atinar com o verdadeiro caminho da fortuna. Vontade forte,
perseveranga e pertindcia sdo poderosos auxiliares. Qual o homem que, resolvido a
empregar todos os meios, ndo consegue enriquecer-se? Em mim se vé o exemplo. Ha
0ito anos, era eu pobre e miseravel, e hoje sou rico, e mais ainda serei. O como nio
importa; no bom resultado esta o mérito..., mas um dia pode tudo mudar. Oh que temo

8 Refere-se a um comportamento ndo usual por parte de um individuo. Tal comportamento pode ser notado por
ser muito incomum ou simplesmente desnecessario. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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eu? Se em algum tempo tiver de responder pelos meus atos, o ouro justificar-me-a e
serei limpo de culpa. As leis criminais fizeram-se para os pobres. [...]. (PENA Apud
AREAS, 2007, pp. 75 — 76)

Trazer o riso ao centro da andlise, significa que a historiografia nos oferece exemplos
de algo comico no passado, que foi considerado significativo, provocando respectivamente no
espectador do século XIX a definicdo de uma pega, um estilo de comédia e drama. Supondo
que o ato de assim nomeé-la foi indicado com a finalidade tanto para o autor quanto para o
publico que lia os antincios dos espetédculos.

Do ponto de vista dramético, tratou-se de uma Obvia pretensio do dramaturgo em
mostrar a comédia de costumes como expressao cultural, em que relacionou e estabeleceu a
escola literaria romantica, enfatizando o humor como uma producao literdria diferenciada, no
qual caracteriza esta pesquisa.

Significativamente o processo do riso, nos possibilitou alavancar como um objeto que
nos faz rir, em fun¢do de sua semelhanca ou relacio com o humano, neste caso, uma critica
social a uma burguesia cadtica do século XIX, apresentando uma composicao literdria que
garantiu a sua consagracao no teatro comico. Nesse contexto, Jatoba (1978) menciona que:

[...] é necessdrio que haja uma correspondéncia, uma conexdo com o mundo real
vivenciado pelo espectador, para que seja possivel o seu transporte para a cena. Esta
relacdo que se estabelece entre a cena e a realidade é uma relagdo metaférica. E a
metafora, no discurso de Martins Pena terd sempre como referente as paixdes e
caracteres humanos e, consequentemente, os tipos decorrentes; os costumes, quer da
cidade, quer do campo; a paisagem nacional; a sociedade com seus valores; a histdria
do Brasil. A sua linguagem € viva, dindmica e funciona para a criagdo deste cendrio,
ndo mais puramente fisico, porém césmico. (JATOBA, 1978, pp. 44 —45)

Enfim, a partir do momento no qual poderemos observar a constru¢do do coOmico, na
comédia de costumes, mencionamos que o humor consiste em uma sensagao passivel de ser
experimentada introspectivamente, sendo uma manifestacdo exterior, no qual podemos
identificar que a comédia tinha uma fun¢do social de primeira ordem.

A intencionalidade do autor era mostrar a relacdo entre burguesia e Estado, fazendo
criticas a corrupcao, afirmando que a lei devia ser para todos, ndo somente regulamentada para
os quem tinham o poder. Nesse sentido, nos chama a aten¢do, na referida comédia, o
protagonista, neste caso o “juiz”, ja que tropeca no proprio discurso, terminando assim em
corroborar com o mal uso das leis impregnadas na zona rural brasileira.

A possivel relacdo entre a sociedade brasileira de meados do século XIX e a obra comica
O Juiz de Paz da Rog¢a de Martins Pena, continuou aprofundando vertentes para a compreensao
desse género dramatico, bem como, apresentando o riso como uma forma ousada, que causou

estranheza na forma de distracao.
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Para tanto, na continuagdo, trataremos especificamente sobre a dialética do riso na obra
de Martins Pena, para melhor compreensao dessa vertente, com razdes e relevancias sobre a

teoria literaria na comédia de costumes, na cultura, na histéria e na identidade brasileira.
2.1 A dialética do riso na obra de Martins Pena

Quando o riso nacional” entra em cena, mediante a producdo codmica no periodo
romantico brasileiro, Martins Pena incorporou um género que deu inicio a comédia de costumes
no Brasil, mediante a contribui¢io e a renovacao da linguagem teatral, cultural e histérica, que
enfatizou a comédia a luz das relagdes e sentido do contexto politico brasileiro.

A existéncia de uma dialética risivel®® na comédia romantica do século XIX no Brasil,
trouxe o autor, como o homem do teatro brasileiro. Nesse sentido, Prado (1999, p. 60) afirma
que: “A comédia romantica, quando existe, banha-se na fantasia poética de Shakespeare, seja
pelo temperamento, seja pela escrita teatral, nada tinha de romantico”, embora fosse fiel “ao
senso da cor local e ao gosto pelo pitoresco.”

Percebemos nessa critica, a perspectiva de uma arte teatral, em que um pintor dos
costumes de sua época, ou seja Martins Pena, possibilitou em suas comédias durante algum
tempo uma forma avaliativa através de ideologias que instigavam “a verdade aqui, para nao
provocar indignacdo, carece de ser auxiliada provocando bom frouxo de riso” (PENA Apud
SANTANA, 2009, p. 47), seus escritos sobre a histdria brasileira, a partir do referido século
que reconstruiu a fisionomia moral®' da sociedade na época.

Uma das dialéticas de Martins Pena, era fazer alusao ao Brasil, denunciando as mazelas
sociais, a exploracdo econdmica e criticando a burguesia, que serviu para a defesa dos interesses
de um nacionalismo independente. Segundo Magaldi (2001, p. 58) “a comédia de Martins Pena
pode ser considerada uma escola de ética, antecipando o que se chamou de alta comédia

realista”. Para complementar esse relato, Romero (1953), enfatiza que:

E o espirito comico em uma sociedade ainda nova; cheia de vicios, € certo, porém néo
ainda de todo corrompida. A superficie estd afetada; mas as molas centrais do

9 Representac¢do humoristica com a possibilidade se sermos simpéticos, demonstrando cordialidade e felizes para
refletir sobre o efeito de sentido que um sorriso pode ter em nosso cotidiano, delineando a maneira de nos
comportarmos em sociedade, enunciando assim, em cada situagdo, em cada época, em cada sociedade o riso e as
funcdes diferentes, que relacionam com os sujeitos que interagem. (BERGSON, 2018)

80 Forma de debate ¢ ideias submetidas 4 discussfo e contraposicdo na maneira humoristica, com o objetivo de
trazer um raciocinio mais claro sobre um tema, indicando o individuo que faz outros rirem, com o didlogo, gracgas
ao seu carater comico. (BERGSON, 2018)

81 Regras, costumes e formas de pensar de um grupo social, que define o que devemos ou nio devemos fazer em
sociedade, relativo aos costumes que regulam o modo de agir das pessoas, pensando em coletividade, e
estabelecendo atitudes que podem tornar a convivéncia social mais harmoniosa e pacifica, como, por exemplo,
ndo roubar, ajudar o préximo, entre outras. (DUCROT & TODOROYV, 1972)
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organismo estdo intactas. (...) Era um observador, ja o dissemos, porém a penetracio
de sua andlise nunca foi além da epiderme social. (ROMERO, 1953, p. 62)

Nesse sentido, podemos acrescentar que na obra de Martins Pena existiram diferencas,
nos discursos que abarrotavam o teatro com as intencdes moralizantes,®? facilitando a
identificacdo da brasilidade que todos buscavam, mediante um jogo de relacdes que o cenério
da época estabelecia.

Vale sublinhar que, as qualidades cénicas expressivas na obra O Juiz de Paz da Roga,
superaram a originalidade, destacando o género comédia no nosso pais, com o humor focado
no risivel da comédia, instigando a existéncia do entremez®® em relacdo ao género. A obra aqui
analisada, trouxe questdes dialéticas que revelam o surgimento de um teatro comico devido a
certas préticas da sociedade brasileira.

A estética dessa sociedade precisou ser tocada pela critica para se civilizar, num ideal
central das artes que o autor buscou no teatro para que se refletira através do riso. Deste modo,
o comediégrafo revelou a insatisfacio para com a ordem social,®* no qual podemos identificar
o riso como um reflexo do incomodo, levando assim, o publico a pensar nessa jovem nagao de

circularidade social, na capital, no teatro. Sobre esse riso, Magaldi (2001) revela que:

Escrevendo para o riso imediato da plateia, sem a procura de efeitos literdrios mais
elaborados, Martins Pena revelou inteira a sua fisionomia cdmica. A preocupa¢io com
o flagrante vivo o isentou de um dos maiores defeitos da linguagem teatral, patente na
dramaturgia brasileira: a oratéria, o rebuscamento das frases, que roubam a
espontaneidade ao didlogo. (...) Com uma pincelada rdpida e incisiva, o autor define
completamente uma cena, ndo se demorando em preadmbulos ou explicagdes
dispensdveis. A intriga escorre, assim, fluida, vibrante, e as peripécias, para chegarem
ao desfecho, sdo maquinadas a vista do espectador, reclamando desde logo sua
cumplicidade e simpatia. (MAGALDI, 2001, p. 53)

O contexto espontaneo e natural tratado na perspectiva romantica, trouxeram assuntos
sem normas e sem rigidez para um século cheio de tradicdes, com o olhar do criador da comédia
de costumes no Brasil, foram trazidas provocacdes profundas cheias de reflexdes, tanto na nossa
cultura, quanto na nossa identidade, trouxeram matizes nacionais que ambicionaram o periodo

romantico. Nesse contexto, Jatobd (1978) materializa que:

Sera romantico o discurso que atingir um razodvel indice de originalidade; serad
brasileiro o texto que vivenciar a Histdria, a vida nacional. Filho dileto da Franca e da
civilizagdo europeia, ndo poderia Gongalves de Magalhdes cumprir essa tarefa. O seu
executor, o agente de transformacao serd Martins Pena. Com ele, de fato, implanta-se
o Romantismo brasileiro. (JATOBA, 1978, p. 40)

82 Inspiracdo de ideias morais, corrigindo costumes, coibindo desregramentos, abusos etc. (FARIA, 2006)

83 Representacio teatral burlesca ou jocosa, de curta duracdo, que serve de entreato da pega principal, farsa, coisa
ridicula. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

8 Conjunto de normas, instituicdes e costumes que regulam a vida dos individuos em suas relagdes
de ordem juridica, social e moral de uns para com os outros e entre eles e o governo, em qualquer momento de
uma sociedade politicamente organizada e policiada. (DUCROT & TODOROYV, 1972)
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Esta ensaista, trouxe uma das assertivas do dramaturgo, por saber adequadamente o
tempo e o espaco no qual ele viveu, neste caso, a cidade do Rio de Janeiro, que resultou
originalmente em “uma dialética de interioridade e exterioridade” (JATOBA, 1978, p. 41),
fixando assim, o diferencial realizado na representaciao do tempo e do espaco no teatro de Pena.

De certa maneira, foram valorizados a liberdade, que promoveram o repudio a
aristocracia da arte, e, que no futuro favoreceria a popularizacio da literatura com a recep¢ao
da comédia nas plateias da época. Nesse momento subversivo do riso, no qual o género comédia
reelaborou valores para uma sociedade expansiva como a romantica, notaram-se vertentes por
meio das sdtiras, das parddias, das chalagas e das ironias, todos voltados para o riso.

No caso da comédia, um novo modelo de herdi, foi criado, ndo sendo mais cabivel o
tradicional, ou seja, o melancdlico, o indianista, o romantico, pois “em Martins Pena, a
destruicdo do her6i implica ou prepara a constru¢do do homem brasileiro possivel — € o seu
projeto”. (JATOBA, 1978, p. 60)

Nessa reconstrucao de um auténtico homem brasileiro, caminhava com as necessidades
do tempo e espaco, no qual se ambientava uma sociedade multifacetada, dialogando com as
mudangas conscientes tanto na forma critica, quanto criativa da obra de Martins Pena. De modo
geral, todas essas provocagdes, possibilitam a leitura e andlise da obra O Juiz de Paz da Roga,
que estd sendo mencionada durante toda essa escrita, seja através de fragmentos transcritos da
referida peca, seja fundamentado por tedricos mediante suas fortunas criticas.

A compreensao da formagao dos valores de todo o processo historico e artistico da nossa
brasilidade, esteve inserida através da plateia na apresentacdo da obra do referido teatrélogo,
essas manifestacoes culturais deram sentido na forma de atuar com base na relagdo da arte e da

identidade brasileira. Pensando nessa conjuntura, Velloso (2016) afirma que:

No contexto internacional, € a partir da aceleracdo do processo urbano industrial —
ocorrido em meados do século XIX — que vao surgir movimentos de ordem literaria,
politica, religiosa e cientifica. A consciéncia da modernidade, segundo Le Goff
(1984), nasce precisamente do sentimento de ruptura com o passado. (VELLOSO,
2016, p. 353)

Do ponto de vista dialético, nas multiplas faces do riso, podemos compreender os efeitos
causados por tarefas que enquadravam e relacionavam o teatro ao autor da peca, a0 tomamos
como base para andlises de mais f6lego em nosso trabalho. Desta maneira, a forma teatral
cOmica no teatro brasileiro enquadra o dramaturgo Martins Pena com a comédia de costumes.

Na construcao dialética do riso, da referida obra, foi possivel examinarmos o riso a luz

dos estudos da Teoria Literdria, como vertente socio-historico da literatura brasileira. Para
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tanto, daremos continuidade ao proximo item que relatard sobre 0 Romantismo e o riso: uma
producdo literaria diferenciada.

Nesse momento da pesquisa, trataremos sobre a andlise tedrica, bem como o0s
determinados tipos de riso, recorrendo as respectivas transcricdes da obra para demonstrar

nossa brasilidade mediante o humor e o jeitinho brasileiro dos personagens.
2.2 O Romantismo e o Riso: uma producio literaria diferenciada

O constante didlogo de uma literatura com outras literaturas, vem com a tradicdo dessa
literatura para que se tenha um peciilio em comum®. Nesse sentido, as razdes para a critica de
Martins Pena no Brasil do século XIX, se deu ao fato de ndo se valorizar a Lingua Portuguesa
como o patrimdnio de uma identidade literdria local.

Entretanto, a criagdo da identidade literdria de uma nag¢do se ordena primeiramente
mediante a valorizagdo do idioma. Atento a isso, o referido dramaturgo empreendeu uma critica
a sociedade burguesa brasileira, trazendo a tona o instinto de nacionalidade e independéncia,
livre das amarras portuguesas. Ao apontar e questionar algumas caracteristicas sucedidas no
Romantismo, ou seja, o sentimentalismo, a valoriza¢do da morte, a inspiracao, Martins Pena no
corpus de sua obra literdria, desenvolveu uma critica de forma constante e reflexiva, valendo-

se do humor brasileiro que, segundo Ferraz (1987), o autor conseguiu:

[...] abarcar dois planos da manifestagdo literdria oitocentista. Um envolvia a
reformulagdo do fazer literdrio e o questionar desse fazer [...] o outro pressupde a
reformulagdo do conceito de “inspira¢do” tal como ele tinha atravessado o século [...].
(FERRAZ, 1987, p. 39)

O periodo romantico no Brasil, coincidiu com a nossa independéncia politica, impondo-
se como o primeiro estilo de época genuinamente brasileiro. Nesse processo de formacio,
expressao e evolucdo, caminharam paralelamente os ideais nacionalistas, € a preocupacdo de
criar uma consciéncia nacional, livre, dos influxos da Literatura Portuguesa, que receberam
influéncia da cultura local, mesmo que os grandes escritores romanticos portugueses fossem
conhecidos, lidos e apreciados.

Um novo publico-leitor popular, oportunizou a nova tendéncia literaria, que transitava
em ambientes diferenciados, neste caso, do campo para a cidade, ou vice-versa, surgindo assim,

um teatro que ganhou um novo impulso, uma nova perspectiva. Inicialmente em 1836, sob

85 Conhecimento literario que uma pessoa guarda, pensando no futuro, de forma conjunta com propriedades que
garantem os apontamentos sobre um certo assunto. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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lampejos da ideologia®® romantica, que foram se argamassando®’ na verdadeira renovagdo
literdria, cujas linhas gerais prestaram-se a estilizacdo das tendéncias locais, resultando num
movimento integro, o mais brasileiro e auténtico dentre todos os que ja se tiveram.

Nesse contexto, Mattos (1990) descreve que:

Acabava de ser declarada nossa independéncia politica e ji estivamos sem o
imperador que a tinha tornado publica. Guerras para expulsar os portugueses que
continuavam a governar o pafs, supostamente soberano, periodos interinos de
regéncia, rebelides demoradas como a Farroupilha (1835-45) mostram como foram
conturbadas nossas primeiras décadas de relativa autonomia (MATTOS, 1990, p. 206)

O Brasil, 2 época do Romantismo, era uma jovem nacdo agriria e periférica®®, no
contexto mundial, ndo sendo possivel transplantar-se ao contexto histérico-cultural europeu
aqui para os trépicos. Nesse sentido, a producdo literdria que caracterizou a literatura romantica,
tipo nacionalista tem como elementos de referéncia local, o resgate do passado histérico-

cultural e das raizes do povo brasileiro, com o riso e a comicidade. Roncari (2002) relata que:

O Romantismo Brasileiro teve como propdsito a criagdo de uma literatura
propriamente nacional, que fosse livre das influéncias europeias e distante dos moldes
literdrios portugueses. Os romanticos buscavam uma poesia genuinamente brasileira,
que retratasse a realidade do pafs, suas raizes histéricas, que correspondesse a sua
cultura, ao seu povo e a sua lingua. (RONCARI, 2002, p. 38)

Os fendmenos comicos partem de uma longa reflexdao que buscou compreender como
tais caracteristicas se imprimiram nos textos que foram produzidos no dambito de uma cultura
estabelecida, nos quais estivemos expostos cotidianamente no passado, encontrando na
literatura brasileira um pés-independéncia com a func¢do primordial do processo de organizagdo
da nacdio. A época marcou presenga nos meios que veiculavam e formavam opinido.

O fato de ter se envolvido com as problemadticas inerentes ao contexto, possibilitaram
revelar faces da nacionalidade brasileira, em seus contrastes sdcio-politicos, religiosos,
culturais e regionais. As tematicas e personagens passaram a ser representados a luz do tempo
e espaco historicos, colocando em xeque a abstracdo e a convengdo arcadica. O século XIX

com suas profundas transformagdes no caso do Brasil, € relatado por Minois (2003), que:

Com o uso da ironia, na alta sociedade, passou-se a acreditar na ideia de que “saber
rir” é prerrogativa estritamente nobre, sindnimo para os aristocratas, de boas maneiras
e, para os burgueses, de superficialidade e descompromisso culpavel. [...] A funcdo
essencial do riso € a dessacralizacdo dos antigos valores que foram precipitados numa
onda marcada pela audécia de escritores com Martins Pena. (MINOIS, 2003, p. 271)

8 De forma breve um estudo da origem e da formacfio das ideias, dos valores e dos principios que definem uma
determinada visdo do mundo, fundamentando e orientando a forma de agir de uma pessoa ou de um grupo social.
(DUCROT & TODOROV, 1972)

87 Retra¢io em argamassa de revestimento, mediante uma revisio da literatura. (GUINSBURG, FARIA & LIMA,
2009)

88 Sociedade cuja economia € baseada na producdo e manutengio de culturas e terras de cultivo. (GUINSBURG,
FARIA & LIMA, 2009)
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No movimento romantico interessavam-se descrever o tempo concreto, capaz de
transformar a vida em niveis diferenciados. Para além dos limites, no que tange a mudanca de
perspectiva, 0s escritos romanticos transpareceram enquanto tentativas, no caso as
representacdes das singularidades do pais como um todo, bem como ajudarem a despertar a
preocupacdo com a organizagao social e institucional.

Aparentemente, o romantismo brasileiro foi facil de ser conceituado, pois os
romancistas, poetas e dramaturgos romanticos compartilhavam das mesmas ideias relacionadas
a literatura e as atitudes diante do mundo. Em se tratando de tempo, Ricoeur (2010), nos

possibilita entender que mediante:

A composi¢do narrativa coloca as relagdes entre o tempo da narrativa e a vida da acao
efetiva em que o fend6meno do tempo traz a historiografia e a teoria que aprofunda o
pensamento mobilizado pela temporalidade do riso e do espaco a ser proporcionado
pelo escritor. (RICOEUR, 2010, p. 267)

Apesar de se saber o que € ser romantico, e usar o termo de forma incorreta, ao tentar
conceituar, sempre apareceram dificuldades. E preciso deixar a concep¢io de que o
Romantismo foi e € somente um modo de viver o amor, pois faz parte do conceito, ter uma
visao de mundo num olhar resultante de atribui¢des de conceitos restritos.

Para tanto, observamos essa relacao do riso no romantismo, mediante a comédia “O Juiz
de Paz na Ro¢ca” de Martins Pena, que apresentou com bom humor, diversos problemas
cotidianos de moradores da roca. Dessa maneira, percebemos que a Literatura procurou seus
signos, e sentido nas figuras representativas de uma sociedade em formacao, no qual, o discurso

literdrio esteve impregnado dessa busca. Nesse sentido, Samuel (1985) nos diz que:

A literatura faz parte do produto geral do trabalho humano, isto é, da cultura. E a
cultura de um povo sdo suas realizacdes, em diversos sentidos, como as ciéncias e as
artes. E um conjunto socialmente herdado, que de certo modo determina a vida do
individuo. (SAMUEL, 1985, p. 7)

Partindo das colocacdes de Samuel (1985), percebemos que as relacdoes humanas que
formam nossa cultura, nos transformam naquilo que somos, na maneira como agimos, COmo
construimos nossas crengas, como definimos as caracteristicas da nossa linguagem, e inclusive,
no modo de como nos vestirmos.

Nesse contexto, as criacdes humanas visam expressar o mundo de modo sensivel,
mediante a arte, e € pela arte que expressamos a nossa cultura. Por isso, estudar e compreender
a arte e a cultura é um exercicio de autocompreensdo, mediante a criagdo em um periodo

romantico, mas com aspectos realistas.
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O publico leitor de uma obra com aspectos realistas, se identificam com os personagens
representados no texto literdrio, em que a aceitacio do trabalho lido ou apresentado, aumenta,
e o interlocutor interage de modo mais consciente com a representacdo, de maneira comica.

Num principio, trazidas e usadas nas caravelas portuguesas como entretenimento e
como divulgagdo do cristianismo por jesuitas, as pegas teatrais de cunho popular criaram um
importante espaco no desenvolvimento cultural brasileiro.

No século XIX, a figura da tradi¢do cOmica brasileira na literatura, nos trouxeram um
processo de reflexdo para a elaboracdo desta dissertagc@o, pois surgiu com base na necessidade
de se compreender se houve, ao longo do desenvolvimento cultural do Brasil, o espaco para a
criacdo da referida obra comica, que, de alguma forma, percebemos alguns elementos culturais
representativos para a criacdo de um icone de nossa brasilidade.

Levando-se em consideracao a lingua escrita como principal forma de registro do teatro
brasileiro, na funcdo estética utilizada para montar o percurso da comicidade no século XIX,
trouxeram personagens cujos perfis comportam elementos de uma literatura diferenciada

daquela inicial trazida pelos colonizadores portugueses. Para isso, Romero (1953) relata que:

O escritor fotografa o seu meio com uma espontaneidade de pasmar, e essa
espontaneidade, essa facilidade, quase inconsciente e organica, é o maior elogio de
seu talento. Se se perdessem todas as leis, escritos, memorias da histdria brasileira dos
primeiros cinquenta anos deste século XIX, que estd a findar, e nos ficassem somente
as comédias de Pena, era possivel reconstruir por elas a fisionomia moral de toda essa
época. (ROMERO, 1953, p. 364)

Ao tracarmos a historiografia entre 0 Romantismo e o riso, consideramos as escolhas
expressivas que o autor, neste caso Martins Pena, que julgou na utilizacdo de modelos tidos
como ideais do humor na sua obra teatral. Este comediégrafo teve a veia cOmica nativa,
espontinea e ainda abundante. E importante destacar que, o dramaturgo se dedicou a tragar a
histéria do teatro brasileiro como um fundador da vertente mais proficua® dentre as surgidas
no século XIX, a comédia de costumes.

Vale ressaltar ainda que, para discernir tal perspectiva, o fildsofo Bergson (2018, p. 5)
relata em sua obra, O Riso, ensaio sobre a significacdo do coémico, “[...] parece que a
comicidade s6 podera produzir comogao se cair sobre uma superficie d’alma serena e tranquila.
A indiferenca € seu meio natural. O riso ndo tem maior inimigo que a emogao. [...] por alguns
instantes, serd preciso [...] calar [...]”.

E com esse olhar de humor, unimos as proposi¢des risiveis de Bergson (2018), com a

perspicéacia romantica de Martins Pena (2006), sobressaltando que o vicio € comico quando nos

8 Que apresenta produtividade de acordo com a expectativa ou além dela, de cardter proveitoso, proficiente, que
da bons resultados com éxito. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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transporta da naturalidade da vida e das situacdes a uma rigidez que pode ser de cardter, de
atitudes, de acdes etc. Dessa forma, os sentimentos e a interpretacdo humana que deveriam ser
vivos, tornam-se impulsos automdticos ante as situacdes distintas, tolhendo” a flexibilidade
natural do ser humano.

O teatro do riso no periodo romantico empregou todas as formas possiveis de um
processo consistente em fazer personagens pautados na critica de uma realidade da burguesia
brasileira do século XIX, de modo a fazer renascer em circunstancias sempre novas uma série
de acontecimentos ou de vicissitudes®' que se corresponderam a nossa identidade. E importante
frisar que, mediante o riso, se proporcionou um gesto social, ressaltando os acontecimentos
politicos, sociais, e culturais de uma nagao recém-independente.

Para esse contexto, Candido (2006), nos aponta que:

Num tempo em que o baixo nimero de leitores e as pequenas elites sdo limitados por
um quadro de analfabetismo e “pobreza cultural”, ndo so6 o refinamento do gosto sofre
limitacdes, mas também a producdo de uma literatura que, pelo seu alto nivel de
invengdo, salvo excegdes, seria capaz de traduzir uma identidade brasileira.
(CANDIDO, 2006, p. 77)

Podemos dizer entdo, que Martins Pena, a um s6 tempo, se aproximou e se distanciou
da escola romantica, dentro do qual sua arte foi considerada, e que se mostrou amplamente
produtiva em nosso pais em meados do século XIX. A aproximacdo deu-se justamente ao fato
de que o teatrélogo brasileiro teve como forga expressiva os personagens guardados nas devidas
proporg¢des, para que tangessem o ambito nacional.

E bem verdade que, do ponto de vista de certa autenticidade, estas personagens
distanciam-se dos tipos indigenas, autoctones,’? cuja singularidade, ante a época, ndo era
vislumbrada em outro lugar, buscando uma comicidade que condecorou as aspiracdes do
periodo romantico, tanto na poesia quanto na prosa.

Conforme Paviani (2003, p. 85), “a arte em sua suprema determinagao ¢ um passado.
No momento atual cabe antecedéncia a reflexdo”. Nessa perspectiva, a arte como funcio social
deve prevalecer a perspectiva de existéncia da arte e da literatura, pois adquirem o espago de

discussao politico-social, retratando as caréncias da sociedade atual.

0 Entraves que prejudicam e/ou dificultam os atalhos que ocasionam o descontentamento, colocando barreiras ou
impedimentos de algo ou algum a coisa. (DUCROT & TODOROV, 1972)

91 Sequéncia de mudancas ou transformacdes, com variacdo, bem como revés ou circunstincias contrarias e
desfavoraveis, com acontecimento casual e imprevisivel da vida, na qual o estado se alterna continuamente,
alternadamente. (DUCROT & TODOROYV, 1972)

92 Pessoa que nasceu na regido ou no territério em que habita. Diz-se da lingua que primeiro foi falada num pafs,
numa regido, com as caracteristicas e particularidades dessa lingua, que se formou ou teve sua origem no lugar
em que foi encontrado. (DUCROT & TODOROYV, 1972)
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Amplamente, a literatura implica na interacdo entre o escritor € seu publico num
contexto histérico determinado. Dessa forma, os elementos contextuais e histéricos podem
interferir na producgdo estética da literatura. Tendo em vista esse principio, analisamos a relacao
entre o Romantismo e o riso, para com uma producdo literdria diferenciada, além dos
enunciados que estabeleceram momentos da Historia brasileira e da Literatura nacional.

As relagdes da literatura com a histéria e a sociedade correspondem as relacdes da
literatura com a realidade, e isso € evidente na obra de Martins Pena. Na literatura existe uma
correlacdo semantica com o mundo real, de forma singular, uma vez que a linguagem literaria

ndo estd referenciada diretamente ao mundo, como explica Silva (1976):

A mensagem literdria € semanticamente autdnoma, pois sua verdade e a sua coeréncia

2

sdo de ordem contextual-interna. E conveniente repetir, todavia, que a linguagem
literaria ndo se constitui fora da histéria e fora da experiéncia do real, nem anula os
valores semanticos, as dimensdes sociais e simbdlicas que fazem parte integrante dos
sinais da langue de que o texto literdrio é também uma realizacdo particular e
especifica. A obra literdria constitui, por conseguinte, uma estrutura verbal que deve
ser considerada e estudada na sua organizagdo, na dindmica e na funcionalidade dos
seus elementos etc., mas essa estrutura, pelo simples fato de ser verbal, é portadora de
significados que, embora autdnomos do ponto de vista técnico-semantico, se reportam
mediatamente a problematica existencial do homem. (SILVA, 1976, pp. 139 — 140)

Deste modo, percebemos que a autonomia de Martins Pena na obra, ou seja, sua
especificacdo com a arte e a afirmacgao, confere fundamentando-se com a vida, com a histéria
e com a sociedade do século XIX. Em relacdo obra do autor, o desenrolar da narrativa procurava
ser desenvolvido com a expectativa do publico até o desfecho da peca.

Concomitantemente, o encadeamento causal, ou seja, cada cena sendo a causa da
proxima, e essa sendo o efeito da anterior, no sentido de ser o mais real possivel. Esse
mecanismo dramético utilizado por Martins Pena, trouxe na acdo dramadtica situagdes que se
tratou de um drama histérico e cultural para o nosso pais, a independéncia brasileira.

Enfim, percebemos que no palco no periodo roméntico se atualizou e concretizou, de
certa forma, através dos atores e cendrios, a fung¢do do riso, manifestando-se em um teatro com
fortes elementos cenograficos e reais. Afigurando-se em certa medida como tragos realistas que
descreveram didlogos em espacos c€nicos.

A atitude critica do autor em relag¢do ao riso no periodo romantico, apontou uma visao
mais objetiva e menos exagerada na descricdo do personagem na obra. Ao assumir um carater
combativo de oposi¢do e critica social, foi um desafio para Martins Pena, j4 que nos
proporcionou uma obra que estava imersa nos problemas sociais daquele periodo, bem como,
explicitando costumes cuja superacao era ansiada pela propria sociedade.

Na continuidade, tracaremos algumas perspectivas sobre a comicidade na construcao

dos personagens referente a producdo literaria de Martins Pena, neste caso, a obra aqui
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analisada, O Juiz de Paz da Roga, no qual perceberemos pontos bastante significativos sobre o

cOmico, asserindo ao objeto que nos faz rir, em func¢io da atividade no fendmeno do riso.”?
2.3 A comicidade na construcio dos personagens

A fim de explicitar os ativadores da comicidade que instigaram o riso e a reflexao,
procuramos compreender a razdo do humor em poder cumprir o papel fundamental na critica
social e na politica do nosso pais, para tanto, investigamos como a constru¢ao dos personagens
permitiram o efeito comico e satirico na histéria cultural da sociedade brasileira.

Nesse contexto, segundo a explicagdo de Gancho (2004):

A personagem ou o personagem € um ser ficticio que € responsavel pelo desempenho
do enredo; em outras palavras, € quem faz a acdo. Por mais real que pareca, o
personagem € sempre invengdo, mesmo quando se constata que determinados
personagens sdo baseados em pessoas reais. (GANCHO, 2004, p. 14)

Falando da relagdo entre personagem e acdo, Martins Pena preferiu denominar os
personagens de atores. Ao definir a fungcao dos personagens na obra, o autor promoveu situagoes
e transformagdes na comédia, propondo fungdes que acionavam os personagens, COmo: sujeito-
objeto, destinador-destinatrio e adjuvante-oponente.”*

Panoramicamente, as funcdes dos personagens eram evidentes na pega aqui analisada,
pois a construgdo dos personagens teve seu direcionamento respectivamente na comicidade dos
fatos. Sabemos que ordenar esses fatos, levaram ao dramaturgo as especificidades da obra, que
foram classificadas em varias funcoes.

Vejamos na continuidade essas categorias dos personagens da obra O Juiz de Paz da

Roca, na perspectiva comica:

1- Protagonista: aquele que conduz a agdo, na referida obra, em que o protagonista era o
personagem principal, neste caso, o “Juiz”;

2- Antagonista oponente: o opositor de cuja contradi¢do era protagonista resultando o
conflito central, neste caso. O malandro “José da Fonseca”;

3- Objeto: fim visado pelo protagonista, representado por um interesse do protagonista e do
antagonista, neste caso, o “Juiz” que atenuava a corrup¢do; e o malandro que idealizava as

mentiras. O que os dois tinham em comum? Beneficio proprio, egoismo.

9 E um acontecimento observavel, particularmente algo especial, além se ser uma das primeiras experiéncias de
vida do ser humano e ¢ inerente ao comportamento deste. (BERGSON, 2018)
%4 Auxiliador de maneira positiva e representado por um ator diferente do sujeito do fazer, pois ao auxiliar de forma
negativa seria observado como nio-sujeito. (GREIMAS E COURTES, 1979)
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4- Destinador: personagem que influenciou decisivamente a destinacdo do objeto, dirigindo
a acdo e a resolvendo.

5- Destinatario: beneficiado, personagem que recebeu o objeto, o resultado da agdo, e que
geralmente condiz com o protagonista, aqui nessa descricdo, podemos situar ‘Aninha”, ja
que foge com o recruta, que supostamente deveria ser preso por ordem do protagonista,
neste caso o “Juiz”;

6- Adjuvante: personagem auxiliar, que ofereceu uma contribuicdo a algum dos agentes na
busca de seus fins, neste caso, 0 “Escrivao” ¢ um dos auxiliares na obra, ja que ele ajudava

na organiza¢do dos requerimentos com o “Juiz”.

O personagem principal ou protagonista € classificado de acordo com Gancho (2002, p.
14), “¢ o protagonista com caracteristicas superiores as de seu grupo”, percebam que em relacao
a essas caracteristicas, Martins Pena se referiu a fun¢do de magistrado que o “Juiz” tinha, ou
seja, um cargo alto numa localidade simples como a zona rural brasileira.

Os personagens em toda a obra foram divididos em trés nucleos: o primeiro seria o
familiar, representado por “Manuel Jodo”, o patriarca da familia na roga, sua esposa “Maria
Rosa” e “Aninha”, a filha de ambos. No segundo nicleo, neste caso o amoroso, temos 0s
namorados “Aninha” e “José da Fonseca”, o malandro.

E no terceiro e dltimo nicleo, considerado o laboral, no qual o autor enfatizou o
contraste e a autoridade por parte do “Juiz de Paz” em relagdo ao “Escrivao”, e os demais
personagens roceiros, como os lavradores e negros.

Referente aos personagens secunddrios, Gancho (2002, p. 16) discorre que: “menos
importantes na histéria, isto €, que tém uma participagdo menor ou menos frequente no enredo;
podem desempenhar papel de ajudantes do protagonista ou do antagonista, de confidentes,
enfim, de figurantes”. Todorov (2006) contribui com esta escrita na perspectiva de mostrar

como o dramaturgo exerceu os personagens na literatura ocidental.

Nesta literatura, o personagem parece-nos representar um papel de primeira ordem e
¢ a partir dele que se organizam os outros elementos da narrativa”. Nesse sentido,
reconhecendo a fun¢@o das personagens na organizacdo dos elementos da narrativa
que estamos estudando, (TODOROV, 2006, p. 230)

Com base na comicidade, a andlise de Bergson (2018) sobre o fendmeno comico, teve
um cardter tedrico, principalmente nas referéncias literdrias, folcloricas, dramaturgicas e

filos6ficas. Ao destacar a comicidade na constru¢@o dos personagens, foi possivel vislumbrar a
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forma de compreensio e utilizacio para com as matrizes de comicidade,” partindo da
realizacdo e préatica do ator, diante de um carater dramdtico, e por conseguinte, cénico.

As criticas do dramaturgo foram caracterizadas minuciosamente, por uma quebra do
padrdo, por exagero, por algo inesperado, por repeticdo, por um grotesco € por contraste,
especificamente quando Martins Pena se referiu entre a Cdrte e a rogca, uma comparacao
totalmente desigual. Para isso, Bergson (2008, p. 15) faz um breve relato sobre o gesto social,
no qual, “[...] uma certa rigidez do corpo, do espirito e do cardter, que a sociedade gostaria de
eliminar para obter de seus membros a maior elasticidade e a mais elevada sociabilidade
possiveis. Essa rigidez € a comicidade, e o riso € seu castigo™.

E possivel notar que, na referida obra o comico é um mecanismo de subversio e
destruicdo, ou seja, revelando a falsa autoridade com um suposto poder, que na verdade foi
submetido ao ridiculo. Nesse contexto, a comicidade, foi provocada por descobertas de alguns
defeitos ocultos. Nesse lado sombrio da nio-verdade, a sociedade do século XIX, tinha um
conjunto de ideias que considerava como os aspectos exteriores do homem quanto a vida moral

e intelectual, provocando a comicidade na quebra de padrao. Na perspectiva de Alberti (2011):

A comédia € uma arte poética que representa as acdes humanas baixas, ou mais
especificamente os personagens em acdes piores do que nés. — O comico ndo cobre
todo tipo de baixeza: ele é somente a parte do torpe que ndo causa dor nem destruigao.
E um defeito moral ou fisico (a deformidade) que, sendo inofensivo e insignificante,
se opde ao 68evab8s e a violéncia tragica e, por isso mesmo, ndo causa terror nem
piedade. — A comédia € o modelo de representagdo do geral préprio da arte poética,
isto é, o modelo da representacdo do que pode acontecer na ordem do verossimil e do
necessdrio, e nio do que efetivamente aconteceu. A diferenca da tragédia, a
constituicdo dos personagens comicos é uma invengdo e seus nomes dados ao acaso.
— Um dos tracos caracteristicos da expressdo comica € o emprego muito evidente de
metaforas e outros nomes ndo habituais. Quando esse emprego € expressamente
desmedido e fora de propdsito, seu efeito é comico. (ALBERTI, 2011, p. 49)

Percebemos com esta pesquisa, que a comicidade estd proxima ao exagero, porém, o
exagero sO € comico quando mostra um defeito. De acordo com Alberti (2011), sdo
quantificadas em trés as formas de exagero: “a caricatura, a hipérbole e o grotesco”. Quando
nos referimos a caricatura, a ideia € de aumentar as particularidades para uma melhor
visibilidade do leitor/plateia.

Em relacdo a hipérbole, podemos observar como € a variagdo de caricatura, no qual
consiste no exagero dos pormenores dos fatos. Ja no grotesco, tem a caracteristica do exagero
extremo, atingindo as dimensdes que extrapolam a realidade, sendo assim, a forma de

comicidade preferida pela arte popular desde a Antiguidade.

95 Repeticdo com distancia critica, que marca a diferenca em vez da semelhanca. Portanto, a inversdo irdnica est4
presente em toda parddia. A comicidade estd sempre muito préxima do exagero, no entanto, o exagero sé € comico
quando revela um defeito. (FARIA, 2006)



69

Por isso, foi um método de grande prestigio utilizado por Martins Pena, pois apresentava
coerentemente a comédia de costumes para sociedade brasileira do século XIX. Vejamos na
sequéncia um fragmento transcrito da referida obra, no qual esse exagero em forma de grotesco

foi exposto em todos os sentidos:

JUIZ -E verdade, Sr. Tomds, o que o Sr. Sampaio diz?

TOMAS — E verdade que o leitdo era, porém agora é meu.

SAMPAIO — Mas se era meu, e o senhor nem me comprou, nem eu lho dei, como
pode ser seu?

TOMAS - E meu, tenho dito.

SAMPAIO - Pois nio é, nio senhor. (AGARAM AMBOS NO LEITAO E PUXAM,
CADA UM PARA SUA BANDA.)

JUIZ — (levantando-se) Larguem o pobre animal, ndo o matem!

TOMAS — Deixe-me, senhor!

JUIZ — Sr. Escrivao, chame o meirinho.

((OS DOUS APARTAMS-SE) Espere, Sr. Escrivao, ndo € preciso.

(ASSENTA-SE) Meus senhores, s6 vejo um modo de conciliar esta contenda, que é
darem os senhores o leitdo de presente a alguma pessoa. Nao digo com isso que me
deem. (PENA, 2006, CENA XI, pp. 77 —78)

Nesse fragmento, percebemos nitidamente a fungdo do “Juiz de Paz”, por ser um
funciondrio que tem o cargo de conciliador dos conflitos de sua jurisdicdo, e € ai, um dos
melhores momentos da obra, pois devido aos jogos de palavra que se estabelecem entre os
personagens, a comicidade se sobressai com grande perspicdcia, na certeza do humor
persistente na obra do autor.

Quase como efeito imediato, o comico por meio do riso declarado na boca dos
personagens, trouxe a tona a ideia de forma estabanada diante dos fatos ligados a uma suposta
decisdo juridica. Tanto essas picuinhas entre vizinhos, quanto a disputa inacreditdvel por um
“leitdo”, revelaram os personagens da obra, diante do ambiente rural, que era tdo simples, mas
com certa ignorancia, no sentido de rude.

Em relacdo especificamente ao “juiz”, as leis que regiam o seu oficio, eram articuladas
sem o menor pudor, pois transitavam tranquilamente entre a corrupg¢do e o abuso de autoridade.
A escolha fortuita de Martins Pena em criticar os costumes do interior brasileiro no periodo do
Império, colocaram em xeque a ignorancia dos magistrados roceiros, € mostraram um jogo entre
o Direito, enquanto doutrina juridica, e os desmandos pessoais de quem assumia o cargo de
“juiz”, fez com que o povo tivesse a realidade na sua frente, mesmo que fosse em forma comica,
apresentando a vivacidade nas situagdes e no registro dos costumes e didlogos.

Durante toda a trajetoria dos personagens pela obra, observamos como a influéncia do
poder politico, econdmico e social no Brasil foi apresentada como dentincia para a sociedade,

J& que o propodsito de Martins Pena teve grande €xito, ao contrariar uma classe que até entdao



70

ndo obtivera nenhuma preocupagdo com o que acontecia. Vejamos na sequéncia um fragmento
transcrito que relata algumas dessas situagcdes na obra teatral:

MARIA ROSA — (entrando) O Aninha! Aninha! Aonde est esta maldita? Aninha!
Mas o que € isto? Esta porta aberta? Ah! Sr. Manuel Jodao! Sr. Manuel Jodo!
MANUEL JOAO - (dentro) O que € 14?

MARIA ROSA — Venha cé depressa.

(ENTRA MANUEL EM MANGAS DE CAMISA.)

MANUEL JOAO — Entio, o que é?

MARIA ROSA — O soldado fugiu!

MANOEL JOAO - O que dizes, mulher?!

MARIA ROSA — (APONTANDO PARA A PORTA) olhe!

MANUEL JOAO — O diabo! (CHEGA-SE PARA O QUARTO.) E verdade, fugiu!
Tanto melhor, nao terei o trabalho de o levar a cidade.

MARIA ROSA — Mas €éle nao fugiu s6...

MANUEL — Hem?!

MARIA ROSA — Aninha fugiu com €le.

MANUEL JOAO — Aninha?!

MARIA ROSA — Sim.

MANUEL JOAO — Minha filha fugiu com um vadio daqueles! Eis aqui o que fazer
as guerras do Rio Grande!

MARIA ROSA — Ingrata! Filha ingrata!

MANUEL JOAO — Dé-me 14 minha jaqueta e meu chapéu, quero ir 4 casa do juiz de
paz fazer queixa do que nos sucede. Hei-de mostrar aquele melquitrofe quem ¢é
Manuel Jodo... V4, senhora, ndo esteja a choramingar.

(PENA, 2006, CENA XIX, pp. 82 — 83)

Percebemos que justamente na cena XIX, do século XIX, marcam uma transicio, a
primeira se refere ao status do malandro na descoberta da verdade, e no segundo momento se
refere a transi¢do de um pais que se torna uma nacao Independente. E € entdo que, Martins Pena
relatou sobre um momento impar na obra, no qual o pai e a mae saem, ao tempo que a filha
libera o recruta, e ficam sabendo que se tratava de seu namorado, “José da Fonseca”.

O mesmo, alegou arbitrariamente que tinha sido preso por equivoco, contando que, tinha
encontrado o magistrado, e que ele o mandou prendé-lo. Nesse sentido, quando os pais
descobrem o que ocorreu, surge a revolta e decepcdo, mas por incrivel que pareca, o pai
“Manuel Joao”, se sentiu um tanto que aliviado, pois jd ndo teria que levar o prisioneiro a
cidade, e assim ndo perderia um dia de trabalho.

De qualquer forma, “Manuel Jodo” tinha que comunicar o ocorrido ao “juiz”, para que
se tomassem as devidas providéncias. Ao final, tudo era culpa do Governo, em solicitar recrutas
para a guerra, resmungava ‘“Manuel Jodo”. Na penultima cena, temos o climax da obra, nesse
momento todas as partes chegariam num acordo, que todos se beneficiaram ao final da peca.

Vejamos no seguinte fragmento transcrito esse momento comico da obra:

Entram MANUEL JOAO MAIRA ROSA, ANINHA E JOSE. JUIZ — (levantando-se)
Entao, o que € isto? Pensava que ja estava longe daqui!

MANUEL JOAO — Nio senhor, ainda nio fui.

JUIZ — Isso vejo eu.

MANUEL JOAO - Este rapaz nio pode ser soldado.
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JUIZ — Oh, uma rebelido? Sr. Escriviao, mande convocar a Guarda Nacional e oficie
ao Governo.

MANUEL JOAO — Vossa Senhorita ndo se aflija, homem esta casado.

JUIZ — Casado?!

MANUEL JOAO — Sim senhor, e com minha filha. JUIZ — Ah, entdo ndo é rebelido...
Mas vossa filha casada com um biltre?

MANUEL JOAO - Tinha-o preso no meu quarto para amanhi para a cidade; porém
a menina, que foi mais esperta, furtou a chave e fugiu com ele.

ANINHA — Sim senhor, Sr. Juiz. H4 muito tempo que o amo, e como achei ocasido,
aproveitei.

JUIZ — A menina nfo perde ocasido! Agora, o que esta feito estd feito. O senhor ndo
ird mais para a cidade, pois estd casado. Assim, nJao falemos mais nisso. Ja que estio
aqui, hao-de fazer o favor de tomar uma xicara de café comigo, e dancarmos antes
disto uma tirana. Vou mandar chamar mais algumas pessoas para fazerem a roda
maior. (CHEGA A PORTA) 6 Anténio! Vai a venda do Sr. Manuel do Coqueiro e
dize aos senhores que hd pouco sairam daqui que fagcam o favor de chegarem até ca.
(PARA JOSE) queira perdoar se o chamei de biltre; ja aqui ndo estd quem falou.
JOSE’- Eu ndo me escandalizo; Vossa Senhoria tinha de algum modo razdo, porém
eu me emendarei.

MANUEL JOAO — E se nio se emendar, tenho um reio.

JUIZ — Senhora Dona, queira perdoar se ainda a ndo cortejei.

(COMPRIMENTA)

MARIA ROSA — (cumprimentando) Uma criada de sua Exceléncia.

JUIZ — Obrigado, minha senhora... Ai chegam os amigos.

(PENA, 2006, CENA XXII, pp. 85 — 86)

As reflexdes do “Juiz” sdo interrompidas com a chegada de “Manuel Jodo”, “Maria
Rosa”, “Aninha” e “José da Fonseca”, que lhe comunicaram o curioso casamento. Dessa forma,
o jeitinho brasileiro do malandro o fez livrar-se da obrigatoriedade de se tornar recruta, diante
das vdrias revoltas que estavam acontecendo naquele momento no Brasil, neste caso,
especificamente a Revolta da Farroupilha no Estado do Rio Grande do Sul.

Retomando ao fragmento da obra, percebemos que a primeira reagdo do “Juiz” foi em
desmoralizar José da Fonseca, chamando-o de biltre,”® j4 que no primeiro instante para o
magistrado, a sensacdo & de aproveitador e esperto, dando a entender que se utilizou da
inocéncia de “Aninha”, iludiu-a para um suposto matrimonio.

Entretanto, o “juiz” depois pediu desculpas pela ofensa, pois o relato do pai da moga,
modificou o resultado dos fatos, e assim, beneficiou o malandro diante da situagdo. Em uma
realidade cénica, a unicidade,”’ corpo e alma, existem como expressdo do pensamento, porém
dentro de uma realidade ficcional comica, na visao de Bergson, o corpo mente e alma sio coisas

distintas e brigam entre si, negam-se mutuamente.

% Individuo que age de forma desprezivel, que se comporta de maneira vil, praticando canalhices, patife.
(DUCROT & TODOROV, 1972)

97 Caracteristica ou condi¢fo de ser dnico, de nfio haver outros, singularidade e compreenso de um fendmeno na
sua unicidade. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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Esta contradi¢do entre corpo e mente, este desvio da alma revelada, caracterizou o
personagem. Mediante a fortuna critica de Bergson (2018), notamos o comportamento dos

personagens, mediante:

As ac0es fisicas na personagem comica devem negar as suas vontades interiores. O
corpo assume uma forma rigida que luta contra os desejos da personagem que torna
risivel por uma a¢ao nao justificada pelos gestos. Assim, para que uma cena dramdatica
se transforme em cOmica, basta que retiremos dela o que hd de emotivo quando a
atencdo for chamada mais para mecanicidade dos gestos contidos na acdo fisica, do
que ela evoca, chega-se a comicidade. Enquanto para cena dramética deve haver uma
relacdo mimética entre as emocdes, motivagdes, vontades interiores e os gestos da
personagem, na cena comica, encontramos uma discrepancia entre o significado das
motivagdes e os seus respectivos gestos. (BERGSON, 2018, p. 45)

Diante das reflexdes de Bergson (2018), visualizamos um caminho para o cOmico,
escolhendo o direcionamento possivel que interagiu com a obra de Martins Pena, no sentido de
obter os efeitos desejados, referente a comicidade. Nesse contexto, averiguamos no ensaio de
Bergson (2018) sobre o riso, ndo como a chegada em algo, mas intencionalmente o inicio de
encontrar uma vertente que pudesse desenvolver processos para os personagens na cena comica.

Mediante os fatos até aqui discorridos nesta pesquisa, tirarmos licidos proveitos, além
disso, continuaremos na sequéncia com o udltimo tépico do segundo capitulo, que trataremos

sobre a valorizagao do humor brasileiro, bem como materializando do éxito desse estudo.
2.4 A valorizaciao do humor brasileiro

O humor é uma sensacdo de relevancia para nés seres humanos, de forma que a alegria
€ 0 sorriso sdo contagiantes, e assim, criam conexdes entre os individuos, tendo em vista que,
rimos de algo, de alguém, de alguma coisa ou até mesmo com alguém. A manifestacdo pelo
humor varia conforme as sociedades e as épocas, € nessas diferencas que nos involucramos em
grandes descobertas para com o desenvolvimento cultural e social do passado.

A relagdo entre o humor e a arte nos ajudam em momentos de adversidades, de forma
anestésica nas situacoes de sofrimento, sendo uma alternativa de diversdo para o povo. Neste
viés, o bom humor auxilia a suportar momentos de crise, especificamente em relacdo ao
enfrentamento de situacdes inesperadas.

Nos brasileiros somos considerados um povo que ama sorrir, segundo Minois (2003):

O humor tem inicio nos tempos da pré-histéria, quando [...] o homem tomou
consciéncia dele mesmo, de ser aquele e a0 mesmo tempo de nédo o ser e achou isso
muito estranho e divertido [...]. Afinal de contas, o homem € o tinico animal capaz de
rir. [...] o homem ndo é apenas a Unica criatura que pode rir, mas também a dnica
criatura risivel: s6 rimos daquilo que ¢ humano ou faz pensar no homem. Assim
nasceu o humor, quando o homem da era pré-histérica passou a perceber o que era
estranho em si mesmo. E assim nasceu também o riso. (MINOIS, 2003, p. 350)
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O ser humano € o unico animal racional, com a natureza capaz de pensar e de rir, essa
tltima € uma caracteristica que faz o homem tomar conhecimento do que é engracado em si
mesmo e no outro, desenvolvendo assim o riso. Aqui no Brasil, o humor se destacou justamente
no século XIX, uma época em que se tiveram destaque a literatura e os folhetins, com histérias
comicas da sociedade brasileira.

Essa comicidade no periodo romantico, deu a possibilidade de superacdo do povo para
as dificuldades que viviam, principalmente as mais baixas classes sociais. E importante frisar
que, nessa época, o Brasil passava por uma transicdo de regime politico, bem como uma
independéncia das amarras portuguesas. Diante disso, esse cendrio foi exatamente a comicidade
presente nos folhetins, ja que traziam para o povo, as melhores perspectivas de futuro de uma

na¢do independente. Conforme Saliba (2002) explica da seguinte maneira:

De qualquer maneira, deslocando ou alterando significados, o comportamento
humoristico parecia corresponder a uma atitude geral do brasileiro no sentido de
ajustar-se a vida na sua repeticdo cotidiana e aquela sobreposi¢ao de temporalidades,
aparando ou, pelo menos, sublimando os impasses, os conflitos sociais e as
perspectivas de futuro. Parecia mesmo que o humor ajudava os brasileiros a viver,
dando-lhes uma espécie de ética iluséria e efémera capaz de colimar, ao menos
provisoriamente, os obstdculos e as dificuldades que se esgar¢cavam naquele momento
critico de transi¢@o de regime politico. Parodiando a famosa afirmacdo de Gramsci,
dirfamos, neste caso, que todos os homens eram humoristas, mas apenas alguns
exerceram as funcdes de um humorista. (SALIBA, 2002, p. 70)

Cada época ha um tipo de humor, conforme a cultura daquele momento, despertando o
riso como sensacao ao longo da histéria, em determinadas épocas e locais o riso foi incontido
e sem regras, enquanto em outras era completamente respeitoso e contido, dependendo do lugar
social onde se ri, dependendo das posturas e das atitudes de cada individuo.

Nesse contexto, podemos dizer que, Martins Pena em sua obra O Juiz de Paz da Roga,
nos proporcionou a partir de sua pega, uma valoriza¢ao diferenciada para o humor brasileiro.
Mediante os conceitos e as inter-relacdes entre o riso € o humor, foi necessario entendermos a
sua real fun¢do social no ambiente natural, neste caso, a sociedade do século XIX.

Ao apontarmos o significado fisico, segundo Ducrot & Todorov (1972), “o riso € o
conjunto de contragdes e movimentos da boca e das faces que a gente faz quando ri”. Entretanto,
0 riso ndo era considerado somente como um movimento gestual, na verdade, ele tinha uma
outra inten¢do de entendimento com outros ridentes, ji que estamos sempre sorrindo com
alguém ou até mesmo de alguém.

Especificamente em relagdo ao humor, “é um estado de animo, no qual o grau de

disposicdo e bem-estar é considerado psicologicamente e emocionalmente no individuo™. Esse

significado € apresentado por Ducrot & Todorov (1972), dando a capacidade de compreender,
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apreciar e/ou expressar coisas cOmicas, engracadas e divertidas. Para especificar essa

performance, Martins Pena discorre no seguinte fragmento transcrito esse humor:

[...] JUIZ — Sejam bem-vindo, meus senhores.

(COMPRIMENTAM-SE) Eu os mandei chamar para tomarem uma xicara de café
comigo e dancarmos um fado em obséquio ao Sr. Manuel Jodo, que casou sua filha
hoje.

TODOS — Obrigado a Vossa Senhoria.

INACIO JOSE — ((PARA MANUEL JOSE) estimarei que sua filha seja feliz.

OS OUTROS — Da mesma sorte.

MANUEL JOAO — Obrigado.

JUIZ — Sr. Escrivao, faca o favor de ir buscar a viola.

(SAI O ESCRIVAO.) Nio facam cerimdnia; suponham que estio em suas casas...
Haja liberdade! Esta casa ndo é agora do juiz de paz? E do Jodo Rodrigues. Sr. Tomas,
faz-me o favor?

(TOMAS CHEGA-SEPARA O JUIZ E ESTE O LEVA PRA UM CANTO) O leitdo
ficou no chiqueiro?

TOMAS — Ficou, sim senhor.

JUIZ — Bom.

(PARA OS OUTROS) Vamos arranjar a roda. A noiva dangara comigo, € 0 noivo
com sua sogra. O Sr. Manuel Jodo, arranje outra roda... Vamos, vamos!
(ARRANJAM AS RODAS)

O ESCRIVAO ENTRA COM UMA VIOLA.) Os outros senhores abanquem-se... Sr.
Escrivao, ou toque, ou dé a viola a algum dos senhores. Um fado bem rasgadinho...
Bem choradinho...

MANUEL JOAO — Agora sou eu gente!

JUIZ — bravo, minha gente! Toque, toque!

(UM DOS ATORES TOCA A TIRANA NA VIOLA; OS OUTROS BATEM
PALMAS E CAQUINHOS, E OS MAIS DANCAM)

TOCADOR- (cantando)

(PENA, 2006, ULTIMA CENA, pp. 86 — 87)

Nesse ultimo fragmento da obra de Martins Pena, foi possivel observar que o “juiz” era
de fato um personagem cheio de contradi¢des, pois mesmo insultando num determinado
momento o suposto malandro “José da Fonseca”, no instante seguinte, decidiu comemorar o
matriménio do suposto recruta com “Aninha”, e por incrivel que parega, essa festanga foi
patrocinada pelo préprio magistrado em sua casa, finalizando todos com dangas e cantorias,
fatos observados nesse ultimo trecho da obra.

Dessa maneira, o humor divertido e sério a0 mesmo tempo, proporcionou uma qualidade
vital na condi¢do humana. Tal condi¢ado € expressa por Arendt (2007), na perspectiva de mostrar
a acdo do homem no século XIX, na convivéncia entre semelhantes, e naturalmente nas
questdes sociais, ja que precisaram aprender e apreender, para sobreviver, neste caso, cOmo
seria sobreviver num século com tantas transi¢oes e diferentes perspectivas?

Essa resposta esta justamente refletida na obra O Juiz de Paz da Ro¢a de Martins Pena,
pois a qualidade da a¢@o que o dramaturgo discorreu em sua pega, representava o cardter social

e como escreveu Hannah (2007) em sua pluralidade:

A condi¢do humana diz respeito as formas de vida que o homem impde a si mesmo
para sobreviver. Sdo condi¢cdes que tendem a suprir a existéncia do homem. As
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condi¢des variam de acordo com o lugar e o momento histérico do qual o homem ¢é
parte. (ARENDT, 2007, p. 174)

Em percepcdes culturais, mediante um olhar sociolégico, podemos dizer que o humor
requer a cumplicidade do ouvinte, gerando simpatia, com base na solidariedade diante das
desgracas e dificuldades da sociedade, tendo em vista que o sorriso fez com que as pessoas
esquecessem dos problemas momentaneamente pautados nas adversidades, como fome,
corrupg¢do, trapacas etc.

O riso e o humor foram caracteristicas universais e particulares no século XIX, tendo
em vista que o homem romantico podia rir e fazer rir, esse fendmeno possibilitou 0 modo como
se ria e 0 motivo pelo qual se ria, condicionando-se ao sistema cultural da sociedade brasileira
no processo de formacdo independente.

A irreveréncia do povo brasileiro estd tdo presente atualmente como esteve no século
XIX, e essa identidade do brasileiro foi encarada como uma espécie de reivindica¢do do povo
em meio as multiplas referéncias culturais. Nesse sentido, esse trago caracteristico do humor
brasileiro foi percebido de acordo com o contexto social no qual se encontrava.

Para tanto, Saliba (2002) discorre sobre essa dimensao social no qual:

A narrativa humoristica, nascida para compensar um déficit emocional em relag@o aos
sentidos da histdria, misturou-se a vida cotidiana, daf a sua constante remissio a €ética
individual. Entre a dimensdo formal e puiblica e o universo tdcito da convivéncia
personalista € que se construiu uma fragmentada representacdo comica do pafs, dando
ao brasileiro, por efémeros momentos, a sensacdo de pertencimento que a esfera
publica lhe subtraira. (PEDERNEIRAS, 1924 Apud SALIBA, 2002, p. 192)

A produgdo artistica do século XIX foi um reflexo do contexto social, principalmente
apos a independéncia do Brasil, houve uma necessidade em descrever o nacionalismo. Essa
tarefa foi concretizada por uma geracao romantica, no qual a arte brasileira assumiu um caréter
reflexivo e diversificado, pois um dos ganchos para esse tipo de denuincia era a escrita literaria.

A sociedade carecia de mudancgas sociais, para que houvesse uma valorizagdo artistica
e reconhecida como relevante na sociedade brasileira. A arte € uma caracteristica inerente ao
ser humano, no Brasil a valorizagdo foi uma vertente utilizada por Martins Pena, com a inteng¢ao
de desenvolver a criatividade e a criticidade do povo brasileiro para com os direitos

fundamentais e irrestritos da nacdo brasileira. Conforme Saliba (2002) menciona que:

O humor permitia, tanto na vida cotidiana como nas situagdes coletivas, livrar-se, pela
irreveréncia, de autoridades e gestos incomodos, de si mesmo ou de outros, dando ao
individuo, por efémeros momentos, a sensacdo de pertencimento que o nivel publico
lhe subtraira e que, lentamente, ele tentava conquistar. (SALIBA, 2002, p. 304)
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Em prol de valores que nortearam a vida humana, sobre a familia, e sobre a sociedade
do século XIX, foi possivel perceber a exposi¢do e a inquiricdo”® ao ridiculo, ji que trouxe a
realidade dos fatos, neste caso, da burguesia, ao discorrer a jornada de humor no Brasil. A
trajetoria de producdo humoristica, encontrou em Martins Pena, informagdes pertinentes para
relatar comicamente a sociedade romantica.

Nesse sentido, Minois (2003) /faz um paralelo entre o riso € o humor, cogitando que:

O riso e 0 humor sempre fizeram parte da cultura humana. Apesar disso, foi s6 a partir
da segunda metade do século XIX que as narrativas humoristicas passaram a ser
legitimo objeto de estudo para a historiografia, a partir do advento da histéria cultural
do humor. Mesmo que, metodologicamente, o estudo da comicidade seja ainda campo
de dificil aproximacao para o historiador devido a fragmentac¢do dos objetos, € sempre
valido apostar em uma leitura atenta das fontes, dialogando livremente com
perspectivas epistemoldgicas. (MINOIS, 2003, p. 130)

A relacdo que se estabeleceu no século XIX entre literatura e na¢do, propuseram uma
problematizacdo sobre a presenca do humor enquanto estrutura literdria, elemento mimetizado
e meio de reflexdo entre os autores que compdem a literatura brasileira. Para isso, se admitiram
ideias com sentimentos intimos, com recortes sincronicos e uma perspectiva antropofagica de
uma realidade evidente.

Ao reconhecermos as obras nacionais, em especial “O Juiz de Paz da Roga”,
possibilitamos vislumbrar situagdes marcadas pelo humor, bem como tragos de um didlogo com
autores e retdricas relacionadas ao humor, como Martins Pena, que por sua vez deu origem a
manifestacdo e efeitos decorrentes do humor, expressando tragos caracteristicos de determinado
periodo histérico da nossa cultura brasileira.

A critica historiografica de vertente diacronica e nacionalista enxergou a nacionalidade
literdria configurada no Romantismo como um dispositivo literdrio, com elementos
sociolégicos na vertente nacional que foi fundamental para a sociedade brasileira. A comédia
de costumes promulgou-se como o humor da dramaturgia brasileira por exceléncia, trazendo
ao seu representante Martins Pena, o foco em questao do cotidiano e das moralidades na Corte.

Na continuidade, tracaremos angulos do terceiro e ultimo capitulo, no qual
discorreremos sobre a vez do precursor” Martins Pena, em que discorreremos os costumes, 0s
problemas e a cultura que cercou o autor, bem como, a oralidade representada nesse icone
nacional no século XIX, além da dialética entre o riso e a obra: O Juiz de Paz da Roga, com a

analise da comédia.

% Acdo realizada por autoridade competente, de inquirir a testemunha sobre as circunstincias de que ela tenha
conhecimento a respeito de determinado fato. (DUCROT & TODOROYV, 1972)

9 Que est4 adiante de seu tempo, ou até mesmo a frente de algo ou de alguma coisa, cuja manifestacio é capaz de
originar a inovag¢@o em algum lugar. (DUCROT & TODOROYV, 1972)
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CAPITULO III - A VEZ DO PRECURSOR — MARTINS PENA

O desenvolvimento deste trabalho teve uma cuidadosa atengcdo sobre estudos que se
fizeram sobre o criador da nossa comédia de costumes. Embora ndo seja tarefa facil dar conta
desse trabalho, sob dissabor de incorrer em alguma superficialidade, procuramos escolher
andlises representativas que, mediante abordagem literdria e investigacdo dos aspectos
dramdticos propriamente ditos, com perspectiva de autorizacio para com as discussdes
encaminhadas nesta pesquisa.

Com vistas a uma andlise mais profunda da dramaturgia do referido autor na obra aqui
analisada, foi localizado num tempo e espago cujos caracteres se constituiram como matéria
inspiradora. Dessa forma, sendo necessario realizar nesta pesquisa, um estudo mais especifico
e profundo dessas condicdes, cujo a compreensao teve que promover melhor o entendimento e
a aproximag¢do de concep¢ao draméatica no humor brasileiro.

O teatro no século XIX era considerado como uma arte especial, devido a sua técnica e
a sua estética prépria, oriundos de exigéncias cénicas e de natureza peculiar de destino, através
do modo que se realizou. Nesse contexto, o teatro de Martins Pena viveu do préprio fundo como
uma arte independente, e a sua historia coincidiu com a da literatura.

Nesse sentido, Costa (1989) relata que:

Se Martins Pena foi um bom escritor de teatro, um escritor viavel cenicamente, ao
mesmo tempo que voltado para o que via ao seu redor, isso jd nos deve contentar e até
surpreender, em se tratando de um pioneiro em sentido quase absoluto. Segundo que
nao hd géneros inferiores, nem mesmo os chamados primitivos, verdade que
descobrimos com o modernismo”. E, mais adiante, o nosso autor: “A autora revela
que as farsas de Martins Pena, em vez de representarem o degrau mais baixo da escala
teatral, assentavam-se sobre fundamentos que custamos a enxergar exatamente porque
escapavam por completo ao ambito literdrio. (COSTA, 1989, p. 15)

Dessa forma, percebemos que o autor estabeleceu um didlogo estético e critico com a
realidade, mas também com a criagdo de mundos imagindrios, trazendo a tona os sonhos e
frustracdes das pessoas do seu tempo, neste caso, no periodo romantico do século XIX, levando-
as a uma producdo de sentido do texto, das formas mais diversas, e assim, indo além das linhas
do dito explicito, fazendo conexdes entre a arte e a realidade.

Nesse viés, os recursos de criacdo da comicidade dos quais se valeu o comedidgrafo

00

para elaborar o espetdculo que resultou de criacdes burlescas, % ressaltou aos recursos de humor

inscritos na cultura popular, e marcados pelo signo de carnavalizacdo.!?' Para Bosi (2011),

109 Caricato; que se assemelha a uma caricatura, forma de representagdo que busca satirizar pessoas ou agdes
humanas. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

101 Pritica cultural e visdo de mundo e de vida, ou seja, componentes valiosos para o estudo de nossa chamada
identidade cultural. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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lancando mio da tipificacdo,!?? o teatrélogo substituiu a romantizacdo em voga por uma dose
de realismo préprio do género coOmico, € que trouxe a cena uma nova forma de conhecimento
da realidade brasileira. Nas palavras do tedrico, “o0 modo de sentir o social ja era bem menos
conservador que o do primeiro grupo romantico.” Bosi (2011, p. 149)
Digamos de passagem, o dinamismo que caracterizou as situacdes dramdticas das
5di x 103 (ovic di
comédias, encontrando uma melhor expressdo nas pecas de um ato, ™ pois dispensaram a

necessidade de aprofundarem o entrecho!'®*

e os caracteres, valendo-se de expedientes
primérios, ingénuos e repetitivos.

Somadas a isso, os personagens que viveram situagdes ridiculas e absolutamente
anormais, explicam-se a filiacao de suas producdes dramdticas, a farsa. Nessa chave de leitura,
se mantem na critica de Sdbato Magaldi (2001), que se dedicou a tracar a histéria do teatro
brasileiro e elegeu Martins Pena como o fundador da vertente mais proficua dentre as surgidas

no século XIX, neste caso, a comédia de costumes.

De Aristéfanes, Martins Pena guarda a sdtira mordaz aos tempos vivos do presente, a
critica as instituicdes e seus representantes. Em Moliere, inspira-se para pintar os
vérios tipos de sua galeria. Se a obra ndo alcancga universalidade, possivel por um ou
outro meio, a causa sdo certamente as condi¢des particulares da literatura e do
ambiente brasileiro (para ndo referirmos talento), que ndo lhe permitiram ir além.
(MAGALDI, 2001, p. 44)

Luis Carlos Martins Pena, comedidgrafo de significativa importancia na histéria das
letras brasileiras do século XIX ¢ um dos personagens principais desta dissertacao, pois tenho-
0 como tema de pesquisa para uma perspectiva do riso mediante a construcao do codmico na sua
obra O Juiz de Paz da Roca, corpus'® deste estudo, pautado na histéria e na cultura do nosso
pais. Destarte, é importante destacar os objetivos do estudo que estao sendo desenvolvidos aqui,
tracando a trajetéria do autor.

E possivel encontrar o toque de humor nas obras de Martins Pena, sendo um tanto 4cido,
€ a0 mesmo tempo cOmico, esses critérios foram fundamentais para escolher uma das suas obras

como tematica desta pesquisa. Martins Pena nos possibilitou averiguar didlogos que havia uma

102 £ o ato de caracterizar algo classificando-o em tipos, predominantemente descritivo, por elementos com
caracteristicas que sdo importantes para tragar vertentes diversificadas. (DUCROT & TODOROYV, 1972)

103 Divisdo da peca teatral, dotada de uma determinada autonomia quanto 2 acdo, tempo, espaco, estrutura da
intriga ou acdo da(s) personagem(ns), que lhe confere uma certa unidade relativamente ao todo do texto em que
se insere. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

104 Refere-se ao conjunto ou série de eventos que juntos compdem a acio de uma obra ficcional. E o enredo que
estrutura as cenas. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

105 Coletanea ou conjunto de documentos sobre determinado tema, com repertério da obra cientifica, técnica e/ ou
artistica de uma pessoa ou a ela atribuida. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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incompreensio e deslumbramento com a vida na Corte,!°® espago caracterizado por muitas
novidades que apresentavam em suas obras.

O propésito de Martins Pena, no fato de que suas pecas como comédias de género
teatral, visavam os costumes através do ridiculo, que expressaram a nossa brasilidade com
ociosidade. E de relevincia para esta pesquisa, como afirmacio e qualidade das informacdes,
tendo na historiografia sobre o autor, Silvio Romero (1953) que classificou o comedidgrafo

como: o “fotégrafo do seu tempo, um fundador”, dizendo que:

O escritor fotografa o seu meio com uma espontaneidade de pasmar, e essa
espontaneidade, essa facilidade, quase inconsciente e organica, € o maior elogio de
seu talento. Se se perdessem todas as leis, escritos, memdorias da histdria brasileira dos
primeiros cinquenta anos deste século XIX, que estd a findar, e nos ficassem somente
as comédias de Pena, era possivel reconstruir por elas a fisionomia moral de toda essa
época. (ROMERO, 1953, p. 364)

A afirmacdo de Romero (1953) destacou a capacidade de observacdo de Martins Pena,
pois tiveram reflexdes sobre a cultura e a sociedade brasileira, no qual nos fez rir por representar
de uma forma realista e ndo proposital, situagdes que eram colocadas em xeque na organizagao
social brasileira, como a malandragem, o poder, e as mazelas de uma sociedade burguesa.

Partindo destes pressupostos, vamos conhecer a trajetéria de um dos maiores
precursores da literatura brasileira. Nascido no Rio de Janeiro em 05 de novembro de 1815,
Luiz Carlos Martins Pena, filho de Jodo Martins Pena e Francisca de Paula Julieta Pena. Orfao
de pai com um ano de idade e de mae aos dez anos, foi destinado pelos tutores a vida comercial.

Matriculou-se na Escola de Comércio, com aulas de professores particulares de linguas
estrangeiras, bem como em estudos na drea da literatura, da pintura, da musica e do canto na
Academia Imperial de Belas Artes.'” Ao terminar os estudos, trabalhou como funcionario
publico, dramaturgo e cronista teatral, simultaneamente.

Com um perfil académico exemplar, Martins Pena foi eleito patrono da cadeira de n°
29, por escolha do fundador Artur Azevedo.'”® Nomeado escrevente da Mesa do Consulado da
Corte, em setembro de 1838, e escrevente da Secretaria de Estado dos Negdcios Estrangeiros,'%
em abril de 1843, membro da embaixada de primeira classe a Legacdo Brasileira em Londres,

em outubro de 1847.

106 Contexto das monarquias, nome que se d4 ao lugar onde o rei reside, seja permanentemente ou de passagem,
assim como as pessoas da casa real e as que as acompanham. Derivado do latim cohors, que significa ajuntamento
de gente em ato de guerra, debaixo do governo de uma pessoa. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

197 Escola superior de arte fundada no Rio de Janeiro, por Dom Jodo VI. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
108 Artur Nabantino Gongalves de Azevedo foi um dramaturgo, poeta, contista, comedidgrafo, critico e jornalista
brasileiro, um dos fundadores da Academia Brasileira de Letras. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

109 Departamento governamental responsével pela formulagdo, coordenacio e execugdo da politica externa.
(CALOGERAS, 1998)
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Essa nomeacdo foi divulgada pela Gazeta Oficial do Império e pelo Didrio do Rio de
Janeiro.!'% Ainda no més de outubro do mesmo ano, Martins Pena embarcou para Londres,
deixando a filha, Julieta Pena, aos cuidados de familiares, nascida de um relacionamento com
uma atriz desconhecida.

No ano de 1848, Martins Pena fez uma tentativa de retornar ao Brasil, mas devido a
problemas de satde, especificamente tuberculose pulmonar que contraiu, e estava em estado
muito avangado, ele se encontrava muito debilitado, consequentemente, ndao foi possivel seu
retorno a terra natal.

Em 07 de dezembro de 1848, chegou a falecer na cidade de Lisboa, devido a tais
complicagdes de saide. Sua trajetoria foi marcada por criticas ferrenhas as questdes politicas,
sociais e principalmente, pautadas na realidade da populacdo do século XIX, justamente no
periodo romantico. Entre os anos de 1846 e 1847, sua intencionalidade foi direcionada a critica
teatral como folhetinista do Jornal do Comércio.'!!

Martins Pena foi um dos escritores que teve seus textos reunidos em Folhetins, como A

112 113

semana lirica’ “. Mas foi como teatrélogo '~ que a sua maior contribuicdo a literatura brasileira

se expandiu, cuja histdria figurou como o fundador da comédia de costumes. Partindo da obra O
Juiz de Paz da Roca, comédia esta representada pela primeira vez em 4 de outubro de 1838, no
Teatro de Sdo Pedro,!'* que justamente é a obra aqui analisada.

Nessa perspectiva Heliodora (2001), ressalta que:

Em 1838, ano da representagdo de O Juiz de Paz na Roga, primeira comédia de
Martins Pena, ndo havia no Brasil algo que se pudesse chamar de ambiente teatral.
Sabemos que muitos autores importantes do teatro mundial valeram-se da
ancestralidade do teatro dos seus paises, produzindo suas pegas iniciais baseadas em
modelos pré-estabelecidos. O caso de Martins Pena é uma peculiaridade nas letras
teatrais, pois, antes dele, pouca, ou nenhuma, tradicdo havia para inspird-lo (cf.
HELIODORA, 2001, pp. 27 - 28)

Com uma fortuna critica rica e especifica, Martins Pena trouxe também outras obras

como: Um Sertanejo na Corte, entre 1833 e 1837; Vitiza ou O Nero de Espanha, em 1841; A

110 periédico publicado no Rio de Janeiro, entdo capital do Brasil, no inicio do século XIX. Primeiro jornal di4rio
publicado no pafs, a partir de 1 de junho de 1821, inovando com a publicacio de antincios. (BARBOSA, 1996)
1 Foi um jornal com sede na cidade do Rio de Janeiro, no Brasil. Circulou de 1827 a 2016. Na época de sua
extin¢do, era o jornal mais antigo em circulagdo na América Latina. (BARBOSA, 1996)

112 Publicacdo literdria critica, que ocupou a parte de uma ou mais paginas de um periédico, especificamente uma
coletdnea de artigos escritos por Martins Pena a respeito de espetdculos liricos realizados no Rio de Janeiro,
durante cerca de um ano, entre 1846 e 1847. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

113 Especialista em aprofundar os conhecimentos, tentando saber mais sobre as pecas, e fazendo interpretacdes
diferentes, baseando-se também, por exemplo, na época em que estd escrita a peca e na forma como o autor a
escreve. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

114 Teatro brasileiro localizado na cidade de Porto Alegre, capital do estado do Rio Grande do Sul. Sua construgio
iniciou em 1833, mas as obras sofreram vdrios atrasos e interrupg¢des, € o prédio em estilo neoclassico s6 foi
inaugurado em 27 de junho de 1858. (BERTHOLD, 2014)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Jornal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica_Latina
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familia e a festa na roca, comédia em dnico ato, em 1840; O Judas no Sdabado de Aleluia,
comédia em um ato, em 1844.

Além de, O namorador ou A noite de Sdo Jodo, comédia em um ato, em 1845; A barriga
do meu tio, comédia burlesca em trés atos, representada no Teatro de Sao Pedro, em 17 de
dezembro de 1846; os ciiimes de um pedestre; As desgracas de uma crianga; O diletante; Os
meirinhos; e Um segredo de Estado, todas essas foram publicadas em 1846; O caixeiro da
taverna; Os irmdos das almas; Quem casa quer casa, em 1847.

O novigo, comédia em trés atos, em 1853, foi a sua segunda obra mais relevante; os
dois ou O inglés maquinista, em 1871, Comédias, em 1898; Teatro de Martins Pena, 2 vols.,
em 1965; Folhetins, A semana lirica, em 1846. Com um total de trinta pecas, quase tantas
quantos anos de sua idade, ja que o autor tinha apenas 33 anos quando faleceu.

O cardter de todas suas pegas era de comédia de costumes, dotado de singular veia para
o género cOmico, escreveu tanto comédias como farsas, ja que encontrou na metade do século
XIX, um ambiente receptivo, tanto em situacdes politicas, como na transi¢do independente do
pais, quanto nas questdes culturais e sociais, que favoreceram a sua popularidade.

De acordo com Jacobbi (2012):

O teatro foi, no Brasil, até poucos anos atrds, quase em sua totalidade um teatro
cdmico e nem mesmo teatro cdmico com grande compromisso satirico, mas sim puro
entretenimento. Através deste entretenimento pode-se, todavia, distinguir,
documentalmente, as fases e ideologias representativas da histéria nacional. Isso, pelo
menos, até o momento em que a chamada “comédia de costumes” foi coisa viva,
apesar de sua modéstia, e certamente ela jamais esteve mais viva do que na obra de
seu criador, Luiz Carlos Martins Pena 1815 — 1848. (JACOBBI, 2012, p. 125)

Suas pecas tinham sobretudo personagens de gente da roca e do povo comum das
cidades, pois naquela época a maior parte do territério brasileiro era formado pela zona rural,
dessa maneira, Martins Pena nos ofereceu uma originalidade do teatro brasileiro, dando ao
mesmo cunho histérico uma vez que retratava a propria sociedade brasileira.

Constituiu um retrato realista do Brasil da época, dos quais compreendia aos
funciondrios, juizes, malandros, estrangeiros, em torno de casos de familia, casamentos,

herancas, dotes, festas da roga e das cidades. Conforme Jacobbi (2012), menciona sobre o:

Pequeno comedidgrafo, mas explosivo e genuino, Martins Pena chega, as vezes, com
essas qualidades, a enfatizar certas caracteristicas nacionais, como a cordialidade
democritica, a simplicidade dos afetos, a facilidade do entusiasmo, como também
seus aspectos negativos, com uma clareza agil e ligeira que vale como um veredito.
(JACOBBI, 2012, p. 131).

Vale ressaltar que, Martins Pena marcou o teatro brasileiro com um vocabuldrio comico,

que apontou os rumos e a tradicdo explorada pelos teatrélogos, seguindo na linha do tempo
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literdrio. Nessa perspectiva, a arte cénica'!®> de Pena ainda hoje é representada com éxito, em
escolas, universidades e teatro, ja que possibilita exaltar nossa cultura, nossa arte, nossa histéria
e a nossa brasilidade.

Algumas obras literdrias do autor sofreram relativamente um pouco da censura, que era
dupla, no sentido critico do fazer literdrio, era analisada e fiscalizada tanto pelo inspetor de
policia da Corte, quanto pelo Conservatério Dramético Brasileiro,!'® fundado em 1843, tinha
essa atividade como uma de suas tarefas. Segundo o Didrio do Rio de Janeiro (1837 — 1844), a

fiscalizacdo era minuciosa no sentido de que:

Haver4 na plateia um Oficial da Intendéncia Geral da Policia, que se fard conhecer,
quando for necessario, por uma medalha com a inscricio POLICIA DO TEATRO.
Toda pessoa, sem exce¢ao, deve obedecer provisoriamente ao Oficial de Policia; e por
isso, quando este intimar a alguém que saia da plateia, o deve imediatamente fazer,
apresentando-se ao Ministro Inspetor a expor-lhe as circunstiancias e razdes do
acontecimento sobre o que o dito Ministro dara providéncias. (DIARIO DO RIO DE
JANEIRO, 1837 — 1844)

Dito de outro modo, o processo de produgdo dramdtica do escritor ampliou o nosso
conhecimento sobre o que € ser um homem, e um escritor de teatro, com os recursos de
comicidade, de matéria social que serviram como base de criacdo dramética, assimilado pela
expressdo artistica da representacdo e da constru¢do do espeticulo, elevando o teatro a sua

plenitude e ao seu significado essencial da arte cénica. Nesse viés, Moisés (2002) acentua que:

[...] o comico de Martins Pena, autenticamente teatral, implica a representacdo e a
globalidade do texto. Humor de situag@o, portanto, que resulta do crescendo dramatico
e se justifica na atmosfera social abrangida pela peca. Suprema arte do cdmico,
inventa o local em que se manifesta e as razdes de sua existéncia; fora das
circunstancias criadas e da plena representacio (ou leitura), deixa de se manifestar
como tal. (MOISES, 2002, p. 109)

A habilidade do dramaturgo em solucionar as tramas como supostamente a vitdria do
bem sobre o mal e um final feliz, conseguiu atender ao gosto do publico de classe média, sem
L. . ~ L . L - 117

ocultar as criticas presentes nas situacdes humoristicas. Entende-se que, hd uma homologia

entre as concessOes feitas as expectativas do publico e a via satirica presente no texto, dai a

115 Chamadas ainda de artes performativas, sdo o conjunto de preceitos para o estudo e a pratica da representacio
e a dramatizac@o, seja no teatro, na musica, na danca, ou em qualquer ambiente de manifestacdes artisticas.
(GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

116 Tpstituicio voltada para o controle da producio teatral na Corte, tendo existido em dois periodos distintos: de
1843 a 1864, e de 1871 a 1897. No primeiro, funcionou como uma sociedade de letrados, de carater privado, que
tinha por atribuicio a atividade de revisdo e censura dos textos teatrais que seriam apresentados nos palcos da
capital do Império. A censura exercida pelo conservatério funcionava como importante instrumento politico,
reprimindo pecas que pudessem incitar a desordem e a oposi¢do ao governo (SILVA, 2006 & SOUZA, 2002)

117 Estudo das semelhangas entre estruturas de diferentes organismos que possuem a mesma origem, na qual, tais
estruturas podem ou ndo ter a mesma fun¢do. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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identificacdo de uma dupla fungio que emerge de suas comédias: a lidica e a moralizante.'!®
Chartier (2002) nos enfatiza que essa producdo de Martins Pena de forma comparativa, ou seja:

Tanto a producdo do texto quanto a construgdo de seus significados dependem de
momentos diferentes de sua transmissdo: a redacio ou o texto ditado pelo autor, a
transcricdo em cOpias manuscritas, as decisdes editoriais, a composicao tipografica, a
correcdo, a impressdo, a representacio teatral, as leituras. E neste sentido que se
podem entender as obras como producdes coletivas e como o resultado de
“negociacdes” com o mundo social. Estas “negociagdes” ndo sdo somente a
apropriacdo de linguagens, de praticas ou de rituais. Elas remetem, em primeiro lugar,
as transacOes, sempre instdveis e renovadas, entre a obra e a pluralidade de seus
estados. (CHARTIER, 2002, pp. 10—-11)

Entendendo o teatro como uma complexa relacdo de preceitos tedricos sobre a arte, a
pratica da criagdo artistica e 0s processos sociais historicamente situados como exposto por
Chartier (2002), nesse contexto, acreditamos que as regras que possivelmente nortearam as
composi¢coes de Martins Pena, na apropriacdo de ideias consideradas validas, ao seu contexto
sociocultural, que de certa forma, influenciaram o ambiente social e essas representacoes.

Partindo de estudos realizados sobre o criador da nossa comédia de costumes e das
caracteristicas do Romantismo no Brasil, este trabalho se debrucga sobre o carater da referida
peca em andlise, e o valor propriamente artistico dessa produc¢do dramatica, chegando a

constituicdo da poética do teatro de Martins Pena, pois segundo Jatoba (1978):

A qualidade poética do seu texto, a radicalizacdo dramdtica levada a efeito pela sua
comédia, a recorréncia a outros sistemas semidticos (tais como o musical e o
figurativo), a sdtira social de contetido ora politico, ora ético, a historicidade
origindria: todos estes fatores que compdem o mundo de Martins Pena revelam a sua
decisdo plantada. (...). Precursor de uma tradicdo dramética que chegou até nossos
dias, Luis Carlos Martins Pena desponta, no quadro geral da literatura brasileira, como
profeta da modernidade. (JATOBA, 1978, p. 54)

Justamente num desses valores artisticos, Martins Pena mostrou um “juiz” corrupto e
descomprometido com a ordem e a lei, envolvendo discussdes entre vizinhos e familiares na
roca, € mostrando aspectos de uma realidade camuflada. No comportamento e atitude do “juiz
de paz” era ironicamente satirizado nas cenas e nos didlogos com trocadilhos'!’.

Vejamos essa exposi¢do do ridiculo evidenciada no seguinte fragmento da obra:

JUIZ: [...] (batem a porta) Quem é? Pode entrar. (entra um preto com um cacho de
bananas e uma carta, que entrega ao Juiz. Juiz lendo a carta) ‘Ilmo. Sr. — Muito me
alegro de dizer a V. Ver. Que a minha ao fazer desta € boa, e que a mesmo desejo para
V. Ver. Pelos circunléquios com que lhe venero.” (deixando de ler) Circunléquios...

18Atividade de entretenimento, que dé prazer € diverte as pessoas envolvidas, relacionado com a criagdo € o
desenvolvimento das relagdes interpessoais que contribuem para o desenvolvimento intelectual do povo, bem
como em forma de uma produgdo cultural que é capaz de divertir o ouvinte, neste caso, € a0 mesmo tempo,
inspirando a ideias morais que possam corrigir os costumes, coibindo desregramentos, abusos, desonestidades
sobre preceitos morais, tendo em conta o que € certo e errado. (DUCROT & TODOROV, 1972)

119 possibilidade de muitas interpretacdes causando um efeito inesperado e comico, com sons parecidos ou iguais
cujos significados e aplicagdes sdo diferentes, para a utilizacdo de palavras e expressdes que podem apresentar
mais do que um sentido. (DUCROT & TODOROV, 1972)



84

Que nome em breve! O que quererd ele dizer? Continuemos. (lendo) ‘Tomo a
liberdade de mandar a V. Ver. Um cacho de bananas-macis para V. Ver. Comer com
a sua boca e dar também a comer a Sra. Juiza e aos Srs. Juizinhos. V. Ver. Ha de
reparar na insignificancia do presente; porém, Ilmo. Sr., as reformas da Constituicdo
permitem a cada um fazer o que quiser, e mesmo fazer presentes; era, mandando assim
as ditas bananas, que diz minha Teresa Ova serem muito boas. No mais, receba as
ordens de quem € seu venerador e tem a honra de ser — Manuel André de Sapiruruca.’
— Bom, tenho bananas para a sobremesa. (PENA, 2006, CENA IX, p. 74)

Da mesma forma que Martins Pena ironizava a performance do “juiz”’, o autor
representou em suas comédias, o progresso e a civilidade da Corte, dialogando ao mesmo tempo
com a cultura por um lado, e com os divertimentos populares de sua época por outro lado, bem
como o publico de suas comédias.

Esses divertimentos se apresentavam nos teatros, nas ruas da cidade, e nas paginas dos
periddicos cariocas, os chamados folhetins. A cidade do Rio de Janeiro no qual Marins Pena
viveu, passou por um processo de urbanizacdo e modernizacdo naquele momento da histéria,
tais modificagdes foram implantadas pela politica do Estado Imperial, dando a entender para
com a sociedade, uma imagem de progresso nacional de um pais recém-criado.

Desta forma, e de maneira peculiar, a civilidade sociocultural foi visada com o intuito
de reflexdo para com as manifestagdes culturais na Corte, j4 que era o principal lugar de
divertimento publico naquela época. De acordo com Ginsburg & Patriota (2012), o teatro de

Martins Pena foi classificado como ideia-for¢a, no sentido de:

[...] buscamos, no decorrer dos momentos histdricos analisados, apreender as ideias-
forcas que nortearam as reflexdes sobre o teatro brasileiro. Dito de outra forma: ao
observarmos as premissas estéticas e culturais que impulsionaram as criagdes
artisticas, constatamos que as reflexdes construidas sobre elas foram elaboradas a
partir de ideias que, ao serem, sistematicamente, defendidas, tornaram-se referéncias
para préticas teatrais transformadas em marcos ordenadores da temporalidade que
conhecemos como Histéria do Teatro Brasileiro. Por esse motivo, tais ideias
transmutaram-se em forcas polarizadoras, foram capazes de sintetizar dinamicas e
processos que, invariavelmente, sdo constituidos por perspectivas plurais que, em seu
préprio desenvolvimento, acolhem ideias diferenciadas. Entretanto, a capacidade de
agregar distintas percep¢des fez com que temas como nacionalismo, modernizacao,
nacionalismo critico, politizagdo, entre outros, tornassem-se ideias-forcas e
adquirissem um poder hipnético para subsidiar reflexdes, por um lado, e qualificar
indmeras iniciativas, de outro. (GINSBURG & PATRIOTA, 2012, pp. 23 —24)

Reafirmando essa perspectiva de Guinsburg & Patriota (2012), acreditamos que essa
ideia-forca no qual esses tedricos se referem, refletem dentro dos textos como objeto de
pesquisa, estando assim vinculado a matriz interpretativa responsdvel pela inteligibilidade do
discurso elaborado pelo autor em suas obras.

E importante frisar que, o principal instrumento de trabalho de Martins Pena foi
convencionalmente a observacdo de costumes, ou seja, o autor colocou nos palcos cariocas, 0s

tracos de sociabilidade brasileira na primeira metade do século XIX, e na medida em que a
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tradicdo critica era estabelecida por méritos artisticos e/ou literarios na obra de Martins Pena,
traziam um aspecto na sua abordagem que norteavam os julgamentos, a interpretacdo das
comédias, bem como o humor.

Além de todas essas informac¢des sobre Martins Pena mencionadas até o momento,
discorreremos no préoximo tépico, deste capitulo, o nacional-popular, propriamente costumes
de uma sociedade romantica com detalhes sobre sua obra e essa brasilidade histérica da comédia

e dos espetaculos populares.
3.1 O Nacional-Popular: costumes

O desafio desta pesquisa € apontar as possiblidades que uma nacdo teve em relacio a
sua independéncia, gerando a propria cultura sem estar dependente de outros povos, no qual
Martins Pena apresentou em sua obra O Juiz de Paz da Roga, com criticas que mostravam a
verdadeira realidade de uma sociedade que vivia por trds de algumas mdscaras europeias.

A interpretaciio de um costume que estd associado ao nacional-popular,'?® apresentada
pelo autor na referida obra, alcancando uma interpretacdo que foi do nacional ao popular, e
engajando o processo de constru¢do na cultura da nagdo brasileira.

Abrimos um pequeno paréntese aqui, para mencionar que, foi a partir de uma teoria

apresentada por Antonio Gramsci (1978),?!

referente a possivel compreensdo do conceito de
nacional-popular, que o passado histdrico-cultural brasileiro foi resgatado como patrimonio da
classe trabalhadora.

Esse filosofo italiano, nos aborda conceitualmente o que seria “Cultura”, do ponto de
vista das relagdes historicas, e da produgao literaria do individuo, a cultura proporciona tanto
um valor histérico, como um modo de organizacio na perspectiva de visdo do sujeito politico.

Essa classe trabalhadora no qual Gramsci (1978) se refere, pode ser diagnosticada na

perspectiva de Chaui (1983), ao percebemos que as classes sociais do século XIX no Brasil,

estavam divididas significativamente na sociedade brasileira:

[...] compondo-se de classes, camadas e grupos diferentes, o povo apresenta
contradi¢des internas. Admiti-lo como formando uma unidade € pura ilusdo. O povo,
no Brasil, hoje, assim, € o conjunto que compreende o campesinato, o semiproletario,
o proletariado; a pequena burguesia que tem seus interesses confundidos com o
interesse nacional e lutam por estes. (...) Estdo excluidos do povo, agora e sempre,
enquanto classes, os latifundidrios, a alta burguesia e a média comprometidas com o

1200 termo possui vdrios significados simultdneos, sendo por isso multifacetado. Significa, a capacidade de um
intelectual ou de um artista em apresentar ideias, situacdes, sentimentos, paixdes e anseios universais que, por
serem universais, o povo reconhece, identifica e compreende espontaneamente. (GRAMSCI, 1978)

121 Filésofo, marxista, jornalista, critico literdrio, linguista, historiador e politico italiano. Escreveu sobre teoria
politica, sociologia, antropologia. (GRAMSCI, 1978)
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imperialismo, como os elementos da pequena burguesia que o servem. (SODRE,
1961, Apud CHAUI, 1983, p. 75)

O real, a realidade, o0 modo de vida, o falar com eloquéncia, do teatro brasileiro foi um
desafio superado por Martins Pena, na forma de pecas de resisténcia, a voz do escritor, 0s
elementos de composi¢do dramatdrgica com valores conceituais, € a compreensao para as
amplas massas sociais, propiciaram a carreira dramdtica nos palcos da Corte brasileira.

Sim, era com essas ferramentas que o dramaturgo se adentrou nas contradi¢des vivas de
sua época, no conhecimento do ser humano e na prépria capacidade de escrever com e para o
povo. Tais condi¢des na producdo teatral do século XIX, corresponderam a uma problematica
particular, pois algumas obras surgiram do arduo trabalho do fazer sem ser censurado.

Dessa maneira, a obra produzida ndo era um simples costume de somar personagens
vivos, nem tdo pouco de se utilizar dos objetivos partidarios, mas sim como um organismo que
compreendeu os valores da sociedade brasileira. A burguesia do periodo romantico mascarou a
luta de classes e refor¢ou seu status dominante.

No sentido e sentimento brasileiro, o “ser brasileiro” naquela época trouxeram questdes
antagdnicas'?? entre as classes, que causaram situacdes conflitivas no cendrio e contribuiram
para o obscurecimento real da sociedade. Ao visarmos respectivamente sobre um nacional-
popular, provincianamente a intelectualidade de Martins Pena mostrou um descaso social de
um lado, e a manipulacdo de outro, deixando assim, um espago livre para resgatar a nossa
cultura e a nossa memdria nacional em uma perspectiva popular.

Vejamos algumas dessas caracteristicas refletidas em sua obra:

ESCRIVAO: Vossa Senhoria vai amanha a cidade?

JUIZ: Vou, sim. Quero me aconselhar com um letrado para saber como hei de
despachar alguns requerimentos que cd tenho.

ESCRIVAO: Pois Vossa Senhoria nio sabe despachar?

JUIZ: Eu? Ora essa é boa! Eu entendo céd disso? Ainda quando é algum caso de
embigada, passe; mas casos sérios, € outra coisa. Eu lhe conto o que me ia acontecendo
um dia. Um meu amigo me aconselhou que, todas as vezes que eu nio soubesse dar
um despacho, que desse o seguinte: “Nao tem lugar”. Um dia apresentaram-me um
requerimento de certo sujeito, queixando-se que sua mulher nao queria viver com ele
etc. Eu, ndo sabendo que despacho dar, dei o seguinte: “Nao tem lugar”. Isto mesmo
€ que queria a mulher; porém [0 marido] fez uma bulha de todos os diabos; foi a
cidade, queixou-se ao Presidente, e eu estive quase nio quase suspenso. Nada, ndo me
acontece outra.

ESCRIVAO: Vossa Senhoria ndo se envergonha, sendo um Juiz de Paz?

JUIZ: Envergonhar-me de qué? O senhor ainda estd muito de cor. Aqui para nds, que
ninguém nos ouve, quantos juizes de direito hd por estas comarcas que ndo sabem
onde tém sua mao direita, quanto mais juizes de paz... além disso, cada um faz o que
sabe. (PENA, 2006, CENA XXI, p. 84)

122 Expressdo que se refere a tudo aquilo que apresenta antagonismo, ou seja, tudo que se apresenta de forma
contréria, que faz oposicdo entre duas nog¢des, dois conceitos, duas ideias. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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Percebemos na fala do personagem “juiz”’, que Martins Pena descreveu a falta de
comprometimento do mesmo para com a sociedade, relatando assim um descaso do suposto
representante da lei. O criador da nossa comédia de costumes, considerou a narrativa uma forma
de denunciar o que realmente ocorria € 0 que o povo ndo visualizava. Por esse prisma, o autor
extrapolou o cardter local e atingiu a importancia universal do humor.

A presenca de diferentes tragos sociais na obra se estende desde as camadas burocraticas
e o funcionalismo publico, até desembocar nas convengdes teatrais populares. O autor
centralizou o nacional-popular na estética romantica, mesmo com tracos de realismo,
descritivamente no cotidiano rude familiar e no despreparo intelectual em exercer o cargo de
“juiz de paz” em atos de corrup¢do. Nesse sentido, podemos dizer que € uma obra romantica
com caracteristicas pré-realista.

Em geral, nas comédias superficiais e ingénuas os personagens sao esbocados de forma
primdria e as tramas pecam no sentido da falta de coeréncia. Assim, apresentavam vivacidade
nas situacdes, no registro dos costumes, e em grande espontaneidade nos didlogos. A critica aos
costumes do brasileiro no periodo do Império revelou a ignorancia de alguns magistrados, o
jogo entre o Direito, enquanto doutrina juridica, a vontade e atitude dos desmandos pessoais de
quem assume o “cargo de juiz”, foram fatos criticos para Martins Pena.

Sobre a linguagem e o costume que o dramaturgo descreveu, Aréas (1987):

Mostra um autor no minimo antenado aos vérios acontecimentos e costumes da
sociedade do seu tempo. E que entende de teatro. Nao podemos esquecer por exemplo
que, embora Pena trouxesse a cena tipos nacionais, 0s atores a atuar nas encenacoes
eram em sua absoluta maioria portugueses, sem familiaridade com a prosddia
brasileira, por cuja introducio nos palcos fluminenses nosso autor é responsavel (os
famigerados “vicios” de linguagem do autor devem ser entendidos por esse prisma)
(AREAS, 1987, p. 83)

Além dessas reflexdes sobre os costumes do “juiz” na elite intelectual nacional, que
supostamente seria o garantidor dos direitos fundamentais constitucionais no Brasil, Martins
Pena trouxe em xeque, a relacdo e a formagdo da elite administrativa, com base no prestigio
social, que com o passar do tempo, tendenciosamente aumentou.

Tais criticas em relacdo as convengdes sociais € a0 governo, teve a inten¢do de satirizar
a figura dos politicos do século XIX no Brasil, fazendo assim analogia'?® as politicas publicas
€ a premissa que garante os nossos direitos fundamentais e constitucionais, ja que as questdes
politicas e sociais que passaram a ser decididas numa instancia que construiu fluxos e

protocolos, que asseguraram e fortaleceram a relacao da obra com a realidade vivida.

123 Processo cognitivo de transferéncia de informaco de um sujeito particular para outro sujeito particular, e pode
significar uma expressdo linguistica, correspondendo a este processo. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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E importante mencionar que, o dramaturgo apresentou com graga e simplicidade as
intrigas triviais da vida dos roceiros, das vilivas assanhadas, dos juizes corruptos, das mogas
casadouras,'?* espelhando-se no palco, por meio de caricatos'? e do cotidiano do publico.

Na continuagdo, nos adentraremos a oralidade representada por um icone nacional, no
qual, esse espelhamento bem-humorado de Martins Pena premiou aos bons, e satirizou aos
poderosos, colocando em prética a ideia de que, “rindo se corrigem os vicios, e se aperfeicoam

as virtudes”.
3.2 A oralidade representada por um icone nacional

Martins Pena ao trabalhar diretamente com a Literatura, utilizou como fonte histdrica
situacdes da sociedade romantica, esteve lidando sobre o conceito de representacdo de uma
oralidade literdria, entendida como a representacdo de sua época e de sua experi€éncia no mundo.

Para tanto, o historiador Carlos Ginzburg,'?° relata que a representacio como um termo
ambiguo nos remete a um jogo de espelhos, ja que a0 mesmo tempo que a representagao faz as
vezes da realidade representada, evoca a auséncia, podendo sugerir a presenca do ato e
tornando-se visivel em uma determinada realidade.

Nesse viés, Pesavento (2004) dialoga com o historiador, situando que:

As representacdes construidas sobre o mundo ndo s6 se colocam no lugar deste
mundo, como fazem com que os homens percebam a realidade e pautem a sua
existéncia. Sao matrizes geradoras de condutas e praticas sociais, dotadas de forca
integradora e coesiva, bem como explicativa do real. Individuos e grupos dao sentido
ao mundo por meio das representagdes que constroem sobre a realidade.
(PESAVENTO, 2004, p. 39)

Dessa forma, a oralidade representada que Martins Pena fez da prépria cidade, do povo
que ali vivia, e das relacdes que se estabeleciam na sociedade, nos permitem estar em contato
com a realidade vivida pela populagdo carioca em meados do século XIX. Nessa perspectiva,
essa oralidade é possivel de ser vislumbrada nos personagens variados, como o soldado da
Guarda Nacional, a menina que sonhava com o casamento, 0s diletantes'?’ e os taverneiros nas
comédias de Martins Pena, que refletiam um pouco da experi€éncia de homens e mulheres no

cotidiano da cidade.

124 Diz-se da pessoa que, apés um divércio ou apés ficar vitiva, casa-se novamente, mesmo que seja mais de duas
vezes. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

125 Que se assemelha a uma caricatura, desenho definido pelos tracos deformados que representa uma pessoa ou
situacdo de modo comico e grotesco. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

126 Historiador italiano, conhecido por ser um dos pioneiros no estudo da macro-histéria. (PESAVENTO, 2004)
127 Individuo amador das belas-artes e da literatura, que se ocupa de qualquer assunto por gosto, e nio por
obrigacdo, comportando-se de maneira imatura, amadora, diante de regras e normas intelectuais e sociais.
(GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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A criacdo de novas instituicdes e a imposi¢do de leis para estabelecer a ordem e a
tranquilidade no espaco urbano, foram utilizadas para compor a sociedade roméntica como
fonte de caréter oficial e documental do periodo, arquivos como: O Cédigo Criminal do Império
no Brasil,'”® A Constituicio de 1824,'%° A Lei de Criacdo da Guarda Nacional,'*° sobre essas
informacdes, alguns relatos escritos por Martins Pena estavam no Jornal do Commercio durante
os anos de 1846 e 1847.

Vejamos na sequéncia, em um fragmento da obra, como a lei ocorria, na fun¢do de um

Guarda Nacional, e a coagdo para que se cumprira tal lei:

Quem entra em cena € o Escrivdo, que traz uma intimacio do Juiz de Paz: Manuel
Jodo tem de levar até a cidade um prisioneiro como recruta para a revolta que estava
havendo no Rio Grande do Sul. Jodo ndo entende por que justo ele tem de realizar tal
tarefa, o que representaria a perda de um dia de trabalho. As preocupagdes imediatas,
ligadas a sobrevivéncia, entram mais uma vez em foco. O Escrivao informa que
ninguém a aceitava. Jodo mais uma vez protesta, dizendo que ele ndo tinha culpa
nenhum dos problemas arranjados pelo governo. Nem mesmo dd atencdo ao
argumento ligado a patriotismo. (PENA, 2006, CENA V, p. 72)

Observem que, diante da ameaga de prisdo, o personagem Manuel Jodao (guarda
nacional), cede a situacdo. As formas criticas que se chocam no conjunto de valores burgueses,
tem certo efeito, no qual se diluem ao humor. O processo de andlise da oralidade corrente da
época, ou seja, o lado critico e denunciador da escrita de Martins Pena, discorreram por meio
dos personagens da obra, revelando situagdes sobre o teatro e a vida na Corte.

Moisés (1985) faz uma andlise do Romantismo, pontuando algumas informagdes sobre
Martins Pena, no qual € elencado em sua obra de acordo com o género, sendo a comédia (a
produgdo) e os Folhetins (que resultaram da atuag@o do teatr6logo como critico de espetdculos).

Essa avaliacdo critica, enfatiza a importancia de Martins Pena na Literatura Brasileira,

131

que pode ser comparada a representatividade de Gil Vicente ' na Literatura Portuguesa, de

maneira sintomdtica e provocadora. Um dos motivos que permite a Moisés (1985) fazer essa

comparacao em relac@o aos escritores brasileiros e portugueses € que:

Ambos sustentam suas cria¢cdes dramdticas na espontaneidade, além de, cada um em
seu tempo, ndo contar com uma tradi¢do autdctone a partir da qual pudessem ter
construido seus espetdculos. Daf o entusiasmado julgamento do ensaista em relacdo

128 Primeiro Cédigo Penal Brasileiro, sancionado poucos meses antes da abdicaciio de D. Pedro I, em 16 de
dezembro de 1830. Vigorou desde 1831 até 1891, quando foi substituido pelo Cédigo Penal dos Estados Unidos
do Brasil. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

129 Primeira constitui¢do do Brasil, outorgada em 25 de margo de 1824 e revogada em 24 de fevereiro de 1891.
(GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

130 Criacoes para defender a Constituicdo, a liberdade, Independéncia, e Integridade do Império, para manter a
obediéncia e a tranquilidade publica, e auxiliar o Exército de Linha na defesa das fronteiras e costas.
(GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

131 Considerado o primeiro grande dramaturgo portugués, além de poeta de renome, e enquanto homem de teatro,
parece ter também desempenhado as tarefas de musico, ator e encenador (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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ao nosso dramaturgo, considerado como uma espécie de génio por geragdo
espontanea. (MOISES, 1985, p. 106)

O icone nacional da comédia de costumes, fez de maneira franca e sem artificios, a
apresentacdo de ideias e da propria pessoa que foi Martins Pena, bem como nos folhetins
escritos por ele, que nos possibilita analisar a vida social na Corte, no periodo do Império, no
qual o teatro foi o principal meio de relagdo entre as diversas camadas sociais.

Ao ilustrarmos um olhar sobre o cendrio cotidiano da cidade do Rio de Janeiro no século
XIX, averiguamos que alguns elementos rurais misturados a modernidade, invadiram o centro
da Corte, incorporando idedrios e hédbitos europeus, na forma de liberalismo, que contrastavam
com a realidade do trabalho escravo e todas as suas consequéncias.

Ao estudarmos a comédia de Martins Pena, percebemos que a delimitacdo do espaco
publico e do espaco privado foram eldsticas, no sentido de que, mediante a instalacdo da Corte
portuguesa no Rio de Janeiro, o processo de sedimentar as relacdes sociais, comegaram e se
estabelecerem distintivamente entre as esferas publicas e privadas, demarcando em paralelo

com a diretriz que centralizava o Estado monarquico. De acordo com Lyra (1999):

Nesse contexto, delineia-se um cendrio no qual tanto as praticas publicas, como os
sentimentos de identidade e as manifestagdes do cotidiano, revelam-se muito mais
interdependentes, ou complementares, do que em oposi¢do umas as outras. Dai a
dificuldade em estabelecer os limites e distinguir os tragos de oposi¢do — ou, ainda,
identificar as fronteiras — entre o publico e o privado, na Histéria do Brasil imperial.
(LYRA, 1999, p. 284)

O jogo de oscilagdo, que se traduz a oralidade dos personagens que circulavam de uma
posicao a outra, expondo o paradoxo entre a ordem e a desordem presente na sociedade carioca
retratada pelo autor, mostrou uma representaciao, no plano ficcional e comico das pecas de
Martins Pena, no ritmo social da dialética no Brasil urbano do inicio do século XIX.

Os didlogos curtos e incisivos, cheios de intengdes, realcavam o humor e faziam rir uma
plateia satisfeita por se ver em cena. A representacdo de O Juiz de Paz na Roga teve um bom
acolhimento por parte do publico, que empolgou Martins Pena a seguir escrevendo e
contribuindo na afirmacao do teatro nacional e na criagdo da comédia de costumes brasileiros.

Moisés (1985) chama a ateng@o para o que se deve avaliar na obra do nosso dramaturgo:

[...] o comico de Martins Pena, autenticamente teatral, implica a representacdo e a globalidade
do texto. Humor de situacgdo, portanto, que resulta do crescendo dramético e se justifica na
atmosfera social abrangida pela peca. Suprema arte do cdmico, inventa o local em que se
manifesta e as razdes de sua existéncia; fora das circunstancias criadas e da plena
representagio [...]. (MOISES, 1985, p. 109)

E interessante observar que, com base nas tensdes sociais e individuais, que a obra foi

representada, surgiu um impulso a escalada para o alto, para o pleno dominio do humor,
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configurando assim uma questao de temas considerados banais € mundanos pela sociedade do
século XIX, trazidos por escritores de comédias como Martins Pena.

A inclinagdo do autor para o género da comédia provocou tantas possibilidades de
leitura e andlise, levando o individuo recém-independente a caminhos de entendimento da
formacdo dos valores, do processo historico e artistico, no qual estavam inseridos como leitores
e expectadores do teatro de Martins Pena, bem como cidaddos brasileiros formados nos
meandros'* das manifestacdes culturais, e legitimando a relacdo entre a arte e a nossa
identidade.

A percepcdo sobre a oralidade representada por um icone nacional como Martins Pena,
mesmo que essa realidade tenha ocorrido 14 no século XIX, por mais afastado cronologicamente
que estejamos, complementamos com a possibilidade e expressdo artistica do autor, em detalhar
o viés histérico da comédia de costume, da fun¢do lidica, da critica e dos recursos presentes na
elaboragdo do espetdculo que apresentaram e desafiaram os leitores e criticos do dramaturgo.

Martins Pena nos apresentou uma série de quadros de vida da época, sendo elas: as
dificuldades da vida do lavrador, a falta de bragos na lavoura, o hibito de Manuel Jodao em
tomar um copo de jacuba ao entrar em casa, a maneira de se vestirem as mulheres e os homens,
tomaram a atencdo do autor.

Vejamos no seguinte fragmento da obra algumas dessas situagdes corriqueiras na

sociedade romantica do século XIX:

Sala com uma porta no fundo. No meio uma mesa, junto a qual estardo cosendo
MARIA ROSA E ANINHA

MARIA ROSA — Teu pai hoje tarda muito.

ANINHA - Ele disse que tinha hoje muito que fazer.

MARIA ROSA — Pobre homem! Mata-se com tanto trabalho! E quase meio-dia e
ainda ndo voltou. Desde as quatro horas da manha que saiu; estd s6 com uma xicara
de café.

ANINHA — Meu pai quando principia um trabalho ndo gosta de o largar, e minha mae
bem sabe que €le tem s6 a Agostinho.

MARIA ROSA — E verdade. Os meias-caras agora estdo tdo caros! Quando havia
valongo eram mais baratos.

ANINHA — Meu pai disse que quando desmanchar o mandiocal grande hd-de comprar
uma negrinha para mim.

MARIA ROSA — Também ja me disse.

ANINHA — Minha mée, ja preparou a jacuba para meu pai?

MARIA ROSA - E verdade! De que me ia esquecendo! Vai ai fora e traz dous limdes.
(ANINHA SAI) Se o Manoel Jodo viesse e ndo achasse a jacuba pronta, tinhamos
campanha velha. Do que me tinha esquecido!

(ENTRA ANINHA) ANINHA — Aqui estdo os limdes.

MARIA ROSA - Fica tomando conta aqui, enquanto eu vou 14 dentro.

(PENA, 2006, CENA L, p. 67)

132 0 mesmo que: disfarces, voltas, complica¢des, desvios, enredos, sinuosidades nos caminhos que estdo

emaranhados de intrigas na politica e na sociedade, por vias tortuosas, complexas que aparecem em qualquer
caminho. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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Nesse contexto, observemos que mediante o didlogo da mie “Maria Rosa” e da filha
“Aninha” sobre a labuta do pai “Manuel Jodo”, temos o conhecimento de todo o sofrido
universo de valores, dos costumes e das tarefas da roca, como a mao-de-obra escrava era algo
escasso, e as dificuldades econdmicas eram evidentes.

Essas preocupacdes pragmaticas'>® foram apresentadas diante de um publico romantico,
e com tendéncia a evasdo e a idealizacdo naquele periodo dos supostos padrdes estéticos
burgueses. Para além da representacdo de Martins Pena, a forma satirica e de humor referente
ao progresso e a civilidade da Corte, foram vislumbrados na cultura de divertimentos populares
de sua época, em que o espectador, era o publico de suas comédias.

Ainda neste capitulo, discorreremos na continuidade sobre a comédia como um
fendmeno literdrio, mostrando esse aspecto humoristico muito bem utilizado pelo dramaturgo

Martins Pena em sua obra.

3.3 A comédia como um fenomeno literario

O século XIX esteve pautado por alguns acontecimentos literarios desde a contribui¢ao

134 até o italiano Benedetto Croce'*. No

de estudos em relagdo ao francés Ferdinand Brunetiere
caso do francés, foram diagnosticados uma sucessdo de géneros literarios, de forma evolutiva
e de organismos vivos que nasceram com a tragédia francesa.

J4 em relagdo ao italiano Croce, houve um diferencial, livre de dogmas'*® que
caracterizaram as ideias de Brunetiere ao se aproximarem das formas do pensamento liberal,
que na atualidade concretizamos com o estudo da teoria da literatura. Na perspectiva de Croce,
o mais inusitado foi o fato de que o critico/leitor de literatura se encontrou mais preocupado em
saber das informagdes de um determinado texto, tanto se estava de acordo com os padrdes do
género ao que deveria estar ligado, quanto em saber se o texto expressava realmente algo ou
alguma coisa significativa para a sociedade do seu tempo.

Nesse viés, a utilidade dos géneros literdrios na sistematizacdo da histdria literdria,

tiveram situacdes de aceitabilidade retrucada em forma de abstracdes e/ou generalizacoes,

133 Motivagdes relacionadas com a a¢do ou com a eficiéncia, revelando um sentido pratico e agindo com eficécia.
(DUCROT & TODOROV, 1972)

134 Critico reaciondrio francés e historiador da literatura. Catdlico ortodoxo. Professor de histéria e de literatura na
Escola Normal Superior de Paris. (WELLEK & WARREN, 1942)

135 Filésofo, historiador e politico italiano, que escreveu sobre diversos assuntos, incluindo filosofia, histdria,
historiografia e estética. Em muitos aspectos, era liberal, embora se opusesse ao livre comércio do laissez-faire.
(WELLEK & WARREN, 1942)

136 Principio que se convenciona a nio discutir e, muitas vezes, que ndo aceita discussdo, ou seja, um sistema
oficial de principios que devem ser aceitos tais como sdo, sem discussdo. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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podendo sacrificar os autores da literatura. Dessa forma, o cariter que dialoga com a teoria dos
géneros literdrios proporciona reflexdes entre si, e tem a forca de ligacdo entre o fendmeno
literdrio e a criatividade artistica. Para Jaeger (2001):

A comédia visa as realidades do seu tempo mais do que qualquer outra arte. Por mais
que isso a vincule a uma realidade temporal e histérica, € importante ndo perder de
vista que o seu propdsito fundamental € apresentar, além das efemeridades das suas
representacdes, certos aspectos eternos do Homem que escapam a elevagdo poética da
epopeia e da tragédia. JAEGER, 2001, p. 415)

A partir de entdo, se construiu coédigos que descreveram as proprias estruturas,
caracterizando os principios estéticos das realizagdes textuais. Vale ressaltar que, quando se
produziu a nova teoria de gé€neros, tivemos a situacdo visiondria individualista, que
comprometeu a arte com a cultura do povo.

Um referencial proposto de interpretacao dos géneros literarios fundamentais, revelaram
no século XIX o reflexo de uma nacgao, neste caso, a nossa brasilidade. Essa reflexao tedrica,
de acordo com Wellek & Warren sobre os géneros literdrios, se encontra de forma descritiva na
obra Teoria da Literatura: O estudo intrinseco da literatura (1942), que discorre sobre o
principio dos estudos tedricos da literatura.

Nessa obra, o subtitulo exalta “O estudo intrinseco da literatura”, abrange e especifica
a teoria dos géneros literarios, com métodos e criagdo textual que determinam as caracteristicas
literarias que devem ser conservadas em diferentes tipos de discursos numa mesma instancia

literaria. Dentro desse estudo intrinseco, Masetti (1998) enfatiza que:

O comico tem seu lugar garantido ao abrigar a l6gica da complexidade: ideias que
parecem incoerentes ou absurdas, o duplo sentido, o erro, a irracionalidade. Ele se
caracteriza por colocar-se a margem da sociedade, questionando a estrutura da ordem
social, tratando do reprimido, ligando o homem a sua esséncia e a sua condicdo.
(MASETTI, 1998, p. 2)

Assim, a partir de uma certa dificuldade histérica da teoria dos géneros literarios,
podemos notar os valores que referenciam a ciéncia, mediante a criagdo literdria e alcancando
a tipologia universal. Ainda dentro dessa vertente, averiguamos a atitude do artista perante o
mundo, as temdticas sociais, neste caso, em relacdo a Marins Pena (1833), que enfatizou
fervorosamente em sua obra as modalizagdes linguisticas, com um didlogo simples,
contundente e esclarecedor.

A sociedade do espetdculo, de Guy Debord (1997) tipifica a “sociedade humoristica”,
dando espago ao humor e ao riso, com a descontracdo quase que obrigatdria. Dessa maneira,
podemos expressar um dos sentidos do riso, mediante o género comédia. Sendo assim, podemos

dizer que: na carnavalizacdo da Idade Média, o riso representava um segundo momento para o
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povo, no qual, era permitido extravasar através das festas, saindo do mundo obscuro e rigido,
em que a seriedade era recusada e o riso era expresso de forma rotineira.

No espetédculo tratado por Debord (1997), como agente social e politico, observamos o
objetivo do tedrico em conscientizar atores a fazerem com que eles identificassem em relacao
a propria cultura e as proprias raizes, que estavam sendo oferecidas pela sociedade. Na medida
em que o espeticulo trouxe um publico contemplador da criagdo de um fendmeno literario, se
discorreu sobre a soberba intrinseca do homem.

Dessa maneira, o riso foi um indice de superioridade humana, ou seja, 0 homem ria ou
zombava das desgracas alheias como se fossem imunes a qualquer tipo de deslize, igualmente
ao ridiculo. Vejamos na continuidade um fragmento transcrito que relata alguns desses fatos na

referida obra de Martins Pena:

[...] ANINHA — Minha mie, a carne séca acabou-se.

MANUEL JOAO — J4?! MARIA ROSA — A tltima vez veio sé meia.

MANUEL JOAO — Carne boa ndo faz conta, voa. Assentem-se e jantam.
(ASSENTAM-SE TODOS E COMEM COM AS MAOS. O JANTAR CONSTA DE
CARNE SECA, FEIJAO E LARANJAS)

ANINHA — Nao senhor.

MANUEL JOAO - Pois coma laranjas com farinha, que nio é melhor do que eu. Esta
carne estd dura como um couro... Irra! Um dia desses eu... Diabo de carne!... hei-de
fazer uma plantac@o... La se vao os dentes!... Deviam Ter botado esta carne de molho
no corgo... Que diabo! De laranjas tdo azedas!

(BATEM A PORTA) Quem é? (LOGO QUE MANUEL JOAO OUVE BATER NA
PORTA, ESCONDE OS PRATOS NA GAVETA E LAMBE OS DEDOS)
ESCRIVAO - (dentro) D4 licenca, Senhor Manuel Joio?

MANUEL JOAO - Entre quem &?

(PENA, 2006, CENA V, p. 71)

E importante notar que ao ser mencionado o fato de ter acabado a carne seca, deixa claro
como o povo na zona rural sobreviviam com dificuldades e muito esforco, retratando um
fracasso continuo. Em relagdo ao ridiculo, Martins Pena enfatizou aspectos visuais, que
procederam a uma remontagem tradicional circense, dando origem ao famoso pasteldo.

Vale ressaltar que, o personagem de “Manuel Jodo” tratava de esconder a comida, uma
forma que beirava o grotesco, além de lamber os dedos, € possivel percebemos na descri¢dao do
autor a exposicdo da pobreza extrema, misturada a mesquinharia'®’ e sovinice.'*® Diante da
situacdo ridicula, se visualizou as atitudes pessoais do individuo, como forma de agir ou
defender valores semelhantes de forma representativa na comicidade brasileira.

Ao observarmos a composi¢ao dos personagens, as questdes politicas transmitidas na

visdo de Martins Pena para com os habitantes da Corte, trazendo as perspectivas de

137 Caracteristica do que ou de quem é mesquinho. Natureza do que denota excesso de parcimdnia (economia).
Condig¢do da pessoa cuja visdo e/ou espirito sdo limitados. (DUCROT & TODOROYV, 1972)

138 Dificuldade e medo de perder algo que possui, como bens materiais e recursos. (DUCROT & TODOROV,
1972)
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interpretacdo do comico no contexto da producdo literdria do Ocidente, no que tange a origem
na evolucdo da comédia. Nesse sentido, o tedrico Debord (1997), afirma que:

Quando o mundo real se transforma em simples imagens, as simples imagens tornam-
se seres reais e motivagdes eficientes de um comportamento hipnético. O espetéculo,
como tendéncia a fazer ver (por diferentes mediagdes especializadas) o mundo que ja
nio se pode tocar diretamente, serve-se da visdo como um sentido privilegiado da
pessoa humana — o que em outras épocas fora o tato; o sentido mais abstrato, € mais
sujeito a mistificacdo, corresponde a abstracdo generalizada da sociedade atual
(DEBORD, 1997, p. 18).

Além da vertente de Debord (1997) sobre a sociedade do espetdculo humoristico,
podemos relacionar esse fato ao referido género literdrio em estudo, bem como a natureza
critica de Guinsburg, Faria & Lima (2009), em relacdo a comédia de costumes, considerando
como um fendmeno da teoria literaria. Em decorréncia disso, as comédias de costumes foram
tratadas nos grupos de pessoas no qual, os costumes foram criticados e se fizeram presentes.

Ao ter feito comédia de costumes, Martins Pena teve a intengdo de criticar os costumes
da sociedade do século XIX, para que se transformassem, bem como, centrando sua critica na
reproducdo comica dos habitos, operando, assim, na reflexao sobre esses habitos perniciosos a

bondade e a justica. Dessa maneira, Guinsburg, Faria & Lima (2009), afirmam que:

[...] centrada na pintura dos hdbitos de uma determinada parcela da sociedade
contemporanea do dramaturgo. O enfoque privilegia sempre um grupo, jamais um
individuo, e é em geral de natureza critica ou até mesmo satirica — o que ndo impede
que, por vezes, certos autores consigam um notdvel efeito realista na reprodugdo dos
tipos sociais, apesar da necessdria estilizacdo comica. (GUINSBURG, FARIA &
LIMA, 2009, p. 88)

Em outras palavras, na comédia de costumes foi usado artificios cOmicos para

39

ridicularizarem os hébitos prejudiciais a sociedade, criticando um microcosmos'?® social

semelhante ao cotidiano. Nesse contexto, Candido (2006) nos possibilita entender a necessidade

que Martins Pena teve em relagdo a criacdo do seu texto teatral, relatando que:

[...] A criagdo literdria corresponde a certas necessidades de representagdo do mundo,
as vezes como preambulo a uma praxis socialmente condicionada. Mas isto s6 se torna
possivel gracas a uma reducdio ao gratuito, ao teoricamente incondicionado, que da
ingresso ao mundo da ilusdo e se transforma dialeticamente em algo empenhado, na
medida em que suscita uma visdo do mundo. E para deixar claro este aspecto de
derivag@o e retorno em face da realidade, poderiamos investigar o significado que a
obra adquire como elaboragao estética. [...]. (CANDIDO, 2006, p. 64)

Mediante esse viés de Candido (2006), a literatura esteve presente nos principais meios

de formacdo da opinido nos piilpitos e nas tribunas politicas, como base alicerceada'*’ para

139 Mundo pequeno, abreviado; miniatura do universo, no qual o préprio homem como expressdo do universo, do
cosmo, sendo uma imagem diminuta do mundo. Versao menor, abreviada, de algo maior, ou seja, pequeno circulo
social; circulo. (DUCROT & TODOROV, 1972)

140 Que possui base, ou seja, fundamento na literatura, conseguindo consolidar e firmar argumentos sélidos, bem
fundamentados na teoria literaria. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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soldar as opinides na construgio da nacionalidade. E importante frisar que, o Romantismo foi
considerado como visdo de mundo, em que o homem desse momento histdrico, neste caso, em
meados do século XIX representou e interpretou o proprio homem, a partir dos conhecimentos
e valores da época.

Para tanto, um dos motes deste trabalho € entender qual a relacdo entre a identidade
cultural da sociedade brasileira do século XIX e a comédia de Martins Pena, no qual se buscou
encontrar a dimensdo mais vasta, mais diversificada, pessoal, critica, sutil, cheia de humor,

irdnica e refletida na referida obra do autor. Sendo assim, na perspectiva de Matos (1915):

Apenas vé claro, observa com atencio e reproduz fielmente, com a naturalidade em
que se revela o escritor de teatro. [...] em grau de que se ndo antolha outro exemplo
na nossa literatura, as qualidades essenciais ao oficio e ainda certos dons, que as
realcam: sabe imaginar ou arranjar uma peca, combinar as cenas, dispor os efeitos,
travar o didlogo, [...] exemplos de espontaneidade literdria que apresenta a literatura
brasileira. (MATOS, 1915, p. 167)

Destarte, o riso politico-social de Martins Pena, em decorréncia de seu género esteve
em proximidade com a sociedade brasileira que lhe era contemporanea, pois a reflexdo oriunda
da corrupg¢do na familia, nas leis, foram os objetivos do teatrélogo no corpus deste estudo.

Acrescentasse ainda em relagdo a comédia de costumes, a relacdo do género com a
sociedade, com o mundo social, para tanto, procurou-se salientar de forma a julgar mais pratica
ao longo dos séculos de produgdo, tornou-se aquilo que Martins Pena assimilou, provavelmente
de suas leituras, de seus conhecimentos, de suas vivéncias, e adaptou a situagao brasileira.

O tedrico Ricoeur enfatiza em sua obra A Memoria, a Historia e o Esquecimento (2007),

a memoria e a historia dos personagens da obra O Juiz de Paz da Ro¢a (1833):

E sdo razdes pontuais ou, pelo menos, as contribui¢des distintas e identificaveis dos
protagonistas envolvidos numa acdo coletiva — e isso, mesmo no caso de delitos
cometidos “em associa¢do” —, que sdo submetidas ao exame dos juizes, tanto no plano
narrativo, quanto no plano normativo; a conformidade que o julgamento estabelece
entre a verdade presumida da sequéncia narrativa e a imputabilidade que recai sobre
o acusado — esse fito no qual a explicagdo e interpreta¢do se conjugam no liminar do
proferimento da sentenca — opera apenas nos limites tracados pela selecio prévia dos
protagonistas [...]. (RICOEUR, 2007, p. 336)

Para se entender a comédia como fendmeno literdrio € colocado em xeque as relagdes
que se fazem entre o que se pode chamar de dimensao e esséncia do riso, bem como, as obras
literdrias que tiveram a finalidade de serem classificadas como comédia em manifestacdo que
objetivaram a critica social, assim, essa comédia se debrucou sobre o tipo e a situacao tipica da
sociedade brasileira.

Ao analisarmos o corpus deste estudo, ou seja, O Juiz de Paz da Rogca (1833),

percebemos como foi acurado o trato de Martins Pena com as institui¢cdes burguesas e como
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era ferrenha a critica ao desrespeito da lei e das injusticas sociais, em um nacionalismo trazido
pela subversao dos valores sociais, mediante a comédia como fendmeno literario.

Em decorréncia do discernimento sobre uma discussdo especifica acerca do comico,
enfatizando essa dialética humoristica,'*! o surgimento da comédia na Grécia Antiga'*? teve
como base as consideragdes de estudiosos como Bakhtin (1993), que nos trouxeram reflexdes
pertinentes em forma de contribui¢cdo para o entendimento das causas que levaram a perspectiva

de construg@o do cdmico. De acordo com Bakhtin (1993):

[...] ndo se pode exprimir na linguagem do riso a verdade primordial sobre o mundo e
o0 homem, apenas o tom sério € adequado; € por isso que na literatura se atribui ao riso
um lugar entre os gé€neros, que descrevem a vida de individuos ou dos extratos da
sociedade, o riso € ou um divertimento ligeiro, ou uma espécie de utilidade para a
sociedade, que usam seres corrompidos. (BAKHTIN, 1993, p. 58)

Vale ressaltar que, por meio do riso do publico, a comédia abordava temas relacionados
ao cotidiano, que despertaram sensacdes na plateia, além do humor envolvido, o género
comédia teve importantes mensagens filosoficas e morais, valendo-se de criticas com a inten¢ao
de despertar a divida e a reflexdo sobre diversos aspectos da vida.

Vejamos um fragmento transcrito que discorre sobre essa acao dramdtica na obra:

[...] ESCRIVAO (entrando) Deus esteja nesta casa.

MARIA ROSA E MANUEL JOAO — Amém.

ESCRIVAO — Um criado da Senhora dona e da Senhora Doninha.

MARIA ROSA E ANINHA — Uma sua criada. (cumprimentam)

MANUEL JOAO — O senhor por aqui a estas horas é novidade.

ESCRIVAO - Venho da parte do senhor juiz de paz intimé-lo para levar um recruta 2
cidade.

MANUEL JOAO — O homem, ndo h mais ninguém que sirva para isto?
ESCRIVAO — Todos se recusam do mesmo modo, € o servico, no entanto ha-de se
fazer.

MANUEL JOAO — Sim, os pobres é que o pagam.

ESCRIVAO — Meu amigo, isto &, falta de patriotismo. Vés bem sabeis que & preciso
mandar gente pra o Rio Grande; quando néo, perdemos esta provincia.

MANUEL JOAO - E que me importa eu com isso? Quem as armou que as desarme.
ESCRIVAO — Mas, meu amigo, os rebeldes tém feito por 14 horrores!

MANUEL JOAO - E que quer o senhor que se lhe faca? Ora é boa!

ESCRIVAO — Nio dia isto, senhor Manuel Jodo, a rebelido...

MANUEL JOAO — (gritando) E que me importa eu com isso?... e o senhor a dar-lhe...
ESCRIVAO — (zangado) O senhor juiz manda dizer-lhe que se ndo for ird préso.
MANUEL JOAO - Pois diga com todos os diabos ao senhor juiz que 14 irei.
ESCRIVAO — (a parte) Em boa hora o digas. Custou-me achar um guarda... As vossas
ordens. MANUEL JOAO — Um seu criado.

EXCRIVAO — Sentido nos seus cies;

141 Arte do didlogo e debate humoristico, no qual o posicionamento é defendido e contradito numa sociedade
repleta de pluralidades e opinides da perspectiva de vida, que busca compreender o cendrio, ou seja, a presente
obra questionada na relag@o existente entre a liberdade de expressdo e o humor nos discursos que sao proferidos
na sociedade. (AREAS, 1990)

12 Uma das trés principais formas draméticas finais no teatro da Grécia cldssica. A comédia ateniense,
convencionalmente dividida em trés periodos: Comédia Antiga, Comédia Média e Comédia Nova. (GUINSBURG,
FARIA & LIMA, 2009)
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MANUEL JOAO - Nio mordeu.

ESCRIVAO — Senhora Dona, passe muito bem. (SAI O ESCRIVAO)

MANUEL JOAO — Mulher, arranja esta sala, enquanto me vou fardar. (SAI
MANUEL JOAO)

(PENA, 2006, CENA V, pp. 71 —72)

A intimac¢do do “Juiz de Paz” foi enviada ao personagem do guarda nacional “Manuel
Jodo”, designando-o a levar um prisioneiro até a cidade, o recruta “José da Fonseca” para as
ocorréncias da Revolta das Farroupilhas no Estado do Rio Grande do Sul. Nesse sentido,
percebemos que ‘“Manuel Jodo” ndo compreendia por que ele tinha que realizar essa tarefa, pois
reflexivamente, ir até a cidade realizar essa tarefa coincidia com a perda de um dia de trabalho
na lavoura, que por certo era sua forma de sustentar a familia.

Se olharmos para o grau de hierarquia, o guarda nacional era ele, ou seja, essa tarefa
fazia parte da sua funcdo, sé que perante o seu desempenho de lavrador, no qual as ganancias
eram maiores, o referido personagem sempre dava prioridade para as fungdes da lavoura, ja que
era dali que tirava o sustento familiar.

Nesse contexto, havia preocupacdes imediatas ligadas a sobrevivéncia, fato esse que
entrava em foco, por detalhes descritos na obra de Martins Pena. Observemos que o “Escrivao”
era enfdtico em dizer que ninguém aceitava tal tarefa. Nesse momento, “Manuel Joao” protesta,
dizendo que ele ndo era o culpado dos problemas acarretados pelo governo, bem como do
argumento ligado ao patriotismo, porém, diante de uma ameaca, e voz de prisdo, se
comprometia em realizar o deslocamento do recruta.

Quando Martins Pena mexe no conjunto de valores burgueses, com criticas fortes, o
efeito € paulatinamente situado, ja que os detalhes se diluem ao humor mediante o didlogo dos
envolvidos na trama. O cotidiano simples era retratado de forma viva e natural, desde as
recomendagdes de “Manuel Jodo”, sobre as tarefas a serem feitas, tanto para os que ficam,
quanto para o que vao com ele até a cidade.

Assim, a comédia mediante o riso era descrita com rigidez a sociedade, que de alguma
forma trouxe as complexas relacdes e combinagdes imagéticas dos elementos risiveis, ou seja,
o aspecto do dominio da consciéncia sobre as acOes involuntdrias, podendo exercer o riso para
fins atrativos.

Os resultados que definiram a sociedade combinaram com personagens, que imitaram a
vida e acompanhavam em sua plasticidade'*’. Enfim, rimos do disfarce quando ele estd no

contexto legitimador, neste caso, auténtico. O ato comico do riso era carregado de significancia

143 Capacidade de um sujeito para se adaptar as condi¢des ambientes, mediante caracteristica do que é pléstico,
com possibilidades de ser moldado ou modelado. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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para uma sociedade romantica do século XIX, com justificativas recorrentes a respeito da
condicdo e dos aspectos ridiculos do humano.

Jaeger (2001, p. 415) aponta que “[...] a origem da comédia encontra-se no incoercivel
impulso das naturezas mais comuns, poderiamos até dizer, na tendéncia popular, realista,
observadora e critica, que escolhe com predile¢do imitar o que é mau, censuravel e indigno”.

Nesse contexto, os personagens ganharam destaque, chegando a recorréncia a partir da
manifestacdo em individuos especificos, neste caso a burguesia no século XIX. Vale ressaltar

que Bergson (2018) avalia que:

[...] muitas comédias tém como titulo um substantivo comum [...]. Isso porque o vicio
cOmico, por mais que o relacionemos as pessoas, ainda assim conserva a sua
existéncia independente e simples; ele continua a ser o personagem central, invisivel
e presente, do qual sdo dependentes os personagens de carne e 0sso no palco.
(BERGSON, 2018, p. 17)

Agregando informacdes acerca do género na comédia de Martins Pena, a perspectiva de
Bergson (2018) exemplifica o cOmico a partir do referido século, em forma de carater
ambivalente, isto é, critica e humoristica, no qual o riso era a maneira de corrigir os desvios do
homem, nesse caso, a corrup¢ao, o abuso de poder, a malandragem etc.

Os diferentes aspectos do género comédia como fendmeno literdrio, levaram a
pluralidade do riso, seja na forma de: o bom, o maldoso, o alegre e o imoderado, pois a ideia
do tedrico franc€s seria estar associado ao humor, na pretensio de contribuir com a
compreensdo e a necessidade de estudar a complexidade desse elemento risivel, no ambito
artistico, por ser reflexo da importancia que teve nas atividades socioculturais brasileiras.

Na continuidade, especificamente no ultimo tépico deste capitulo, trataremos sobre a
obra em si, O Juiz de Paz da Rog¢a, bem como o cotidiano dos personagens, em que autor
utilizava para expor uma realidade social, além do espetdculo na linha do tempo e um cendrio

histérico da peca teatral.
3.4 A obra: O Juiz de Paz da Roca

A obra O Juiz de Paz da Roga foi e é considerada um mon6logo,'** pois o inaugurador
literariamente do nosso teatro, o escritor Martins Pena trouxe a partir do proprio titulo,
indicando e descrevendo a trama dos costumes da zona rural em relacdo a Corte no periodo

romantico do século XIX.

144 Dilogo de determinada pessoa consigo mesma, falando sempre com o seu “proprio eu” ou, em alguns casos,
se direcionando ao publico presente. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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O autor considerou alguns estratagemas'* para a criacdo da referida obra, j4 que eram
comuns na vertente do teatro que o dramaturgo inaugurou. Ao dar mais agilidade a trama, a
comédia, a principio, esbogou estruturalmente a condicao de comédia cldssica, ou seja, um casal
amoroso que almejava vencer as crengas limitantes, na imagem do pai, o ser patriarcal, no
ambito rural, mediante a figura arquetipica'*® de um magistrado, neste caso, “o juiz”.

Essa comédia foi encenada, por primeira vez, no Teatro de Sdo Pedro de Alcantara,
como parte do programa teatral em beneficio da atriz Estela Sezefreda,'*’ integrante da
companhia dramética desse teatro, dirigido por Jodo Caetano, seu esposo. A divulgacdo

referente a estreia trouxe informacdes descritivas sobre o cronograma do espetaculo.

Esta composicdo, de um género novo, ndo deixard de agradar, e o titulo d4 uma ideia
do quanto deve ser interessante, porque ele se acha gravado nas pdginas da histéria
[...]. Respectivamente a cendrio e vestudrio, serd segundo a época. A nova farsa O Juiz
de Paz da Roga, que termina por uma tocata e danca prépria do lugar, pord fim ao
espetdculo. Os bilhetes acham-se na casa da sua residéncia, rua dos Ciganos n. 42.
(JORNAL DO COMMERCIOQO, 02 de outubro de 1838)

Anunciado anonimamente pela imprensa, esse método era comum nas divulgagdes das
obras comicas naquela época, ja que ndo tinham sua autoria indicada, ocupavam assim um
espaco menor no programa teatral do periodo. Nesse sentido, considerando as pequenas
dramaturgias comicas como O Juiz de Paz da Rog¢a, que eram apresentadas de maneira
camufladas para que ndo fossem censuradas.

Dessa forma, ao anunciar a estreia de O Juiz de Paz da Roga, o autor trouxe o fragmento
de encerramento da ultima cena da obra, exibindo no anincio um ndmero musical e de uma

* 1o qual, finalizam-se os

dan¢a muito usual daquele momento, denominada o Fado da Tirana,’
versos com o término da peca, e assim, contribuindo para a divulgacdo, dando um ar de
novidade para os criticos e curiosos.

Averiguamos ainda que, na construcao dos personagens, Martins Pena intencionou a
representacdo social da época somada ao ambiente, no qual vérios tipos de classes sociais
interagiam. Vejamos o seguinte fragmento da referida obra, em que esse momento € marcado

com a intencionalidade de atrair a curiosidade do povo em relagdo a apresentagdo da peca em

cartaz naquele momento da histdria literaria brasileira:

145 Manobra ou plano em que sio estudados os objetivos para serem colocados em pratica, de forma ardilosa, astuta
e subterfigios. (DUCROT & TODOROYV, 1972)

146 Algo que segue um molde padrio, que tem uma forma ou aparéncia que j estd bem estabelecida no imagindrio
social. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

147 Artista brasileira, comegou sua carreira teatral, em meados da década de 1820, como bailarina do corpo de danga
de Auguste Toussaint, no Real Teatro de Sao Jodo. Entre 1833 e 1855, atuou nas companhias dramdticas de Jodo
Caetano, protagonizando dramas e comédias. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

148 Musica popular considerada como tipo primordial dos fados populares, com quadra variante cuja memoria
excita a veia poética popular, recolhidas da tradi¢do oral. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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TOCADOR (cantando)
Ganinha, minha senhora,

Da maior veneracio;
Passarinho foi-se embora
Me deixou penas na mao.
TODOS

Se me das que comé,

Se me dés que bebé,

Se me pagas as casas,

Vou morar com vocé.
(dangam)

TOCADOR (cantando)

Em cima daquele morro

Ha um pé de ananis;

Nao ha homem neste mundo
Como o nosso juiz de paz.
(PENA, 2006, CENA ULTIMA, p. 87)

Em um contexto politico-cultural que conceitua o teatro de comédia, sendo este criado
e produzido em territério nacional, possibilitou aspectos representativos da nagao brasileira, de
forma significativa e simbdlica, bem como se tratando da primeira comédia escrita e encenada
por brasileiros, com temas, personagens e cendrios que tracavam o painel da vida e da familia
de lavradores, que representavam a sociedade rural nas redondezas da capital do Império.

Com o foco na escrita comica do autor é possivel percebermos que durante o periodo
romantico na Literatura, a relacdo entre a representacdo da linguagem falada e a caracterizacao
dos personagens roceiros na peca, fundamentaram-se na conversa, no humor, na histéria, na
cultura e na pragmaética da sociedade brasileira do século XIX.

No dia 10 de outubro de 1838, no Teatro de Jodo Caetano, a obra O Juiz de Paz da Roca
se apresentou por segunda vez, intitulando-se no aniincio como “a bem aceita farsa”, de acordo
com o Jornal do Commercio, entre os dias 13 e 15 de outubro de 1838 e o Didrio do Rio de
Janeiro, do dia 15 de outubro de 1838. Precisamente no dia 25 de novembro de 1838, no Teatro
Niteroiense, a referida obra retornou a se apresentar com um repertério inovador e nacional.

Em 26 de maio de 1840, a obra foi representada no Teatro de Sdo Janudrio, com a
hipétese de acdo dos personagens na obra teatral, que utilizaram a oralidade para exercer
fundamentalmente a importancia na caracterizacdo e na critica a burguesia, mediante a imagem
do elenco que expressou o lado oculto de uma sociedade pautada em maéscaras.

Outro local de apresentacdo da obra O Juiz de Paz da Roga foi no Teatro de Sao
Francisco, no dia 22 de maio de 1844, no qual o arco temporal mostrou-se intencionalmente
amplo, com um teatro de expressao nacional, mostrando feicOes nacionalistas que atribuiram
construtores de nacionalidade brasileira com base na comédia de Martins Pena.

Para evidenciar esses argumentos referentes a obra, discorreremos sobre O Juiz de Paz

da Rog¢a, no sentido de descrever, mostrar e identificar o peso literario estrutural dessa
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dramaturgia, de um tnico ato com 23 cenas. A comicidade popular construida por Martins Pena,
teve a cronologia no palco de mais ou menos 2 horas, com praticas que moldavam o gosto e o
hédbito dos espectadores e dos leitores.

Por ser uma obra curta, o entretenimento cultural era resgatado de um conjunto de
discursos que circulavam por intermédio deles, compreendendo o processo do repertorio
popular imposto pelos géneros hegemdnicos.!** Martins Pena se posicionou dentro de uma
linhagem de obras curtas, em que o povo brasileiro apreciava e estavam acostumados.

A referida obra de Martins Pena por ter sido a primeira comédia de costumes do teatro

1,150

brasileiro, em ter influéncias do teatro picaresco espanho com um teor de critica social e

151

didlogo coloquial, esbogava caracteristicas como a chanchada™" e teatro de revista, bem como

géneros populares, nesse caso, a piada em amplo sentido.
Por meio do riso, a obra de Martins Pena trouxe de forma descritiva e critica, os
costumes da cidade fluminense, com simplicidade, espontaneidade e agilidade para com a

sociedade brasileira. Segundo Aréas (1987), sobre as obras de Pena:

[...] se tomarmos sua produ¢do como um todo (os dramas e os contos incluidos),
perceberemos que a prdpria maneira de ser dessa obra, com suas diferencas e
contradi¢des, que desenrolam diante de nossos olhos a nossa cultura (o “nacional” e
o “outro”), em funcdo da possivel adequagdo (desejada) aos modelos ocidentais.
(AREAS, 1987, pp. 99 — 100)

Alguns dos aspectos pertinentes na obra foram ressaltados no espago e no tempo, em
relacdo a cidade do Rio de Janeiro, especificamente na casa de “Manuel Joao” e do “Juiz de
Paz”, dois espagos que s@o descritos minuciosamente os fatos da peca. Com tudo o que ja foi
dito até o presente momento, adicionamos as questdes sobre a critica e as convengdes sociais,
do casamento, da familia, do governo e da forma de satirizar as figuras dos padres, dos juizes,

dos politicos inescrupulosos e dos novos ricos. Nesse contexto, Chartier (1990) traz:

As percepgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade
a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar um projeto reformador ou a
justificar, para os proprios individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso estd
investigacdo sobre as representacdes supde-nas como estando sempre colocadas num
campo de concorréncia e de competi¢cdes cujos desafios se enunciam em termos de
poder e de dominagdo. (CHARTIER, 1990, p. 17)

149 Deriva da teoria da hegemonia cultural, do teérico marxista Anténio Gramsci, que analisa as relagdes de poder
entre as classes sociais de uma sociedade. Assim, se refere a dindmica cultural, por meio da qual um grupo social
reivindica e sustenta uma posi¢do dominante em uma hierarquia social. (GRAMSCI, 1978)

150 Diz-se, da literatura cléssica espanhola, das novelas e pecas de teatro em que se descrevem e satirizam os
costumes dos picaros. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)

151 E o espetdculo ou filme de comédia musical com humor ingénuo e popular, sendo uma adaptagio brasileira do
género internacionalmente conhecido como burlesco. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)


https://pt.wikipedia.org/wiki/Hegemonia_cultural
https://pt.wikipedia.org/wiki/Antonio_Gramsci
https://pt.wikipedia.org/wiki/Classe_social
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E curioso que, Martins Pena se inscreveu tradicionalmente na farsa, pautando nos temas,
o0s tipos e as situacdes dramdticas desse subgénero comico, afirmando-se assim, como um autor
teatral. No processo de consagracdo do dramaturgo, a relevancia e o reconhecimento intelectual
de sua contribuicao para com a nossa literatura brasileira, proporcionou na producdo do autor a
vinculagdo as pecas curtas e breves, como raiz popular de aceitacdo de novos modelos.

Observamos que no século XIX, especificamente na zona rural, algumas pessoas tinham
mais de uma fun¢do, ndo se sabe ao certo se era por falta de mdo-de-obra ou até mesmo por
desprovimento econdmico para proventos de funciondrios, o certo é que a maioria desses
funciondrios tinham mais de uma funcao, como conciliador dos conflitos de sua jurisdi¢ao.

Nesse contexto, podemos dizer que um dos momentos que reflete essa situagdo, por

conta da linguagem que se estabelece, encontra-se no seguinte fragmento da referida obra:

Sala em casa do JUIZ DE PAZ. Mesa no meio com papéis; cadeiras.

Entra o JUIZ DE PAZ vestido de cal¢a branca, rodaque de riscado, chinelas verdes e
sem gravata.

JUIZ — Vamo-nos preparando para dar audiéncia.

ARRANIJA OS PAPEIS. O escrivio jé tarda; sem ddvida estd na venda do Manuel do
Coqueiro... O dltimo recruta que se fez ja vai-me fazendo. Nada, ndo gosto de presos
em casa. Podem fugir, e depois dizem que o juiz recebeu algum presente.

(BATEM A PORTA) Quem é? Pode entrar.

(ENTRA UM PRETO COM UM CAICHO DE BANANAS E UM CARTA, QUE
ENTREGA AO JUIZ. JUIZ, LENDO A CARTA “Ilmo. Sr.? Muito me alegro de dizer
a V.Sa. que a minha ao fazer desta é boa, e que a mesmo desejo para V.Sa. pelos
circunléquios com que lhe venero”. (DEIXANDO DE LER. Circunléquios... Que
nome em breve! O que quererd ele dizer? Continuemos.

(LENDO. “Tomo a liberdade de mandar a V.Sa. Um caicho de bananas macas para
V.Sa. comer com a sua, e dar também a comer a Sra. Juiza e aos Srs. Juizinhos. V.Sa.
ha-de reparar a insignificancia do presente; porém, Ilmo. Sr., as reformas da
Constitui¢do permitem a cada um fazer o que quiser, e mesmo fazer presentes; ora,
mandando assim as ditas reformas V. As. Fard o favor de aceitar as ditas bananas, que
diz minha Teresa Ova serem muito boas. No mais, receba as ordens de quem é seu
venerador e tem a honra de ser “Manuel André de Sapiruruca.” Bom, tenho bananas
para a sobremesa. O pai, leva estas bananas para dentro e entrega a senhora. Toma 14
um vintém para teu tabaco. (SAI O NEGRO) O certo € que é bem bom ser juiz de paz
ca pela roca. De vez em quando temos nossos presentes de galinhas, bananas, ovos
etc., etc.

(BATEM A PORTA) Quem é?

ESCRIVAO — (DENTRO) Sou eu.

JUIZ — Ah, € o escrivao. Pode entrar.

(PENA, 2006, CENA IX, p. 74)

Com certa confusdo, o “lavrador” em um tom cerimonioso,'>? adequando-se ao
momento, seja ele familiar e/ou intimo, proporcionou ao “juiz” saidas tangentes para
futuramente obter um resultado positivo de seu processo. Dessa maneira, observamos criticas

£99

a corrup¢ao do magistrado, ja que o lavrador “Manuel André”, personagem que proporciona o

152 Algo com cardter solene, que segue regras de etiqueta, que se porta de maneira gentil e educada. (DUCROT &
TODOROV, 1972)
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presente ao “juiz”, estava onipresente em uma das acdes litigiosas que ocorreria naquele mesmo
dia, na visdo distorcida da lei sobre os efeitos da Nova Constitui¢cdo, em relagdo aos atos ali
estabelecidos na suposta audi€ncia.

Outro fato importante sobre a referida cena, € a ironia do “juiz” em dizer que ndo queria
presos em casa por conta do que os demais iam pensar. Para enfatizar esse momento, vejamos
na sequéncia o instante exato em que o guarda nacional “Manuel Jodo” se apresenta na casa do

“juiz” ja com o suposto preso “Jos¢ da Fonseca” para o recrutamento:

Entra José da Fonseca. Meu Deus do céu saia se deitar

JUIZ — Aqui esté o recruta; queira levar para a cidade. Deixe-o no quartel do Campo
de Santana e v4 levar esta parte ao general. (DA-LHE UM PAPEL)

MANUEL JOAO — Sim senhor. Mas, Sr. Juiz, isto ndo podia ficar para amanhi? Hoje
ja é tarde, pode anoitecer no caminho e o sujeitinho fugir.

JUIZ — Mas aonde hé-de ele ficar? Bem sabe que ndo temos cadeias.

MANUEL JOAO - Isto & o diabo!

JUIZ — S6 se o senhor quiser leva-lo para sua casa e prendé-lo até amanha, ou num
quarto, ou na casa de farinha.

MANUEL JOAO — Pois bem, levarei.

JUIZ — Sentido que nao fuja.

MANUEL JOAO - Sim senhor. Rapaz, acompanha-me.

(SAEM MANUEL JOAO E JOSE DA FONSECA)

(PENA, 2006, CENA XII, p. 80)

Na casa do “Juiz de Paz” pessoas entravam e saiam continuamente com a intencao de
resolver problemas, essa composi¢cao dos personagens utilizados por Martins Pena teve a fungao
social de restaurar a moralidade na sociedade carioca, pretendendo assim, o uso de suas
atribuicdes como “juiz”, que supostamente seria atuar de forma direta ao combate das
ostentacdes superficiais europeias.

Ao primeiro comedidgrafo brasileiro foi atribuido o papel de membro do Instituto
Histérico Brasileiro!'3, apds a morte de Martins Pena, o referido Instituto em homenagem ao
escritor, escreveu a primeira biografia do dramaturgo, vigorando assim, o nome do autor entre
os intelectuais que se esforcaram para criar a memoria nacional, com pilares da brasilidade.

A obra O Juiz de Paz da Roga foi categorizada como popularesca, ou seja, de baixa
qualidade ao gosto portugués, porém Martins Pena ndo estava para agradar aos portugueses, €
sim para constituir um ingrediente fundamental da cultura teatral brasileira do XIX.

No contexto da obra, em linhas gerais, podemos dizer que os discursos que designavam
as cenas da peca, trouxeram a nossa memoria literdria, de forma representada e lida como um
mecanismo dos espetdculos do Império, dando o real significado do lugar que a arte dramética

ocupou na sociedade oitocentista.

I53A mais antiga e tradicional entidade de fomento da pesquisa e preservagio histérico-geografica, cultural e de
ciéncias sociais do Brasil, fundado em 2 de outubro de 1838. (GUINSBURG & PATRIOTA, 2012)
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As cenas da obra eram curtas, ja que o autor tinha em vista apenas a extensao necessdria
para o desenrolar dos fatos, com essencialidade econdmica, as marcagdes da cena, eram precisas
e significativas até no vestudrio, pois Martins Pena demonstrou a consci€ncia de que o teatro
era uma encenacgao, e que devia ser visto.

Enfim, em torno dos assuntos teatrais que circulavam as formas de expressdo artistica,
de géneros literdrios e modelos de divulgacdo, que submergiram na histéria e nos arquivos,
como a referida obra aqui analisada, trouxe um teatro com uma dimensdo cénica, articulada a
literatura dramatica. Assim, de maneira detalhista, e na continuidade, discorreremos em um

subtdpico sobre o cotidiano dos personagens dessa obra.
3.4.1 O cotidiano dos personagens

A dramaturgia na obra teatral d4 a impressdo de uma série de fatos organizados no

enredo, com personagens que vivem nesses fatos. De forma indissoldvel,'>*

a0 pensarmos no
enredo, consequentemente pensamos Nos personagens, € concomitantemente, observamos a
vida em que vivem, os problemas em que se enredam, e a linha do destino de cada um, tragcando
a duracdo temporal e as condi¢des do ambiente.

O enredo existe através dos personagens que exprimem os intuitos do teatro comico e a
visdo da vida que € decorrente dos significados e valores que o animam. Dessa forma, o
elemento central da obra sd3o os personagens e as suas realidades, que representam a ideia e o
seu significado. Nesse sentido, Martins Pena mediante o cOmico, construiu uma perspectiva do
riso em sua obra, demarcando o teatro brasileiro por meio da vivacidade dos personagens na
peca O Juiz de Paz da Roga.

A possibilidade de adesdao afetiva e intelectual do leitor pelos mecanismos de
identificacOes e projecdo do personagem que vive o enredo e as ideias, tornando-os vivos na

teatralidade brasileira. Vejamos na continuidade um fragmento da referida obra que descreve

esse inusitado fato comico e peculiar:

ESCRIVAO - J4 intimei Manuel Jodo para levar o preso a cidade.

JUIZ — Bom. Agora vamos nos preparar a audiéncia.

(ASSENTAM-SE AMBOS A MESA E O JUIZ TOCA A CAMPAINHA.) Os
senhores que estdo 14 fora no terreiro podem entrar.

(ENTRAM TODOS OS LAVRADORES VESTIDOS COMO ROCEIROS, UNS DE
JAQUETA DE CHITA, CHAPEU DE PALHA, CALCA BRANCAS DE GANGA,
DE TAMANCOS, DESCALCOS; OUTROS CALCAM OS SAPATOS E MEIAS
QUANDO ENTRAM etc. TOMAS TRAZ UM LEITAO DEBAIXO DO BRACO)
Esta aberta a audiéncia. Os seus requerimentos?

(PENA, 2006, CENA X, p. 75)

154 Algo ou alguma coisa que ndo se pode dissolver, desfazer, romper, desunir ou desligar, pois uma vez feito, serd
concluido de uma unica forma e/ou maneira. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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De forma descritiva, Martins Pena relatava sobre a vestimenta dos lavradores, a maneira
como era anunciada o inicio das audi€ncias e o local onde se encontravam os demandantes para
posteriormente se adentrarem pouco a pouco, mostrando o significado do contexto na
construgdo estrutural responsavel pela for¢ca do humor na obra.

As personagens do dramaturgo eram pessoas comuns em situacdes do dia a dia, como
casamentos, festas, envolvidas em pequenas intrigas domésticas etc. Observemos na sequéncia

a lista completa dos personagens que deram €nfase ao cdmico na obra:

PERSONAGENS:

Juiz de paz

Escrivao do Juiz (de paz)

Manuel Jodo, lavrador, (guarda nacional)
Maria Rosa (sua mulher)

Aninha (sua filha)

José da Fonseca (amante de aninha)
Inacio José(lavrador)

José da Silva(lavrador)

Francisco Anténio(lavrador)
Manuel André(lavrador)

Sampaio (lavrador)

Tomads (negro)

Josefa Joaquina (negro)

Gregorio (negro)

(PENA, 2006, p. 66)

O enredo era simples, mas 0s personagens satirizavam em grande relevancia a aplicagio
da justica, denunciando a corrup¢do e o abuso de autoridades. Tais motivos estrondosos
promulgaram o sucesso das encanagdes, bem como a mengdo a Revolta das Farroupilhas, o
contrabando de escravos e as mazelas sociais.

Outro momento perspicaz de Martins Pena era sobre o relato do malandro, do esperto,
do jeitinho brasileiro de ganhar a vida, sim, refiro-me ao personagem “Jos¢ da Fonseca”.
Vejamos um fragmento da obra, no qual o personagem tentou induzir a mog¢a “Aninha”,
inocente, sonhadora, idealizadora, caracteristicas fulminantes do Romantismo, a conhecer o

mundo da Corte, ou seja, a outra face da realidade:

Entra José com calca e jaqueta branca.

JOSE — Adeus, minha Aninha! (QUER ABRACA-LA.)

ANINHA - Fique quieto. Nao gosto de brinquedos. Eu quero casar-me com o senhor,
mas ndo quero que me abrace antes de nos casarmos. Esta gente quando vai a Corte,
vem perdida. Ora, diga-me, concluiu a venda do bananal que seu pai lhe deixou? Se o
senhor agora tem dinheiro, por que ndo me pode a meu pai?

JOSE - Dinheiro? Nem vintém!

ANINHA — Nem vintém! Entio o que fez do dinheiro? E assim que me ama?
(CHORA.)

JOSE — Minha Aninha, ndo chores. Oh, se tu soubesses como € bonita a Corte! Tenho
um projeto que te quero dizer.

ANINHA - Qual é?

JOSE — Vocé sabe que eu agora estou pobre como J6, e entdo tenho pensado em uma
cousa. NOs nos casaremos na freguesia, sem que teu pai o saiba; depois partiremos
para a Corte e 14 viveremos.



107

ANINHA — Mas como? Sem dinheiro?

JOSE — Nio te dé isso cuidado: assentarei praca nos Permanentes.

ANINHA — E minha mée? JOSE — Que fique raspando mandioca, que é oficio leve.
Vamos para a Corte, que vocé vera o que € bom.

ANINHA — Mas entdo o que € que hé 14 tdo bonito?

JOSE — Eu te digo. H4 trés teatros, e um maior que o engenho do capitio-mor.
ANINHA — Oh, como € grande!

JOSE — Representa-se as noites. Pois uma mdgica... Oh, isto é cousa grande!
ANINHA - O que é mégica?

JOSE — Mégica é uma peca de muito maquinismo.

ANINHA — Maquinismo?

JOSE — Sim, maquinismo. Eu te explico. Uma drvore se vira em uma barraca; paus
viram-se em cobras, € um homem vira-se em macaco.

ANINHA — Em macaco! Coitado do homem!

JOSE — Mas nio é de verdade.

ANINHA — Ah, como deve ser bonito! E tem rabo?

JOSE — Tem rabo, tem.

ANINHA — Oh, homem!

JOSE — Pois o curro dos cavalheiros! Isto é que é cousa grande! Hé uns cavalos tio
bem ensinados, que dancam, fazem mesuras, saltam, falam etc. Porém o que mais me
espantou foi ver um homem andar em pé em cima do cavalo.

ANINHA — Em pé? E ndo cai?

JOSE — No. Outros fingem-se bébados, jogam os sdcos, fazem exercicio e tudo isto
sem cairem. E hd um macaco chamado o macaco Major, que é cousa de espantar.
ANINHA - Ha muitos macacos 147

JOSE — Ha, e macacos também.

ANINHA - Que vontade tenho eu de ver estas cousas!

JOSE — Além disto h4 outros divertimentos. Na Rua do Ouvidor h4 um Cosmorama,
na Rua de Sdo Francisco de Paula outro, e no Largo uma casa aonde se veem muitos
bichos cheios, muitas conchas, cabritos com duas cabecas, porcos com cinco pernas
etc.

ANINHA — Quando ¢é que voc€ pretende casar-se comigo?

JOSE — O vigirio esté pronto para qualquer hora.

ANINHA - Entdo, amanha de manha.

JOSE — Pois sim. (CANTAM DENTRO.)

ANINHA — Af vem meu pai! Vai-te embora antes que ele te veja.

JOSE — Adeus 14, nio falte! (SAI JOSE)

(PENA, 2006, CENA 11, pp. 68 — 69)

A relevancia no qual o namorado de “Aninha, José da Fonseca”, utilizava roupas
brancas, j4 que na rocga, esses trajes reforcavam uma tendéncia, disseminada em outros
momentos, do personagem a ndo enxergar que seu papel € trabalhar e ndo pensar em prazeres
da vida apenas, como se fosse um bon vivant.'>
Nesse encontro amoroso entre “José da Fonseca” e ‘“Aninha”, se manifestaram

caracterfsticas que o dramaturgo mostrava como um exagero caricaturesco,'>® observado

através de “Aninha” que ndo aceitava o abraco do amado. “S6 depois do casamento € que pode!”

155 Expressdo da lingua francesa que designa uma pessoa que sabe aproveitar os prazeres da vida, socidvel que
cultivou e refinou gostos especialmente no que diz respeito a comida e bebida, que gosta de boa comida e vinhos
e gosta de ir a restaurantes e festas. (DUCROT & TODOROV, 1972)

156 Desenho da vida real, tal como politicos e artistas, enfatizando e exagerando as caracteristicas das situacdes e
dos personagens de uma forma humoristica, assim como em algumas circunstincias que acentuam gestos, vicios
e hébitos particulares em cada individuo. (GUINSBURG, J. & PATRIOTA, 2012)
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alfinetando que: ‘“esse abuso fora causado pelos maus costumes adquiridos na Corte”. (PENA,
2006, CENA 11, pp. 68 — 69)

Além do didlogo entre os namorados, € importante mencionar um fato crucial na obra
do autor, neste caso, o contraste entre a roca e a Corte, ja que “José da Fonseca” estranhamente
dizia que ndo tinha mais nenhum “vintém do bananal que recebera de heranca”, observamos
mediante essa fala que a imaturidade do personagem era evidente.

Outro fato pertinente foi o modo pelo qual ele tentou explicar como pretendia se casar
as escondidas com “Aninha” e em seguida mudar-se para a Corte. A suposta solu¢do seria
seduzir a moca, relatando supostas vantagens distorcidas sobre a Capital, mencionando somente
aspectos bons, como se a vida 14 fosse somente prazer e diversao.

Martins Pena descreveu toda a malandragem que ocorria no jeitinho brasileiro do século
XIX, pois além de “José da Fonseca” querer enganchar o coracido de “Aninha”, instigando-a
para a fuga, o personagem tinha a verdadeira intencdo de ludibriar a moca pelo vislumbre da
Corte, enchendo-a de esperanca em algo que ndo ia suceder, pois o que realmente lhe
interessava era escapar do compromisso obrigatério de recrutamento para com o governo.

A esperteza de “José da Fonseca” em relacdo a inocéncia de “Aninha”, era justificar um
matrimdnio de faixada para se escapar da situacdo critica que se encontrava. A forma como a
moga idealizava a Corte, situando a descricdo de “José¢ da Fonseca”, dando a entender que
parecia ser a mesma maneira como enxergavamos e ainda vemos o Primeiro Mundo, neste caso,
os paises europeus. Vejamos na continuidade esse momento de reflexdo da personagem

“Aninha” para com os relatos de “José da Fonseca” sobre a Corte:

ANINHA, (SO) Como é bonita a Cérte! L4 é que a gente se pode divertir, e ndo aqui,
onde nao se ouve sendo os sapos e entanhas cantarem. Teatros, magicos, cavalos que
dancam, cabecas com dous cabritos, macaco major.... Quanta cousa. Quero ir para a
Corte! (PENA, 2006, CENA III, pp. 69 —70)

Um dos fatos interessantes dessa historia foi que quem prendeu o foragido e espertinho
foi “Manuel Jodao”, justamente o (pai de Aninha, delegado na zona rural), condutor do recruta
“José da Fonseca” ao servigo militar. Preocupado com as coisas que pudessem acontecer,
“Manuel Jodo” teve a autorizacdo para levar o prisioneiro para sua casa, ja que seria invidvel
leva-lo ainda naquele dia devido ao horério, por medo da fuga do preso.

Um expediente tipico da dramaturgia popular, foi a surpresa de “Aninha” ao ver a
identidade do personagem, causando curiosidade, e até mesmo espanto em visualizar o
prisioneiro. Na sequéncia, veremos a transcri¢do do referido fragmento desse acontecimento
tdo inusitado para uma sociedade supostamente conservadora e sonhadora como era no periodo

romantico do século XIX:
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Entram MANUEL JOAO E JOSE MANUEL JOAO — Deus esteja nesta casa.
MARIA ROSA — Manuel Jodo!

ANINHA - Meu pai!...

MANUEL JOAO — (Para JOSE) faca o favor de entrar.

ANINHA- (a parte) Meu Deus, € ele!

MARIA ROSA — O que é isto? Néo foste para a cidade?

MANUEL JOAO — Nio, porque era tarde e nio queria que levar o sujeito caso fugisse
no caminho.

MARIA ROSA — Entdo quando vas?

MANUEL JOAO — Amanhi de madrugada. Este amigo dormird trancado naquele
quarto. Donde esté a chave?

MARIA ROSA — Na porta;

MANUEL JOAO — Amigo, venha ci. (CHEGA A PORTA DO QUARTO E DIZ
Ficard aqui até amanha. L4 dentro hd uma cama, entre.

(JOSE ENTRA) Bom est4 seguro. Senhora, vamos arar dentro contara quantas dizias
temos de bananas para levar amanha para a cidade. A chave fica em cima da mesa;
lembrem-me, de me esquecer.

(SAEM MANUEL JOAO E MARIA ROSA).

(PENA, 2006, CENA, XVII, pp. 81 —82)

Percebemos que as informagdes contextuais t€ém um peso forte na simplicidade da
trama, na simples classe baixa rural. Nesse sentido, as lamentac¢des de uma vida trabalhosa, as
tarefas a serem realizadas, inclusive, a janta, a carne seca, o feijao e as laranjas, eram fatos
recorrentes na sociedade do século XIX.

Ao bater na porta, o ridiculo serd utilizado na forma de aspectos visuais, método
utilizado por Martins Pena, remontando assim 2 tradi¢do circense que deu origem ao pasteldo.'>’

Vejamos esse momento inusitado da obra no seguinte fragmento:

Entra MARIA ROSA com uma tigela na mao, e ANINHA a acompanha.

MANUEL JOAO — Adeus, Senhora Maria Rosa.

MARIA ROSA — Adeus, meu amigo. Estds muito cansado?

MANUEL JOAO — Muito. D4-me c4 isso.

MARIA ROSA — Pensando que vocé viria muito cansado, fiz a tigela cheia.
MANUEL JOAO - Obrigado. (BEBENDO) Hoje trabalhei como gente... Limpei o
mandiocal, que estava muito sujo...Fiz uma derrubada do lado de Francisco Antdnio...
Limpei a vala de Maria de Rosdrio, que estava muito suja e encharcada, e logo
pretendo levar café. Aninha?

ANINHA — Meu pai?

MANUEL JOAO — Quando acabares de jantar, pega em um sambor4 e vai o café que
estd aroda da casa.

ANINHA — Sim Senhor.

MANUEL JOAO - Senhora, a janta est4 pronta?

MARIA ROSA — Ha muito tempo.

MANUEL JOAO - Pois traga.

MARIA ROSA — Aninha, vai buscar a janta de teu pai. (ANINHA SAI)

MANUEL JOAO — Senhora, sabe que mais? E preciso casarmos esta rapariga.
MARIA ROSA — Eu ja tenho pensado nisso; mas nés somos pobres, e quem € pobre
nao casa.

MANUEL JOAO — Sim senhora, mas uma pessoa ja me deu a entender que logo que
puder abocar trés ou quatro meias caras que se ddo, me havia de falar nisso... Com
mais vagar trataremos negocio.

(ENTRA ANINHA COM DOIS PRATOS E OS DEIXA EM CIMA DA MESA)
ANINHA — Minha mae, a carne séca acabou-se.

157 Termo em portugués deriva de cenas usadas com frequéncia neste tipo de comédia, em que um conflito ou briga
acaba descambando para uma guerra de comida. ((GUINSBURB, FARIA & LIMA, 2009)
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MANUEL JOAO - J4?!

MARIA ROSA — A dltima vez veio sé meia.

MANUEL JOAO - Carne boa ndo faz conta, voa. Assentem-se e jantam.
(ASSENTAM-SE TODOS E COMEM COM AS MAOS. O JANTAR CONSTA DE
CARNE SECA, FEIJAO E LARANJAS)

ANINHA — Nao senhor.

MANUEL JOAO — Pois coma laranjas com farinha, que ndo é melhor do que eu. Esta
carne esta dura como um couro... Irra! Um dia eu... Diabo de carne!... hei-de fazer
uma plantacdo... L4 se v@o os dentes!... Deviam Ter botado esta carne de no corgo...
Que diabo! De laranjas tao!

(BATEM A PORTA) Quem ¢é? (LOGO QUE MANUEL JOAO OUVE BATER NA
PORTA, ESCONDE OS PRATOS NA GAVETA E LAMBE OS DEDOS).
ESCRIVAO - (dentro) D4 licenca, Senhor Manuel Jodao?

MANUEL JOAO - Entre quem &?

ESCRIVAO (entrando) Deus esteja nesta casa.

MARIA ROSA E MANUEL JOAO — Amém. [...]

(PENA, 2006, CENA V, pp. 70—71)

Somando-se tudo isso aos momentos cruciais da obra que sdo realizadas pelo
protagonista, neste caso o “juiz de paz”. Todas as peripécias e planeamentos de grau comico
mais elevado se agrupam em torno da figura do “juiz”, tornando-se um personagem hilario, ja
que supostamente era um representante da lei, e nesse sentido, temos a ideia e a imagem de
seriedade e imparcialidade em qualquer situacdo que envolvam direitos e deveres do povo.

Para compreendermos melhor como um “juiz de paz” se adentra na sociedade,
observemos de acordo com Domingues (2016), a referéncia dessa funcao, que partiu da criacao

do Cédigo do Processo Criminal no século XIX:

Em 1832, foi criado o Cédigo do Processo Criminal, que trazia uma descri¢do dos
crimes e respectivas penas. Assim, os desordeiros, aqueles que perturbassem a
tranquilidade publica, se envolvessem em manifestacdes politico-sociais, e se
recusassem a trabalhar ou os que desobedecessem a lei seriam enquadrados.
(DOMINGUES, 2016, p. 3)

De acordo com o cédigo do Processo Criminal, o “Juiz de Paz”, funcdo esta que existiu
desde 1827, no qual o “juiz” era eleito pelo povo do local, sem pagamento, nem treinamento,
tampouco tinha formag@o superior, ou seja, uma pessoa com pouca instru¢do e quase sempre
subordinada aos interesses dos fazendeiros que o elegiam.

Algumas das atribuicdes judiciais e policiais eram no sentido de conciliagdes, bem como
resolucdes de duvidas sobre estradas, pastos, 4guas usadas na agricultura e no minério, direitos
de caca e pesca, problemas causados por escravos € animais particulares etc. Enfim, a
intervengdo do “juiz de paz” com a ajuda policial em caso de desordem. Nesse Viés,

respectivamente em situagoes relacionadas aos crimes, Domingues (2016) relata que:

Quando havia um crime, o Juiz de Paz tinha que se encarregar de reunir provas. A
aplicacdo dos regulamentos municipais, a prevencdo e destrui¢do de quilombos
também eram de sua competéncia. Protegia os bosques ptiblicos e a poda ilegal dos
bosques privados, e notificava o presidente da provincia quando eram descobertos
recursos animais, vegetais ou minerais tuteis. (DOMINGUES, 2016, p. 04)
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A partir da cena XI, iniciam-se uma sequéncia de anedotas com as audiéncias na casa
do “Juiz de Paz”, o mesmo juntamente com o “Escrivdo” se organizava para viabilizar os
processos, que por si sO ja eram comicos desde o primeiro caso do dia, que envolveu “Gregoério,
Inécio José” e sua esposa “Josefa Joaquina™.

Vejamos a transcri¢do do trecho que apresentam esses elementos de andlise:

INACIO JOSE, FRANCISCO ANTONIO, MANUEL ANDRE E SAMPAIO
entregam seus requerimentos.

LUIZ — Sr. Escrivéo, faca o favor de ler.

ESCRIVAO - (lendo) — diz Inicio José, natural desta freguesia e casado com Josefa
Joaquina, sua mulher na face da Igreja, que precisa que Vossa Senhoria mande a
Gregorio degradado para fora da terra, pois teve o atrevimento de dar uma embigada
em sua mulher, na encruzilhada do Pau-Grande, que quase a féz abortar, da qual
embigada fez cair a dita sua mulher de pernas para o ar. Portanto pede a Vossa
Senhoria mande o dito Gregério degradado para Angola, E.R.N.

JUIZ — E verdade, Sr. Gregério, que o senhor deu uma embigada na senhora?
GREGORIO — E mentira, Sr. Juiz de paz, eu ndo dou embigada em bruxas.

JOSEFA JOAQUINA — Bruxa é a marafora de tua mulher, malcriado! J4 ndo me
lembra que me deu uma embigada, e que me deixou uma marca roxa na barriga? Se o
senhor quer ver, posso mostrar.

JUIZ — Nada, nada, ndo ¢ preciso; eu o creio.

JOSEFA JOAQUINA — Sr. Juiz, ndo € a primeira embigada que leva homem me dé;
eu é que nao tenho querido contar a meu marido.

JUIZ — Estd bom, senhora, sossega. Sr. Inicio José, deixa-se destas asneiras, dar
embicadas nao é crime classificado no Cédigo. Sr. Gregério, faca o favor de nao dar
mais embicadas na senhora; quando nao, arrumo-lhe com as leis as costas e meto-o
na cadeia. Queira-se retirar.

INACIO JOSE E GREGORIO — L4 fora me pagaris.

JUIZ — Estao conciliados.

(INACIO JOSE, GREGORIO E JOSEFA (JOAQUINA) SAEM)

(PENA, 2006, CENA XI, pp. 75 —76)

O comedidgrafo Martins Pena discorreu com relevancia todos os elementos dramaticos,
transcrevendo ndo sé a linguagem coloquial, que era uma das caracteristicas marcantes do povo
da zona rural no século XIX, bem como a psicologia dos personagens. Para demostrar essa
perspectiva, observemos a situacdo dos personagens “Gregério” e “Josefa Joaquina”, que em
meio da audiéncia se plantavam em ofensas.

Essa nitidez, trouxe um aspecto meramente infantil ao raciocinio de “Josefa Joaquina”,
pois ndo apresentava argumentos para a discussdo, e sim ofensas a mde do acusado. Ja que a
dltima palavra sempre era a do “juiz”, observemos a decisdo conforme os fatos mencionados.

158

Incrivelmente, a decisdo paternalista™® era contraditdria, ja que por um lado o “juiz” dispensa

159

“Inacio” e “Josefa Joaquina”, sob a alegacdo de que a embigada™” ndo constituia um crime em

158 Concepgio segundo a qual as pessoas que detém a autoridade devem desempenhar, para aqueles sobre os quais
¢ exercida, um papel andlogo ao do pai para com os filhos. (DUCROT & TODOROV, 1972)

159 Danca afro-brasileira praticada nos quilombos, criada em meados do século XIX. Seu nome apresenta a danga,
os escravizados que possuiam roupas curtas, geralmente os mais adultos eram os que mais sabiam dancar, logo os
que dancavam estavam sempre de umbigo de fora. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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nenhuma lei, e por outro lado, ameacou “Gregdério” a aplicar a lei a ele caso continuasse a
praticar embigadas. Encerrando assim o caso, “estdo conciliados”, dizia o “juiz”.

Como era a primeira audi€ncia do dia, o magistrado ndo tinha muita ansia de euforias,
pois parecia que ainda iriam ter muitas situagdes comprometedoras, igualmente o préximo
requerimento, referente ao lavrador “Manuel André”. Vejamos na transcri¢ao do fragmento da

obra como se apresenta esses personagens nessa realidade da sociedade brasileira:

JUIZ — Sr. Escrivao, leia outro requerimento.

ESCRIVAO - (Iendo) “O baixo-assinado vem dar os parabéns a V.Sa. Por ter entrado
com saide no ano financeiro. Eu, Ilmo. Sr. Juiz de paz, sou senhor de um sitio que
estd na beira do rio, aonde d4 muito boas bananas e laranjas e cimo vem de encaixa,
peco a V.Sa. o favor de aceitar um cestinho das mesmas que eu mandarei hoje a tarde.
Mas, como ia dizendo, o dito sitio foi comprado com o dinheiro que minha mulher
ganhou nas costuras e outras cousas mais; e, vai sendo quando, um meu vizinho,
homem de raga de judas, diz que metade do sitio é leva. E entdo, que lhe parece, Sr.
Juiz, ndo é leva? Mas, como ia dizendo, peco a V. S.a. Para vir assistir & marcag@o do
sitio. Manuel André? E.R.M.”

JUIZ — Nao posso deferir por estar muito atravancado com um rocado; portanto,
requeira ao suplente, que ¢ o meu compadre Pantaledo,

MANUEL ANDRE — Mas, Sr. Juiz, ele também estd ocupado com uma plantacéo.
JUIZ — Voce replica? Olhe que p mundo para a cadeia.

MANUEL ANDRE — Vossa senhoria nio pode prender-me a toa; a Constitui¢io néo
manda.

JUIZ — A constituicdo!... Estd bem!... Eu, o Juiz de paz, hei por bem derrogar a
Constitui¢do! Sr. Escrivao, tome que a Constitui¢do estd derrogada, e mande-me
prender leva homem.

MANUEL ANDRE — Isto é uma injustica!

JUIZ — Ainda fala? Suspendo-lhe as garantias...

MANUEL ANDRE - ¢ leva...

JUIZ — (levantando-se) Brejeiro!...

(MANUEL ANDRE CORRE, O JUIZ VAI ATRAS.) Pega. Pega... L4 se foi... Que o
leve o diabo.

(ASSENTA-SE)

(PENA, 2006, CENA XI, pp. 76 —77)

Observem o suborno evidente na introducdo do requerimento, antes mesmo do
“Escrivao” anunciar o caso, o requerente recorda o ocorrido momento antes de iniciar a
audiéncia, neste caso “o cacho de bananas” que foi enviado ao “Juiz”. Essa mistura entre o
suborno e a comicidade em tom familiar, fez com que Martins Pena mostrasse a real situacao
que acontecia nos bastidores da lei no século XIX, ou seja, um toma 14, e um d4 c4.

A questdo de divisa de terras no século XIX era algo constante, pois quanto mais terra
se tinha, mais poder se acumulava. Justamente referente a essas questdes de posse, Martins
Pena trouxe em sua obra essa cena que demarcou muito esse momento da histdria.

Nessa circunstancia, o autor nos proporcionou o labor do “Juiz’ em relacdo a esse tipo
de requerimento no ambito da zona rural, lugar onde havia esse tipo de disputa. Nesse viés,
percebemos no fragmento da referida obra que a decisdo desse caso foi nitida no sentido do

suborno, ja que ele pareceu ndo ter sido eficiente, de qualquer maneira, o descaso e a
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incompeténcia magistral no exercicio das funcdes juridicas foram situagcdes pertinentes no
referido século.

Ainda dentro da Cena XI, um dos casos mais cOmicos da obra, era referente a um leitao,
j& que a discussdo por um animal era uma das facetas dos lavradores na roca. A discérdia foi
entre os personagens de “Jodo Sampaio” e “Tomds”, esse ultimo, enfurecido com o dono do
leitdo, o lavrador “Jodo Sampaio”, no qual o animal invadiu as terras de Tomas.

Partindo dai, iniciou a briga fisica, acompanhando a desavenga, os dois requerentes
puxando em vertentes diferentes o objeto de disputa, neste caso o proprio leitdo. Podemos até
fazer a ideia desse momento icone da comédia brasileira, supostamente em uma sala de
audiéncia, mesmo que fosse na zona rural, mas a imagem deveu passar o diagndstico de humor
afrontoso para uma na¢ao recém-independente, no qual o pasteldo era a discérdia de quem fica

com o maior pedaco do bolo. Observemos o seguinte fragmento transcrito da obra:

JUIZ — Vamos as outras partes.

ESCRIVAO — (lendo) Diz Jodo de Sampaio que, sendo ele “senhor absoluto de um
leitdo que teve a porca mais velha da casa, aconteceu que o dito acima referido leitdo
furasse a do Sr. Tomads pela parte de trds, € com sem-cerimdnia que tem todo o porco,
fossasse a horta do mesmo senhor. Vou a respeito de dizer, Sr. Juiz, que o leitdo,
carece agora advertir, ndo tem culpa, porque nunca vi um porco pensar como o cao,
que € outra qualidade de alimdria e que pensa as vezes como um homem. Para V.Sa.
ndo pensar que minto, lhe conto uma histéria: a minha cadela Tréia, aquela mesma
que escapou de morder a V.Sa. naquela noite, depois que lhe dei uma tunda nunca
mais comeu na cuia com os pequenos. Mas vou a respeito de dizer que o Sr. Tomds
ndo tem razdo em querer ficar com o leitdo s porque comeu trés ou quatro cabegas
de nabo. Assim, pe¢o a V.Sa. que mande entregar-me o leitdo. E.R.M.”

JUIZ - E verdade, Sr. Tomds, o que o Sr. Sampaio diz?

TOMAS — E verdade que o leitdo era, porém agora é meu.

SAMPAIO — Mas se era meu, e o senhor nem mo comprou, nem eu lho dei, como
pode ser seu?

TOMAS — E meu, tenho dito.

SAMPAIO - Pois ndo €, ndo senhor.

(AGARAM AMBOS NO LEITAO E PUXAM, CADA UM PARA SUA BANDA)
JUIZ — (levantando-se) Larguem o pobre animal, ndo o matem!

TOMAS — Deixe-me, senhor!

JUIZ — Sr. Escrivao, chame o meirinho.

(OS DOUS APARTAM-SE) Espere, Sr. Escrivao, néo é preciso.

(ASSENTA-SE) Meus senhores, s6 vejo um modo de conciliar esta contenda, que é
darem os senhores o leitdo de presente a alguma pessoa. Nao digo com isso que mo
deem.

TOMAS — Lembra Vossa Senhoria bem. Peco licenca a Vossa Senhoria para lhe
oferecer.

JUIZ — Muito obrigado. E o senhor um homem de bem, que ndo gosta de demandas.
E que diz o Sr. Sampaio?

SAMPAIO - Vou arespeito de dizer que se Vossa Senhoria aceita, fico contente.
JUIZ — Muito obrigado, muito obrigado! Faca o favor de deixar ver. O homem, estd
gordo, tem toucinho de quatro dedos! Com efeito! Ora, Sr. Tomds, eu que gosto tanto
de porco com ervilha!

TOMAS — Se Vossa quer, posso mandar algumas.

JUIZ — Faz-me muito favor. Tome o leitdo e bote no chiqueiro quando passar. Sabe
aonde €?

TOMAS — (TOMANDO O LEITAO) Sim senhor.

JUIZ — Podem se retirar, estio CONCILIADOS.
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SAMPAIO - Tenho ainda um requerimento que fazer.

JUIZ — Entéo, qual é?

SAMPAIO - Desejava que Vossa Senhoria mandasse citar a Assembleia Provincial.
JUIZ — O homem! Citar a assembleia Provincial? Para qué?

SAMPAIO — Pra mandar fazer cercado de espinhos em as hortas.

JUIZ — Isto € impossivel! A Assembleia Provincial ndo pode ocupar-se com estas
insignificancias.

TOMAS - Insignificancias, bem! Mas os votos que Vossa Senhoria pediu-me para
sujeitos ndo era Insignificancia. Entdo me prometeu mundos e fundos.

JUIZ — Estd bem, veremos o que poderei fazer. Queiram-se retirar. Estdo conciliados;
tenho mais que fazer. (SAEM OS DOIS.) Sr. Escrivao, faca o favor de... (LEVANTA-
SE APRESSADO E, CHEGANDO A PORTA, GRITA PARA FORA O Sr. Tomais!
Nao se esqueca de deixar o leitdo no chiqueiro!

TOMAS — (AO LONGE) Sim senhor.

JUIZ — (ASSENTANDO-SE) Era muito capaz de se esquecer.

(PENA, 2006, CENA XI, pp. 77 —78)

Afinal, pareceu que o problema foi resolvido, ja que a dltima palavra era a do “Juiz”, que
tomou uma atitude nio pertinente a sua funcdo de magistrado, mas sim, em plano egoista, ou
seja, em beneficio proprio, se autodeclarou proprietdrio do bicho, como tnica solug¢do para o
referido problema.

Aproveitando a desdenha, o “juiz” ordenou que trouxessem a ervilha para acompanhar
o prato que tinha em vista, neste caso, o leitdo. Esse abuso de poder era comum em meados do
século XIX, uma forma errdonea de aplicacao da lei, ja que a unica finalidade era para interesses
particulares, e ndo organizacao do que seria o adequado.

Além do abuso de poder, outras caracteristicas do “juiz de paz” era a corrupg¢ao, a troca
de favores e a compra de votos, essas mazelas eram evidentes, e isso estd descrito justamente
no final do fragmento citado anteriormente, quando o lavrador “Jodo Sampaio” relata que o
caso devia ser citado em Assembleia Provincial na Corte, neste momento, o “Juiz” nao permitiu,
considerando irrelevante para tal poder.

Na verdade, o que Martins Pena quis mostrar era que se o caso for a Assembleia
Provincial, “o Juiz” seria desmascarado ao ponto de adverténcia por ndo estd cumprindo
rigorosamente sua funcdo de magistrado. Entretanto, o outro requerente, neste caso, “Tomds”
mencionou certos votos que o magistrado lhe pediu num passado-recente para integrantes dessa
mesma instituicdo legislativa, ou seja, alguns problemas de longa data que o autor tentou
desmascarar, utilizando os personagens € a realidade na obra O Juiz de Paz da Roga.

Vale ressaltar que, a sequéncia de movimentos repetitivos do “juiz de paz” foi explorada
por Martins Pena com o intuito de demarcar esse mecanismo como sendo uma fonte ficil de
riso, no qual se distendeu e se contraiu em repeticdes continuas, representando um desvio de

comportamento com cenas ridiculas, como a citada no fragmento anterior da obra.
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Esses procedimentos utilizados por Martins Pena e atrelados a comicidade,
proporcionaram uma comédia satirica, em que desvios comportamentais eram colocados em
xeque pelo dramaturgo, como forma de chamar a atengdo da sociedade brasileira. Na obra,
tinhamos um “Juiz” mal trajado, e que ndo entendia alguns vocdbulos, totalmente despreparado
para o exercicio do seu cargo, sem ter o sentido de saber despachar um requerimento, tendo que
chegar a pedir ajuda a um suplente.

Na continuidade, mais um caso curioso dos personagens da referida obra, agora temos
o lavrador “Francisco Antonio” e “Rosa de Jesus”, mulher de “Francisco Antonio, € “José da
Silva”, outro lavrador. No seguinte fragmento transcrito, observemos a manipulacdo da

linguagem com certa ambiguidade no requerimento do caso:

JUIZ — Sr. Escrivao, Leia o outro requerimento.

ESCRIVAO — (LENDO) Diz Francisco Ant6nio, natural de Portugal, porém brasileiro
que tendo €le casado com Rosa de Jesus, trouxe esta por dote uma égua. “Ora,
acontecendo Ter a égua de minha mulher um filho, o meu vizinho José da Silva diz
que é, s6 porque o dito filho da égua de minha mulher saiu malhado como o seu cavalo.
Ora, como filhos pertencem as maes e a prova disto é que a minha escrava Maria tem
um filho que é meu, peco a V.Sa. mande o dito meu vinho entregar-me o filho da égua
que é de minha mulher”.

JUIZ — E verdade que o senhor tem o filho da égua préso?

JOSE DA SILVA — E verdade; porém o filho me pertence. Pois é meu, que é do
cavalo.

JUIZ — Tera a bondade de entregar o filho a seu dono, pois é aqui da mulher do senhor.
JOSE DA SILVA — Mas, Sr. Juiz...

JUIZ — Nem mais nem meios mais, entregue o filho, sendo, cadeia.

JOSE DA SILVA — Eu vou queixar-me ao Presidente.

JUIZ — Pois v4, que eu tomarei a apelagdo.

JOSE DA SILVA —E eu embargo.

JUIZ — Embargue ou ndo embargue, embargue com trezentos mil diabos, que eu ndo
concedei revista no auto do processo!

JOSE DA SILVA — Eu lhe mostrarei, deixe estar.

JUIZ — Sr. Escrivao, ndo dé anistia a rebelde, e mande-o agarrar para soldado.

JOSE DA SILVA — (COM HUMILDADE) Vossa senhoria ndo se arrenegue! Eu
entregarei o pequira.

JUIZ — Pois bem, retirem-se; estdo conciliados.

(SAEM OS DOIS) Nao ha mais ninguém? Bom, estd fechada a sessdo. Hoje
cansaram-se!

(PENA, 2006, CENA XI, pp. 78 —79)

O resultado do “Juiz” pareceu ser o caminho mais 16gico, ou seja, em favor do lavrador
“Francisco Antonio” e de sua mulher “Rosa de Jesus”, mas devido ao protesto do outro lavrador
“José da Silva”, que relatou a possibilidade de recurso para com os fatos que iria providenciar
muito em breve. Como o magistrado ndo tinha pleno dominio de suas func¢des, ndo levou em
consideracdo as palavras do lavrador “José da Silva”, relatando que seus questionamentos nao
teriam validade suficiente para procedimentos juridicos.

Percebemos ainda que, devido a insisténcia do lavrador “José¢ da Silva”, o “Juiz”

ordenou prendé-lo e torné-lo recruta, devido a referente coagdo, rapidamente, o lavrador retirou
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todas as queixas. Fatos como esses, marcaram um periodo muito complexo para a histéria da
literatura brasileira, o dramaturgo Martins Pena tentou descrever todas essas situagdes sem ser
censurado pela burguesia.

Algumas mudangas ocorreram com a reforma do Cédigo do Processo Criminal em 1841,
reduzindo as atribui¢des do “Juiz de Paz”, passando assim para a forma de autoridade policial
nomeada pelo governo central. Na sequéncia relataremos no seguinte subtépico sobre a linha
do tempo no espetdculo, a forma que o publico apreciava esse tempo, bem como a face da

histéria que esteve em torno da construg@o do comico no século XIX.
3.4.2 O espetaculo na linha do tempo

Em relacdo ao tempo, este de suma importancia para esta andlise, ja que a linha do tempo
nos trouxe varias questdes que ocorreram simultaneamente naquele momento. A obra foi criada
em 1833, relevantemente no Brasil estava ocorrendo a Revolta da Farroupilha'®,
especificamente no Estado do Rio Grande do Sul, no qual, o personagem “José da Fonseca” foi
convocado para prestacao do servico militar, pois ele era solteiro, e o pais por mais que acabara
de ser decretado independente, tinha pendéncias com algumas revoltas armadas em pontos
estratégicos do Brasil.

O periodo da histéria do teatro cdOmico compreendeu pontos importantes de
entendimento, marcado por conflitos, revolugdes e descobertas, como mencionado
anteriormente, nesse sentido, o estimulo das criticas que trouxeram avangos com o passar do
tempo, perdurando até hoje, no ambito escolar, artistico e cultural. Rygaert (2009) enfatiza que:

A composicdo em tempo real € uma forma de potencializar as possibilidades do corpo,
permitindo novas possibilidades de movimentos e imagens, que apesar de fazer parte
da memoria/repertério, muitas vezes ficam adormecidas e ainda néo sdo supostas pelo
intérprete. E uma forma de “permitir encarar o corpo como a prépria fonte de invengio
criativa. (RYGAERT, 2009, p. 86)

Podemos dizer também que de acordo com a linha do tempo no século XIX, tivemos o
surgimento de varios fildsofos e pensadores, que nos ajudaram a refletir e a construir as obras,

modificando o padrdo de vida da sociedade. Nesse contexto, Domingues (2016) exalta que:

A peca inovava pelo humor e por mostrar situagdes, cendrios e personagens
essencialmente brasileiros que usavam uma linguagem informal de todos os dias.
Interessante observar que as comédias de Martins Pena omitiam os escravos e as altas
camadas dirigentes. O Juiz de Paz na Roga, contudo, € uma excecio ao apresentar um
escravo trabalhando na lavoura junto com seu patrdo, além de dar destaque a figura
corrupta e ambigua do juiz. Por retratar a vida popular e cotidiana e mostrar situa¢des
que fugiam ao controle (a precdria administragio da justica, a auséncia ou desmandos

160 Guerra dos Farrapos, conhecida como a revolucio ou guerra regional, de carater republicano, contra o governo
imperial do Brasil, na entdo provincia de Sdo Pedro do Rio Grande do Sul. (GUINSBURG, FARIA & LIMA,
2009)
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da policia, o recrutamento forcado, as mazelas sociais etc.) a obra de Martins Pena é
uma valiosa fonte histérica da realidade social na cidade do Rio de Janeiro na primeira
metade do século XIX. (DOMINGUES, 2016, p. 06)

Ainda na linha do tempo, a arte, que estimulou a criatividade e a inovagdao de Martins
Pena em relac@o a obra O Juiz de Paz da Roga, deu inicio a movimentos emblematicos como
por exemplo, o préprio Romantismo da Literatura Brasileira, no qual foi possivel vislumbrar o

reflexo dessa tendéncia. Cronologicamente Ribeiro (2016), enfatiza que:

Martins Pena era um homem do teatro. Se no XIX essa afirmacdo tornava-se
pejorativa, hoje, vista retrospectivamente, soa quase como uma previsdao: € no
presente que podemos afirmar as caracteristicas préprias de sua producdo e sua
dedicagdo as artes da cena no sentido mais pleno da palavra. (RIBEIRO, 2016, p. 78)

Essencialmente, Martins Pena foi o homem do teatro, mesmo descobrindo sua vocacao
tardia, mas certeira, o autor contribuiu para o amadurecimento da sensibilidade social, ja que
ele estava atento aos movimentos revoluciondrios da época. Com momentos reveladores para a
histéria da literatura, especificamente do teatro brasileiro, concentrou-se sobre o0s
acontecimentos no século XIX.

No ano de 1833, ano de escrita da referida obra, mesmo com todo o sucesso devido ao
receio pela censura em dizer as verdades escondidas, Martins Pena deu um salto de fé, no qual
ao momento que a peca era redigida, era divulgada. Um contetddo tao real, que os criticos
chegavam a realizar comparagdes entre o que era vislumbrado pelo povo e a realidade que esse
mesmo povo ndo conhecia.

Dessa maneira, a plateia experimentava o drama recheado de retérica enfitica, com
recursos cénicos e ocorréncias mirabolantes. Nos desdobrados do tempo do espeticulo de
Martins Pena, em varios momentos, a politica foi alvo pertinente na peca, em forma de favor
como mola social, bem como a corrup¢do em todos os niveis, e a precariedade no atraso judicial,
inspiraram o autor a escrever a comédia como costume de alguns aspectos que percorriam a
sociedade brasileira de altos e baixos, que foram exibidos no palco.

Falando em tempo, vejamos a seguinte transcricdo que se refere a cronologia que um
dos personagens tinha que fazer para resolver pendéncias, lembrando que a distincia era um

marco entre a cidade e o campo, e que tal deslocamento fazia uma pessoa perder muito tempo.

MARIA ROSA — Pobre homem! Ir a cidade para lavar um preso! Perder assim um dia
de trabalho...

ANINHA — Minha mae, pra que € que mandam a gente presa para a cidade?
MARIA ROSA — Pra irem a guerra.

ANINHA — Coitados!

MARIA ROSA — Néo se d4 maior injustiga! Manuel Jodo esta todos os dias vestindo
a farda. Ora pra levar presos, ora pra dar nos quilombos... E um nunca acabar.
ANINHA — Mas meu pai pra que vai?
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MARIA ROSA - Porque o juiz de paz o obriga.

ANINHA - Ora, ele podia ficar em casa; e se o juiz de paz cé vieste, ndo tinha mais
que iscar a Jibdia e a Boca-Negra.

MARIA ROSA — Es uma tolinha! E a cadeia ao depois?

ANINHA — Ah, eu ndo sabia.

(PENA, 2006, CENA VI, pp. 72 —73)

Martins Pena conseguiu relatar situacdes do cotidiano em tempo real, ou seja, tudo que
acontecia era divulgado. Nesse contexto, o autor apresentou nas decorréncias da obra os
principios da liberdade, e da igualdade, objetivando extrapolar as questdes politicas de um pais

161 o favorecendo a

recém-independente, promovendo assim, o repudio a aristocratizacado
popularizacao da literatura, assim, a boa recep¢ao da comédia encontrou-se nas plateias locais.

Na continuidade, discorreremos no proximo e ultimo subtépico deste capitulo sobre um
cendrio histérico no qual a obra foi apresentada, indicando assim, as circunstancias ou fatos
relacionados a0 momento daquela época, que trouxeram a tona um cendrio politico, social,

cultural e econdmico.
3.4.3 Um cenario historico

Na literatura, sabemos que existem dois elementos indispensdveis a criagao do teatro,
nesse caso, o ator e o publico. A decorréncia ao encontro de ambos no mesmo espaco para a
apresentacdo do espetdculo pode ser relacionado a uma praca, um auditério, um palco
especificamente construido e equipado com recursos destinados a encenacao.

Curiosamente, referente a histéria do teatro, o espago do cendrio sofreu alteracdes a
medida que as contingéncias sociais da época, foram aparecendo, mediante 0os novos avancos
técnicos. O cendrio ocupado por atores durante uma representagao cénica diante da plateia, traz
aspectos importantes na colocacao e/ou posicao de permissao para ver e ouvir melhor, as cenas
€ 0s personagens.

Nesse sentido, podemos dizer que as raizes do espago teatral, inicia com o

aperfeicoamento significativo da obra. Segundo Zevi (2009):

No espago coincidem vida e cultura, interesses espirituais e responsabilidades sociais.
Porque o espaco nao € s6 cavidade vazia, “negacdo de solidez”: € vivo e positivo. Nao
apenas um fato visual: é em todos os sentidos, e, sobretudo num sentido humano e
integrado, uma realidade vivida. (ZEVI, 2009, p. 217)

No caso da peca, O Juiz de Paz da Roga, o espago que o dramaturgo descreveu esteve

na maior parte na zona rural, especificamente na roga. Essa abordagem que o autor descreveu

161 Faz referéncia ao modelo de organizacgio social aristocratico, onde o poder se concentrava apenas nas mios da
nobreza, e o individuo ndo tinha condi¢des de ascender socialmente se ndo pertencesse a essa classe social desde
que nasceu. Hoje, o termo ¢ bastante usado com giria para designar pessoas ricas ou que se destacam por algum
mérito. (GUINSBURG, FARIA & LIMA, 2009)
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com humor, o jeito de ser da populagcdo na zona rural do Brasil do século XIX, teve a pretensao
de destacar que no pais naquela época 90% da populacio vivia na drea do campo.

Algumas encenacdes se apresentavam mostrando a corrupcao e o abuso de autoridades,
neste caso, a do “juiz de paz”, j4 mencionado nos topicos anteriores. Sendo assim, partindo da
simplicidade e da ingenuidade do povo, Martins Pena alegou em sua obra algumas mazelas
sociais da sociedade romantica no século XIX.

Em relacdo ao retrato do espago urbano, o comedidgrafo trabalhou a satira dos costumes
da classe média carioca, no que tange os relacionamentos amorosos e a busca constante pela
ascensdo social. A definicdo de cendrio histdrico trouxe a tona uma concepc¢ao que aderiu aos

elementos do espetdculo, incluso a plateia. Nessa perspectiva, Rodrigues (2008) discorre que:

Quando se pensa em espago cénico, duas varidveis, dois elementos constituintes
precisam ser levados em conta. O primeiro é a cenografia “a escrita da cena”, os
elementos que auxiliardo na caracterizacido do espaco onde ocorrerd. O segundo € a
arquitetura teatral, ou seja, o espaco concebido para abrigar o evento e a plateia, o
publico que experimenta o evento. A separacdo destes dois elementos torna-se
cada vez mais complexa a medida que conformam instdncias cada vez  mais
indistinguiveis, contudo, as sutilezas que as determinam estabelecem nuances que
possibilitam a sua minima distingdo. (RODRIGUES, 2008, p. 14)

Essa visdo do cenario histdrico, esta vinculada diretamente no movimento dos atores €
no lugar onde se realizam as encenagdes. Com base nesses movimentos, 0S personagens
desenham o espaco no qual percorrem mediante atuacdo e a forma de representar o papel
designado, de acordo com os elementos € a a¢do que constituem a cena do drama que ocorre
entre os personagens.

O teatrélogo Martins Pena percebeu que as formas em elaborar o uso do palco fugia do
tradicional, com énfase na utilizagdo de lugares diferenciados, como ruas e pracas, para a
apresentacdo do espetdculo. As possibilidades de utilizacao dos diversos espagos, incluindo
assim na encenacao teatral, a relevancia de um elemento auxiliador na compreensdo da obra,
que instigava a imaginacdo da plateia, de maneira criativa, bem como no processo de

questionamentos do publico diante da obra. Sobre esse espaco, Mantovani (1989) diz que:

A busca de um lugar teatral condizente com as propostas permeia todo o periodo. O
teatro era questionado, ele representa o passado e, se para cada época corresponde
uma arquitetura teatral que representa o seu pensamento, a medida que a sociedade
muda deveria modificar-se também o lugar teatral. Por isso, desde o final do século
XIX aparecem as criticas ao teatro, como propostas concretas para um novo teatro,
que se multiplicam com o passar do tempo. Além disso, sdo usados outros espagos
que ndo o teatro para as montagens. (MANTOVANI, 1989, p. 46)

Considerando que as artes cénicas ocidentais t€m na Grécia seu bergo, o cendario
histérico foi um condicionante para a producdo de arte. A configuracdo do espago teatral

brasileiro no século XIX fez referéncia a um espago de apresentacdes artisticas, que propiciaram
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uma aproximagao entre a plateia e os personagens, emoldurando uma realidade evidente, neste
caso na referida obra O Juiz de Paz da Roga, porque proporcionou dimensdes e caracteristicas
reproduzidas cotidianamente em diferentes partes da cidade carioca.

O cendrio histérico da obra se configurou em um formato com a plateia em relacao
frontal com o palco, estando bem préximo, tanto a adesdo quanto a produgdo teatral, na tentativa
de mistificar e entender como se deu esse espago.

Levando em conta o que estava presente na composicdo do tempo real que produziu
diferentes histérias em um tinico espaco, neste caso a ro¢a, vejamos na seguinte transcri¢ao de

um fragmento da obra como esse espaco histérico era demarcado por Martins Pena:

[..] MANUEL JOAO — Obrigado. (BEBENDO) Hoje trabalhei como gente... Limpei
o mandiocal, que estava muito sujo... Fiz uma derrubada do lado de Francisco
Antbnio... Limpei a vala de Maria de Rosério, que estava muito suja e encharcada, e
logo pretendo levar café. Aninha?

ANINHA — Meu pai?

MANUEL JOAO — Quando acabares de jantar, pega em um sambor4 e vai colher o
café que estd aroda da casa. ANINHA — Sim Senhor. [...]

(PENA, 2006, CENA V, p. 77)

Como critica aos costumes rurais, Martins Pena revelou nesses espagos, a fala simples
e de credulidade,'®? que delimitou os seres da roga. Por serem considerados criaturas broncas e
rdsticas,'®® em relacdo aos individuos da cidade, que eram requintados e espertos. Entretanto,
os caipiras tinham melhor indole do que a burguesia da Corte.

Com essas marcas no cendrio histérico, a comédia de costumes esbogcou de forma
primdria as tramas que apresentaram a vivacidade nas situacdes e no registo da espontaneidade
dos fatos. O que era o espaco fisico, neste caso: o Brasil, mais especificamente a cidade do Rio
de Janeiro, e o lugar, era na localidade da zona rural, sim, foi nesse espaco que o dramaturgo
emitiu suas criticas, com a inten¢ao de comunicar, a real situacao da sociedade brasileira.

Mediante o conhecimento de mundo e observando os aspectos que se diferiram no seu
texto literario, com bom humor, o autor esbocou os problemas cotidianos dos moradores da
roca. O teatrologo teve o proposito literdrio que ultrapassou os primeiros romanticos, criando
uma obra com o objetivo de conhecer a oralidade das camadas sociais mais baixas, ja que estava
camuflada pela burguesia.

Por mais que a obra teatral foi retratada, encenada, redigida no ambito rural, dentro do
texto literdrio existem alguns fragmentos que mencionam a cidade, neste caso, a Corte, dando

a entender para a plateia, que esses lugares eram muito distantes, ou at€é mesmo quase que

162 Qualidade de quem ou do que é crédulo, com tendéncia a crer sem reflexdo, a aceitar, de modo acritico, tudo
aquilo que se 1€ ou ouve dizer; ingenuidade, inocéncia, simplicidade. (DUCROT & TODOROV, 1972)

163Algo, alguma coisa ou alguém rude, simples, grosseiro, que faz referéncia a tudo que € tosco, que nio foi
lapidado ou polido. (DUCROT & TODOROV, 1972)
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inalcancdveis. Vejamos na continuidade a transcricao do referido fragmento que mencionam
esses detalhes na referida obra:

MARIA ROSA — Pobre homem! Ir a cidade para lavar um préso! Perder assim um dia
de trabalho...

ANINHA — Minha mae, pra que € que mandam a gente présa para a cidade?
MARIA ROSA — Pra irem a guerra.

ANINHA - Coitados!

MARIA ROSA — Naio se d4 maior injustica! Manuel Jodo estd todos os dias vestindo
a farda. Ora pra levar presos, ora pra dar nos quilombos... E um nunca acabar. [...]
(PENA, 2006, CENA VI, pp. 72 —73)

Mediante algo inovador para o teatro brasileiro, Martins Pena mostrou a vida na roca e
a visdo que se tinha do Rio de Janeiro, no cendrio rural, de forma enfatica e histdrica para a
nossa literatura. Para finalizar, tracaremos uma palavra final sobre esta pesquisa, no qual serdao
descritas as consideragdes que relatam todo o percurso que foi percorrido até aqui, € como o
teatrélogo contribuiu para a constru¢do do comico no teatro brasileiro, espelhando assim

caracteristicas individuais de uma nagdo jovem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Um dos motes deste trabalho foi compreender a relagdo entre a comédia de Martins Pena
e a sociedade brasileira do século XIX. Procuramos demonstrar durante este trabalho, a
possibilidade do propésito critico do riso politico-social do autor, em decorréncia do género
que esteve em proximidade com a sociedade brasileira.

A reflexdo “finais felizes”, neste caso na referida obra, proporcionou questionamentos
sobre as instituicdes burguesas que o dramaturgo retratou. Tanto a corrup¢do familiar quanto
as leis do Estado, foram os objetos de Martins Pena na peca aqui analisada. Em relagcdo a
comédia de costumes, foi de suma relevancia para o entendimento desse género, ja que
procuramos salientar de uma forma que julgamos prética para o decorrer do século XIX.

A producido literdria tornou-se aquilo que Martins Pena assimilou, devido as suas
leituras e adaptando-as a situac@o local. Ao compreendermos o fendmeno do riso na comédia,
das relacdes entre o que podemos chamar de dimensdao, do que € o riso na obra literdria,
findamos na conclusao de que a comédia foi uma manifestacdo que objetivou a critica social no
século XIX.

O tedrico Bergson (2018) foi fundamental para esta pesquisa, no qual mediante sua
fortuna critica nos possibilitou obter uma visdo politica do riso. A comédia teve o papel claro e
objetivo ao relacionar-se com a sociedade de forma critica, pois em relacdo ao corpus, O Juiz
de Paz da Roca, percebemos de forma acurada,'®* o trato do teatrélogo com as instituicdes
burguesas, e a maneira ferrenha nas criticas em desrespeito a lei e as injusticas sociais através
das subversdes dos valores sociais.

A obra teatral apresentada aqui, abordou ainda as reflexdes de um comico diferenciado
ao da Europa, valorizando o teatro local brasileiro. O que permitiu a Martins Pena a
possibilidade de construir uma forma estética, neste caso, a comédia de costumes, que consistiu
em contradicdes, vicios e descompassos das praticas dentro de seu enredo.

O que teve de mais relevante na peca O Juiz de Paz da Roga foi expresso em relagdo a
construcdo comica do teatro nacional, no qual o contraste entre a realidade presente no Brasil
em relacdo aos outros paises, especificamente aos da Europa, foram observados em um primeiro
momento por Martins Pena, destacando assim, os aspectos da histéria local na cultura brasileira.

Ao se ocupar dos elementos que divergem da proposta dos roménticos que escolheram

o modelo indianista como forma representativa da jovem nacdo, o dramaturgo revelou outra

164 Desenvolvida com zelo, cuidado e atengfio, que esmera algo de maneira apurada e detalhista. (DUCROT &
TODOROV, 1972)
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vertente do Brasil, mostrando a representacdo fiel dos elementos especificos de cada
personagem que criou. Dessa maneira, Martins Pena trouxe ao palco problemas reais do tempo
que viveu, expondo a verdadeira identidade local.

A vida cotidiana na Corte marcou uma das caracteristicas mais importantes da obra,
comparando a vida no campo com a vida na Corte. Além disso, mediante a leitura da peca, o
teatrélogo relatou minuciosamente a recém-nacdo independente, bem como as caracteristicas
do teatro nacional. Esse teatro foi um lugar que tinha por finalidade, discutir e repensar o tempo.

Nesse modo, a peca de Martins Pena contribuiu de forma relevante para a formacgao da
identidade nacional, ja4 que se propagou os costumes e as caracteristicas do povo. Foi preciso,
que os escritores considerados romanticos de certa maneira, se afastassem do passado colonial,
no qual o comedidgrafo causou esse distanciamento, utilizando a comédia de costumes,
sintetizando assim, a sociedade brasileira que buscou compreender como ser nacional.

Nesse contexto, percebemos que o riso surgiu e tal sensacdo foi possivel por ter se
mostrado no viés da critica. Fatos como esses, relatados por Martins Pena, ressaltaram nos
casamentos por interesse, numa nacdo que se desalinhou com o poder da Corte, de forma
centralizadora e autoritdria, provocando melancolia para com a criacao.

Martins Pena nos serviu com um teatro de grande percepg¢ao para uma sociedade avessas
em contradicdes, dentre o que se era e aquilo que se desejava ser. Para tanto, o ideario
romantico, trouxe elementos tipicos do que se podia chamar de brasilidade, com a necessidade
de pensar o rumo dessa jovem nacdo que florescia. A inten¢do do autor foi de provocar o
incoOmodo, de maneira critica e revelando ao publico insatisfeito a ordem dos fatos.

Portanto, foi mediante a representatividade que Martins Pena fez dos malandros e da
sociedade carioca de seu tempo, que percebemos uma certa moral por parte do autor, em tom
de 1ronia cOmica, criticando padroes e costumes da sociedade, além de mostrar o
conservadorismo por um lado, e as regras sociais por outro lado através dos personagens.

O autor, conseguiu driblar arbitrariamente a censura, que era exercida pelo
Conservatorio Dramdtico Brasileiro, visto que, o comedidgrafo apresentou ideias inovadoras
para o seu tempo., € i1sso assustou demais aos envolvidos. A obra O Juiz de Paz na Roga, de
Martins Pena, obteve mediante o estudo da construgdo comica no teatro nacional, o contexto e
a intencionalidade do texto, uma vez que, as inferéncias e comparacdes com as situacoes reais,
possibilitaram estudar esta pesquisa mediante a énfase da Teoria Literdria.

Enfim, no Brasil do século XIX, na regido rural, Martins Pena conseguiu relatar as
situacdes da vida real que realmente aconteceram, bem como as constru¢gdes coOmicas de um

povo que ansiava fervorosamente por uma na¢do independente, num momento transitorio.
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ANEXO



O JUIZ DE PAZ NA ROCA

(Martins Pena)

PERSONAGENS

JUIZ DE PAZ
ESCRIVAO DO JUIZ (DE PAZ)

MANUEL JOAO, lavrador, (guarda Nacional)
MARIA ROSA, Sua mulher.

ANINHA, sua filha.

JOSE (DA FONSECA), amante de Aninha.
INACIO JOSE

JOSE DA SILVA

FRANCISCO ANTONIO

MANUEL ANDRE

SAMPAIO lavradores.

TOMAS

JOSEFA (JOAQUINA)

GREGORIO (Negros)

(A cena € naroga)
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ATO UNICO

CENA 1

Sala com uma porta no fundo. No meio uma mesa, junto a qual estardo cosendo

MARIA ROSA E ANINHA MARIA ROSA - Teu pai hoje tarda muito.

ANINHA - Ele disse que tinha hoje muito que fazer.

MARIA ROSA - Pobre homem! Mata-se com tanto trabalho! E quase meio-dia e ainda nio
voltou. Desde as quatro horas da manha que saiu; estd s6 com uma xicara de café.

ANINHA - Meu pai quando principia um trabalho ndo gosta de o largar, e minha mae bem sabe
que ele tem s6 a Agostinho.

MARIA ROSA - E verdade. Os meias-caras agora esto tdo caros! Quando havia valongo eram
mais baratos.

ANINHA - Meu pai disse que quando desmanchar o mandiocal grande hd-de comprar uma
negrinha para mim.

MARIA ROSA - Também ja me disse.

ANINHA - Minha mae, ja preparou a jacuba para meu pai?

MARIA ROSA - E verdade! De que me ia esquecendo! Vai ai fora e traz dous limdes.
(ANINHA SAI) Se o Manoel Jodo viesse e ndo achasse a jacuba pronta, tinhamos campanha
velha. Do que me tinha esquecido!

(ENTRA ANINHA) ANINHA - Aqui estdo os limdes.

MARIA ROSA - Fica tomando conta aqui, enquanto eu vou la dentro.

(SAI) ANINHA - (SO) - Minha mée jd se ia demorando muito. Pensava que ja nio poderia falar
com senhor José, que estd esperando-me debaixo dos cafezeiros. Mas como minha mae esta 1a

dentro, € meu pai ndo entra nesta meia hora, posso fazé-lo entrar aqui.
(CHEGA A PORTA E ACENA COM O LENCO.) Ele af vem.
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CENA 11

Entra José com calca e jaqueta branca.

JOSE - Adeus, minha Aninha! (QUER ABRACA-LA.)

ANINHA - Fique quieto. Nao gosto destes brinquedos. Eu quero casar-me com o senhor, mas
ndo quero que me abrace antes de nos casarmos. Esta gente quando vai a Corte, vem perdida.
Ora, diga-me, concluiu a venda do bananal que seu pai lhe deixou? Se o senhor agora tem
dinheiro, por que ndo me pode a meu pai?

JOSE - Dinheiro? Nem vintém!

ANINHA - Nem vintém! Entdo o que fez do dinheiro? E assim que me ama? (CHORA.)
JOSE - Minha Aninha, nio chores. Oh, se tu soubesses como é bonita a Corte! Tenho um projeto
que te quero dizer.

ANINHA - Qual €?

JOSE - Vocé sabe que eu agora estou pobre como J6, e entdo tenho pensado em uma cousa.
Nés nos casaremos na freguesia, sem que teu pai o saiba; depois partiremos para a Corte e 14
viveremos.

ANINHA - Mas como? Sem dinheiro?

JOSE - Nio te dé isso cuidado: assentarei praca nos Permanentes.

ANINHA - E minha méde? JOSE - Que fique raspando mandioca, que é oficio leve. Vamos para
a Corte, que vocé verd o que € bom.

ANINHA - Mas entdo o que € que hd I tao bonito?

JOSE - Eu te digo. H4 trés teatros, e um deles maior que o engenho do capitio-mor.

ANINHA - Oh, como é grande!

JOSE - Representa-se todas as noites. Pois uma magica... Oh, isto é cousa grande!

ANINHA - O que é magica?

JOSE - Migica é uma peca de muito maquinismo.

ANINHA - Maquinismo?

JOSE - Sim, maquinismo. Eu te explico. Uma 4rvore se vira em uma barraca; paus viram-se em
cobras, e um homem vira-se em macaco.

ANINHA - Em macaco! Coitado do homem! JOSE - Mas nio é de verdade.

ANINHA - Ah, como deve ser bonito! E tem rabo?

JOSE - Tem rabo, tem.

ANINHA - Oh, homem!

JOSE - Pois o curro dos cavalheiros! Isto é que é cousa grande! H4 uns cavalos tio bem
ensinados, que dancam, fazem mesuras, saltam, falam etc. Porém o que mais me espantou foi
ver um homem andar em pé em cima do cavalo.

ANINHA - Em pé? E ndo cai?

JOSE - Nio. Outros fingem-se bébados, jogam os sdcos, fazem exercicio e tudo isto sem
cairem. E ha um macaco chamado o macaco Major, que € cousa de espantar.

ANINHA - H4 muitos macacos 14?

JOSE - H4, e macacos também.

ANINHA - Que vontade tenho eu de ver todas estas cousas!
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JOSE - Além disto hd outros divertimentos. Na Rua do Ouvidor ha um Cosmorama, na Rua de
Sao Francisco de Paula outro, e no Largo uma casa aonde se veem muitos bichos cheios, muitas
conchas, cabritos com duas cabecas, porcos com cinco pernas, etc.

ANINHA - Quando € que voceé pretende casar-se comigo?

JOSE - O vigério est4 pronto para qualquer hora.

ANINHA - Entdo, amanha de manha.

JOSE - Pois sim. (CANTAM DENTRO.)

ANINHA - Ai vem meu pai! Vai-te embora antes que ele te veja.

JOSE - Adeus 14, nio falte! (SAI JOSE)

CENA III

ANINHA, (SO) Como ¢ bonita a Corte! L4 € que a gente se pode divertir, e ndo aqui, aonde
ndo se ouve sendo os sapos e entanhas cantarem. Teatros, magicos, cavalos que dancam,
cabecas com dous cabritos, macaco major.... Quanta cousa. Quero ir para a Corte!

CENA IV

Entra MANUEL JOAO com sua enxada no ombro, vestido de cal¢as de ganga azul, com uma
das pernas arregacada, japona de baeta azul e descalgo. Acompanha-o um negro com um cesto
na cabega e uma enxada no ombro, vestido de camisa e calca de algodao.

ANINHA - Abencoa, meu pai.

MANUEL JOAO - Adeus, rapariga. Aonde estd tua mae?

ANINHA - Est4 14 dentro preparando a jacuba.

MANUEL JOAO - Vai dizer que traga, pois estou com muito calor.

(ANINHA SAI)

MANUEL JOAO, PARA O NEGRO) Ol¢, Agostinho, leva estas enxadas 14 para dentro e vai
botar este café no sol.

(O PRETO SAI)

MANUEL JOAO SENTA-SE — estou que niio posso comigo; tenho trabalhado como um burro!
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CENA V

Entra MARIA ROSA com uma tigela na mao, e ANINHA a acompanha.

MANUEL JOAO - Adeus, Senhora Maria Rosa.

MARIA ROSA - Adeus, meu amigo. Estds muito cansado?

MANUEL JOAO - Muito. D4-me c4 isso.

MARIA ROSA - Pensando que vocé viria muito cansado, fiz a tigela cheia.

MANUEL JOAO - Obrigado. (BEBENDO) Hoje trabalhei como gente... Limpei o mandiocal,
que estava muito sujo...Fiz uma derrubada do lado de Francisco Antonio... Limpei a vala de
Maria de Rosdrio, que estava muito suja e encharcada, e logo pretendo colhér café. Aninha?
ANINHA - Meu pai?

MANUEL JOAO - Quando acabares de jantar, pega em um sambora e vai colhér o café que
estd a roda da casa.

ANINHA - Sim Senhor.

MANUEL JOAO - Senhora, a janta estd pronta?

MARIA ROSA - H4 muito tempo.

MANUEL JOAO - Pois traga.

MARIA ROSA - Aninha, vai buscar a janta de teu pai.

(ANINHA SAI)

MANUEL JOAO - Senhora, sabe que mais? E preciso casarmos esta rapariga.

MARIA ROSA - Eu j4 tenho pensado nisso; mas nés somos pobres, e quem € pobre ndo casa.
MANUEL JOAO - Sim senhora, mas uma pessoa jia me deu a entender que logo que puder
abocar trés ou quatro meiasOcaras destes que se ddo, me havia de falar nisso... Com mais vagar
trataremos deste negocio.

(ENTRA ANINHA COM DOIS PRATOS E OS DEIXA EM CIMA DA MESA)

ANINHA - Minha mae, a carne séca acabou-se.

MANUEL JOAO - Ja?!

MARIA ROSA - A tltima vez veio s6 meia arrdba.

MANUEL JOAO - Carne boa nio faz conta, voa. Assentem-se e jantam.

(ASSENTAM-SE TODOS E COMEM COM AS MAOS. O JANTAR CONSTA DE CARNE
SECA, FEIJAO E LARANJAS)

ANINHA - Nio senhor.

MANUEL JOAO - Pois coma laranjas com farinha, que nio é melhor do que eu. Esta carne
estd dura como um couro... Irra! Um dia destes eu... Diabo de carne!... hei-de fazer uma
plantacdo... L4 se vao os dentes!... Deviam Ter botado esta carne de mdlho no corgo... Que
diabo! De laranjas tdo azedas!

(BATEM A PORTA) Quem é?

(LOGO QUE MANUEL JOAO OUVE BATER NA PORTA, ESCONDE OS PRATOS NA
GAVETA E LAMBE OS DEDOS.)

ESCRIVAO - (dentro) D4 licenca, Senhor Manuel Jodo?

MANUEL JOAO - Entre quem &?

ESCRIVAO (entrando) Deus esteja nesta casa.

MARIA ROSA E MANUEL JOAO - Amém.

ESCRIVAO - Um criado da Senhora dona e da Senhora Doninha.
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MARIA ROSA E ANINHA - Uma sua criada. (cumprimentam)

MANUEL JOAO - O senhor por aqui a estas horas é novidade.

ESCRIVAO - Venho da parte do senhor juiz de paz intima-lo para levar um recruta a cidade.
MANUEL JOAO - O homem, nio hd mais ninguém que sirva para isto?

ESCRIVAO - Todos se recusam do mesmo modo, e o servico, no entanto ha-de se fazer.
MANUEL JOAO - Sim, os pobres é que o pagam.

ESCRIVAO - Meu amigo, isto é, falta de patriotismo. Vés bem sabeis que é preciso mandar
gente pra o Rio Grande; quando ndo, perdemos esta provincia.

MANUEL JOAO - E que me importa eu com isso? Quem as armou que as desarme.
ESCRIVAO - Mas, meu amigo, os rebeldes tém feito por 14 horrores!

MANUEL JOAO - E que quer o senhor que se lhe faca? Ora é boa!

ESCRIVAO - Nio dia isto, senhor Manuel Jodo, a rebelifo...

MANUEL JOAO - (gritando) E que me importa eu com isso?... e o senhor a dar-lhe...
ESCRIVAO - (zangado) O senhor juiz manda dizer-lhe que se ndo for ird preso.

MANUEL JOAO - Pois diga com todos os diabos ao senhor juiz que 14 irei.

ESCRIVAO - (a parte) Em boa hora o digas. Apre! Custou-me achar um guarda... As vossas
ordens.

MANUEL JOAO - Um seu criado.

EXCRIVAO - Sentido nos seus cies;

MANUEL JOAO - N&o mordeu.

ESCRIVAO - Senhora Dona, passe muito bem.

(SAI O ESCRIVAO)

MANUEL JOAO - Mulher, arranja esta sala, enquanto me vou fardar.

(SAI M. JOAO)

CENA VI

MARIA ROSA - Pobre homem! Ir a cidade somente para lavar um preso! Perder assim um dia
de trabalho...

ANINHA - Minha mae, pra que é que mandam a gente presa para a cidade?

MARIA ROSA - Pra irem a guerra.

ANINHA - Coitados!

MARIA ROSA - Nao se d4 maior injustica! Manuel Jodo estd todos os dias vestindo a farda.
Ora pra levar presos, ora pra dar nos quilombos... E um nunca acabar.

ANINHA - Mas meu pai pra que vai?

MARIA ROSA - Porque o juiz de paz o obriga.

ANINHA - Ora, ele podia ficar em casa; e se o juiz de paz ca vieste buscd-lo, ndo tinha mais
que iscar a Jiboia e a Boca-Negra.

MARIA ROSA - Es uma tolinha! E a cadeia ao depois?

ANINHA - Ah, eu ndo sabia.
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CENA VII

Entra MANUEL JOAO com a mesma calca e jaqueta de chita, tamancos, barretina da Guarda
Nacional, cinturdo com baioneta e um grande pau na mao.

MANUEL JOAO - (entrando) estou fardado. Adeus, senhora, até amanha.

(DA UM ABRACO.)

ANINHA - Abenga, meu pai.

MANUEL JOAO - Adeus menina.

ANINHA - Como meu pai vai a cidade, ndo se esquecga dos sapatos franceses que me prometeu.
MANUEL JOAO - Pois sim.

MARIA ROSA - De caminho compre carne.

MANUEL JOAO - Sim. Adeus, minha gente, adeus.

MARIA ROSA E ANINHA - Adeus!

(ACOMPANHAM-NO ATE A PORTA)

MANUEL JOAO - (a porta) nio se esqueca de mexer a farinha e de dar que comer as galinhas.
MARIA ROSA - Nio. Adeus!

(SAI MANUEL JOAO).

CENA VIII

MARIA ROSA - Menina, ajuda-me a levar estes pratos para dentro. Sao horas de tu ires colhér
o café e de eu ir mexer a farinha. Vamos.

ANINHA - Vamos, minha mie.

(ANDANDO) Tomara que meu pai ndo se esqueca dos meus sapatos...

(SAEM).
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CENA IX

Sala em casa do JUIZ DE PAZ.

Mesa no meio com papéis; cadeiras.

Entra o JUIZ DE PAZ vestido de calca branca, rodaque de riscado, chinelas verdes e sem
gravata.

JUIZ - Vamo-nos preparando para dar audiéncia.

(ARRANJA OS PAPEIS) O escrivdo ji tarda; sem divida estd na venda do Manuel do
Coqueiro... O ultimo recruta que se fez ja vai-me fazendo peso. Nada, ndo gosto de presos em
casa. Podem fugir, e depois dizem que o juiz recebeu algum presente.

(BATEM A PORTA) Quem é? Pode entrar.

(ENTRA UM PRETO COM UM CAICHO DE BANANAS E UM CARTA, QUE ENTREGA
AO JUIZ. JUIZ, LENDO A CARTA:) "llmo. Sr.? Muito me alegro de dizer a V.Sa. que a minha
ao fazer desta € boa, e que a mesmo desejo para V.Sa. pelos circunléquios com que lhe venero".
(DEIXANDO DE LER) Circunléquios... Que nome em breve! O que quererd ele dizer?
Continuemos.

(LENDO:) "Tomo a liberdade de mandar a V. As. Um caicho de bananas macas para V.Sa.
comer com a sua boca e dar também a comer a Sra. Juiza e aos Srs. Juizinhos. V.Sa. ha-de
reparar ma insignificancia do presente; porém, Ilmo. Sr., as reformas da Constituicao permitem
a cada um fazer o que quiser, e mesmo fazer presentes; ora, mandando assim as ditas reformas
V. As. Fard o favor de aceitar as ditas bananas, que diz minha Teresa Ova serem muito boas.
No mais, receba as ordens de quem € seu venerador e tem a honra de ser "Manuel André de
Sapiruruca." Bom, tenho bananas para a sobremesa. O pai, leva estas bananas para dentro e
entrega a senhora. Toma 14 um vintém para teu tabaco.

(SAI O NEGRO) O certo € que é bem bom ser juiz de paz cd pela roca. De vez em quando
temos nossos presentes de galinhas, bananas, ovos etc., etc.

(BATEM A PORTA) Quem é?

ESCRIVAO - (DENTRO) Sou eu.

JUIZ - Ah, € o escrivio. Pode entrar.

CENA X

ESCRIVAO - J4 intimei Manuel Jodo para levar o préso a cidade.

JUIZ - Bom. Agora vamos nés preparar a audiéncia.

(ASSENTAM-SE AMBOS A MESA E O JUIZ TOCA A CAMPAINHA.) Os senhores que
estdo 14 fora no terreiro podem entrar.

(ENTRAM TODOS OS LAVRADORES VESTIDOS COMO ROCEIROS, UNS DE
JAQUETA DE CHITA, CHAPEU DE PALHA, CALCA BRANCAS DE GANGA, DE
TAMANCOS, DESCALCOS; OUTROS CALCAM OS SAPATOS E MEIAS QUANDO
ENTRAM etc.

TOMAS TRAZ UM LEITAO DEBAIXO DO BRACO) Estd aberta a audiéncia. Os seus
requerimentos?
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CENA XI

INACIO JOSE, FRANCISCO ANTONIO, MANUEL ANDRE E SAMPAIO entregam seus
requerimentos.

JUIZ - Sr. Escrivao, faca o favor de ler.

ESCRIVAO - (lendo) - diz Inicio José, natural desta freguesia e casado com Josefa Joaquina,
sua mulher na face da Igreja, que precisa que Vossa Senhoria mande a Gregério degradado para
fora da terra, pois teve o atrevimento de dar uma embigada em sua mulher, na encruzilhada do
Pau-Grande, que quase a fez abortar, da qual embigada fez cair a dita sua mulher de pernas para
o ar. Portanto pede a Vossa Senhoria mande o dito Gregorio degradado para Angola, E.R.N.
JUIZ - E verdade, Sr. Gregério, que o senhor deu uma embigada na senhora?

GREGORIO - E mentira, Sr. Juiz de paz, eu nio dou embigada em bruxas.

JOSEFA JOAQUINA - Bruxa ¢ a marafora de tua mulher, malcriado! J4 ndo me lembra que
me deu uma embigada, e que me deixou uma marca roxa na barriga? Se o senhor quer ver,
POSsO mostrar.

JUIZ - Nada, nada, ndo € preciso; eu o creio.

JOSEFA JOAQUINA - Sr. Juiz, ndo € a primeira embigada que este homem me dd; eu é que
ndo tenho querido contar a meu marido.

JUIZ - Estd bom, senhora, sossega. Sr. In4cio José, deixa-se destas asneiras, dar embicadas nao
€ crime classificado no Cédigo. Sr. Gregario, faca o favor de ndo dar mais embicadas na
senhora; quando nao, arrumo-lhe com as leis as costas e meto-o na cadeia. Queira-se retirar.
INACIO JOSE E GREGORIO - L4 fora me pagards.

JUIZ - Estdo conciliados. (INACIO JOSE, GREGORIO E JOSEFA JOAQUINA)

(SAEM) Sr. Escrivao, leia outro requerimento.

ESCRIVAO - (lendo) "O baixo-assinado vem dar os parabéns a V.S.? Por ter entrado com saude
no ano financeiro. Eu, Ilmo. Sr. Juiz de paz, sou senhor de um sitio que estd na beira do rio,
aonde d4 muito boas bananas e laranjas e cimo vem de encaixa, pe¢o a V.S.* o favor de aceitar
um cestinho das mesmas que eu mandarei hoje a tarde. Mas, como ia dizendo, o dito sitio foi
comprado com o dinheiro que minha mulher ganhou nas costuras e outras cousas mais; €, vai
sendo quando, um meu vizinho, homem de raca de judas, diz que metade do sitio é dele. E
entdo, que lhe parece, Sr. Juiz, ndo € desaforo? Mas, como ia dizendo, peco a V.S.* Para vir
assistir a marcacao do sitio. Manuel André? E.R.M."

JUIZ - Nao posso deferir por estar muito atravancado com um roc¢ado; portanto, requeira ao
suplente, que € o meu compadre Pantaledo.

MANUEL ANDRE - Mas, Sr. Juiz, ele também est4 ocupado com uma plantacio.

JUIZ - Voce replica? Olhe que p mundo para a cadeia.

MANUEL ANDRE - Vossa senhoria nio pode prender-me  toa; a Constituicdo ndo manda;
JUIZ - A constitui¢do!... Esta bem!... Eu, o Juiz de paz, hei por bem derrogar a Constitui¢ao!
Sr. Escrivao, tome termo que a Constitui¢ao estd derrogada, € mande-me prender este homem;
MANUEL ANDRE - Isto é uma injustiga!

JUIZ - Ainda fala? Suspendo-lhe as garantias...

MANUEL ANDRE - ¢ desaforo...

JUIZ - (levantando-se) Brejeiro!...
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(MANUEL ANDRE CORRE, O JUIZ VAI ATRAS.) Pega... Pega... Li se foi... Que o leve o
diabo.

(ASSENTA-SE) Vamos as outras partes.

ESCRIVAO - (lendo) Diz Jodo de Sampaio que, sendo &le "senhor absoluto de um leitdo que
teve a porca mais velha da casa, aconteceu que o dito acima referido leitdo furasse a cérca do
Sr. Tomds pela parte de trds, e com sem-cerimOnia que tem todo o porco, fossasse a horta do
mesmo senhor. Vou a respeito de dizer, Sr. Juiz, que o leitdo, carece agora advertir, ndo tem
culpa, porque nunca vi um porco pensar como o cdo, que € outra qualidade de alimaria e que
pensa as vezes como um homem. Para V.Sa. ndo pensar que minto, lhe conto uma histéria: a
minha cadela Tréia, aquela mesma que escapou de morder a V.Sa. naquela noite, depois que
lhe dei uma tunda nunca mais comeu na cuia com os pequenos. Mas vou a respeito de dizer que
o Sr. Tomds ndo tem razao em querer ficar com o leitdo s6 porque comeu trés ou quatro cabecas
de nabo. Assim, peco a V.Sa. que mande entregar-me o leitdo. E.R.M." JUIZ - E verdade, Sr.
Tomds, o que o Sr. Sampaio diz?

TOMAS - E verdade que o leitdo era dele, porém agora é meu.

SAMPAIO - Mas se era meu, e o senhor nem mo comprou, nem eu lho dei, como pode ser seu?
TOMAS - E meu, tenho dito.

SAMPAIO - Pois ndo é, ndo senhor.

(AGARAM AMBOS NO LEITAO E PUXAM, CADA UM PARA SUA BANDA.)

JUIZ - (levantando-se) Larguem o pobre animal, ndo o matem!

TOMAS - Deixe-me, senhor!

JUIZ - Sr. Escrivdao, chame o meirinho.

(OS DOUS APARTAMS-SE) Espere, Sr. Escrivao, nao € preciso.

(ASSENTA-SE) Meus senhores, s6 vejo um modo de conciliar esta contenda, que € darem os
senhores este leitdo de presente a alguma pessoa. Nao digo com isso que mo deem.

TOMAS - Lembra Vossa Senhoria bem. Peco licenca a Vossa Senhoria para lhe oferecer.
JUIZ - Muito obrigado. E o senhor um homem de bem, que nio gosta de demandas. E que diz
o Sr. Sampaio?

SAMPAIO - Vou a respeito de dizer que se Vossa Senhoria aceita, fico contente.

JUIZ - Muito obrigado, muito obrigado! Facga o favor de deixar ver. O homem, est4 gordo, tem
toucinho de quatro dedos! Com efeito! Ora, Sr. Tomds, eu que gosto tanto de porco com ervilha!
TOMAS - Se Vossa quer, posso mandar algumas.

JUIZ - Faz-me muito favor. Tome o leitdo e bote no chiqueiro quando passar. Sabe aonde €?
TOMAS - (TOMANDO O LEITAO) Sim senhor.

JUIZ - Podem se retirar, estaio CONCILIADOS.

SAMPAIO - Tenho ainda um requerimento que fazer.

JUIZ - Entéo, qual é?

SAMPAIO - Desejava que Vossa Senhoria mandasse citar a Assembleia Provincial.

JUIZ - O homem! Citar a assembleia Provincial? Para qué?

SAMPAIO - Pra mandar fazer cercado de espinhos em todas as hortas.

JUIZ - Isto é impossivel! A Assembleia Provincial ndo pode ocupar-se com estas
insignificancias.

TOMAS - Insignificancias, bem! Mas os votos que Vossa Senhoria pediu-me para aqueles
sujeitos ndo era Insignificancia. Entdo me prometeu mundos e fundos.
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JUIZ - Esta bem, veremos o que poderei fazer. Queiram-se retirar. Estdo conciliados; tenho
mais que fazer.

(SAEM OS DOIS) Sr. Escrivao, faca o favor de...

(LEVANTA-SE APRESSADO E, CHEGANDO A PORTA, GRITA PARA FORA:) O Sr.
Tomds! Nao se esqueca de deixar o leitdo no chiqueiro!

TOMAS - (AO LONGE) Sim senhor.

JUIZ - (ASSENTANDO-SE) Era muito capaz de se esquecer. Sr. Escrivao, Leia o outro
requerimento.

ESCRIVAO - (LENDO) Diz Francisco Antdnio, natural de Portugal, porém brasileiro que
tendo ele casado com Rosa de Jesus, trouxe estd por dote uma égua. "Ora, acontecendo Ter a
égua de minha mulher um filho, o meu vizinho José da Silva diz que € dele, s6 porque o dito
filho da égua de minha mulher saiu malhado como o seu cavalo. Ora, como filhos pertencem
as maes e a prova disto é que a minha escrava Maria tem um filho que € meu, peco a V.Sa.
mande o dito meu vinho entregar-me o filho da égua que é de minha mulher".

JUIZ - E verdade que o senhor tem o filho da égua preso?

JOSE DA SILVA - E verdade; porém o filho me pertence. Pois é meu, que é do cavalo.

JUIZ - Tera a bondade de entregar o filho a seu dono, pois € aqui da mulher do senhor.

JOSE DA SILVA - Mas, Sr. Juiz...

JUIZ - Nem mais nem meios mais, entregue o filho, sendo, cadeia.

JOSE DA SILVA - Eu vou queixar-me ao Presidente.

JUIZ - Pois v4, que eu tomarei a apelacao.

JOSE DA SILVA - E eu embargo.

JUIZ - Embargue ou ndo embargue, embargue com trezentos mil diabos, que eu ndo concedei
revista no auto do processo!

JOSE DA SILVA - Eu lhe mostrarei, deixe estar.

JUIZ - Sr. Escrivao, ndo dé anistia a este rebelde, e mande-o agarrar para soldado.

JOSE DA SILVA - (COM HUMILDADE) Vossa senhoria nio se arrenegue! Eu entregarei o
pequira.

JUIZ - Pois bem, retirem-se; estdo conciliados.

(SAEM OS DOIS) Nao hd mais ninguém? Bom, estd feichada a sessdo. Hoje cansaram-se!
MANUEL JOAO - (dentro) D4 licenga?

JUIZ - Quem é? Pode entra.

MANUEL JOAO - (ENTRANDO) um criado de Vossa Senhoria.

JUIZ - Oh, € o senhor? Queira Ter a bondade de esperar um pouco, enquanto vou buscar o

preso.
(ABRE UMA PORTA DO LADO.) Queira sair para fora.
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CENA XII

Entra José.

JUIZ - Aqui estd o recruta; queira levar para a cidade. Deixe-o no quartel do Campo de Santana
e vd levar esta parte ao general.

(DA-LHE UM PAPEL)

MANUEL JOAO - Sim senhor. Mas, Sr. Juiz, isto ndo podia ficar para amanhi? Hoje j4 é tarde,
pode anoitecer no caminho e o sujeitinho fugir.

JUIZ - Mas aonde héi-de ele ficar? Bem sabe que nio temos cadeias.

MANUEL JOAO - Isto é o diabo!

JUIZ - S6 se o senhor quiser leva-lo para sua casa e prendé-lo até amanha, ou num quarto, ou
na casa de farinha.

MANUEL JOAO - Pois bem, levarei.

JUIZ - Sentido que ndo fuja.

MANUEL JOAO - Sim senhor. Rapaz, acompanha-me.

(SAEM MANUEL JOAO E JOSE.

CENA XIII

JUIZ - Agora vamos nds jantar.
(QUANDO SE DISPOE, PARA SAIR, BATEM A PORTA) Mais um! Estas gentes pensam
que um juiz € de ferro! Entre quem é!

CENA X1V

Entra JOSEFA (JOAQUINA) Com trés galinhas penduradas na mdo e uma cuia com ovos.
JUIZ - Ordena alguma cousa?

JOSEFA JOAQUINA - Trazia este presente para o Sr. Juiz. Queira perdoar nao se cousa capaz.
N3ao trouxe mais porque a poste deu la em casa, que sé ficaram estas que trago, e a carij0 que
ficou chocando.

JUIZ - Estd bom; muito obrigado pela sua lembranca. Quer jantar?

JOSEFA JOAQUINA - Vossa Senhoria faga o seu gosto, que este € o meu que ji fiz em casa.
JUIZ - Entdo com sua licenga.

JOSEFA JOAQUINA - Uma sua criada. (SAI).

CENA XV

JUIZ - (COM AS GALINHAS NAS MAOS.) Ao menos com esta visita lucrei. Sr. Escrivdo,
veja como estdo fordas! Levam a mdo abaixo. Entdo, que diz?

ESCRIVAO - Parecem uns perus.

JUIZ - Vamos jantar. Traga estes ovos. (SAEM)
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CENA XVI

Casa de Manuel Jodo. Entram Maria Rosa e Aninha com um sambord na mao.
MARIA ROSA - Estou moida! J4 mexi dous alqueiros de farinha.

ANINHA - Minha mae, aqui estd o café.

MARIA ROSA - Bota ai. Aonde estarad aquele maldito negro?

CENA XVII

Entram MANUEL JOAO E JOSE MANUEL JOAO - Deus esteja nesta casa.

MARIA ROSA - Manuel Joao!

ANINHA - Meu pai!...

MANUEL JOAO - (Para JOSE) faca o favor de entrar.

ANINHA- (a parte) Meu Deus, € ele!

MARIA ROSA - O que € isto? Nao foste para a cidade?

MANUEL JOAO - Nio, porque era tarde e niio queria que este sujeito fugisse no caminho.
MARIA ROSA - Entao quando vas?

MANUEL JOAO - Amanhid de madrugada. Este amigo dormird trancado naquele quarto.
Donde estd a chave?

MARIA ROSA - Na porta.

MANUEL JOAO - Amigo, venha c4.

(CHEGA A PORTA DO QUARTO E DIZ:) Ficaré aqui até amanha. L4 dentro hd uma cama;
entre, (JOSE ENTRA) Bom estd seguro. Senhora, vamos pra dentro contara quantas diizias
temos de bananas para levar amanha para a cidade. A chave fica em cima da mesa; lembrem-

me, de me esquecer.
(SAEM MANUEL JOAO E MARIA ROSA.

CENA XVIII

ANINHA - (s6) Vou dar-lhe escapula..., Mas como se deixou prender?... ele me contard; vamos
abrir.

(PEGA NA CHAVE QUE ESTA SOBRE A MESA E ABRE A PORTA.) Saia para fora. JOSE
- (entrando) Oh, minha aninha, quanto te devo!

ANINHA - Deixemo-nos de comprimentos. Diga-me, como se deixou prender?

JOSE - Assim que botei os pés fora desta porta, encontrei com o juiz, que me mandou agarrar.
ANINHA - Coitado!

JOSE - E se teu pai nio fosse incumbido de me levar, estava perdido, havia ser soldado por
forga.

ANINHA - Se n6s fugissemos agora para nos casarmos?

JOSE - Lembras muito bem. O vigdrio e estas horas estdo na igreja, e pode fazer-se tudo com
brevidade.

ANINHA - Pois vamos, antes que meu pai venha.

JOSE - Vamos. (SAEM CORRENDO)
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CENA XIX

MARIA ROSA - (entrando) O Aninha! Aninha! Aonde estd esta maldita? Aninha! Mas o que
¢ isto? Esta porta aberta? Ah! Sr. Manuel Jodo! Sr. Manuel Jodo!

MANUEL JOAO - (dentro) O que é 14?

MARIA ROSA - Venha c4 depressa.

(ENTRA MANUEL EM MANGAS DE CAMISA.) MANUEL JOAO - Entio, o que é?
MARIA ROSA - O soldado fugiu!

MANOEL JOAO - O que dizes, mulher?!

MARIA ROSA - (APONTANDO PARA A PORTA) olhe!

MANUEL JOAO - O diabo!

(CHEGA-SE PARA O QUARTO) E verdade, fugiu! Tanto melhor, nio terei o trabalho de o
levar a cidade.

MARIA ROSA - Mas ele nao fugiu s6...

MANUEL - Hem?! MARIA ROSA - Aninha fugiu com ele.

MANUEL JOAO - Aninha?!

MARIA ROSA - Sim.

MANUEL JOAO - Minha filha fugiu com um vadio daqueles! Eis aqui o que fazer as guerras
do Rio Grande!

MARIA ROSA - Ingrata! Filha ingrata!

MANUEL JOAO - Dé-me 14 minha jaqueta e meu chapéu, quero ir a casa do juiz de paz fazer
queixa do que nos sucede. Hei-de mostrar aquele melquitrofe quem é Manuel Jodo... Va4,
senhora, ndo esteja a choramingar.
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CENA XX

Entram JOSE ANINHA e ajoelham-se aos pés de MANUEL JOAO.

AMBOS - Senhor!

MANUEL JOAO - O que é 14 isso?

ANINHA - Meu pai, aqui estd meu marido.

MANUEL JOAO - Teu marido?!

JOSE - Sim senhor, seu marido. H4 muito tempo que nos amamos, e sabendo que nio nos
darieis o vosso consentimento, fugimos e casamos na freguesia.

MANUEL JOAO - E entio? Agora peguei com um trapo quente. Estd bom, levantem-se; ja
agora nao ha remédio.

(ANINHA E JOSE LEVANTAM-SE. ANINHA VAI ABRACAR A MAE)

ANINHA - E minha mae me perdoa?

MARIA ROSA - E quando € que eu nao hei-de perdoar-te? Nao sou tua mae? (ABRACAM-
SE)

MANUEL JOAO - E preciso agora irmos dar parte ao juiz de paz que vocé ja ndo pode ser
soldado, pois estd casado. Senhora, v4 buscar minha jaqueta.

(SAI MARIA ROSA) Entao o senhor conta viver a minha custa, € com o meu trabalho?

JOSE - Nio senhor, também tenho bracos para ajudar, e se o senhor nio quer que eu aqui viva,
irei para a Corte.

MANUEL JOAO - E que vai ser 14?

JOSE - Quando nio possa ser outra cousa, serei ganhador da Guarda Nacional. Cada ronda
vende um mil réis e ceda guarda trés mil-réis.

MANUEL JOAO - Ora, vi-se com os diabos, ndo seja tolo.

(ENTRA MARIA ROSA COM A E CHAPEU, E DE XALE)

MARIA ROSA - Aqui esta.

MANUEL JOAO - (DEPOIS DE VESTIR A JAQUETA) vamos pra casa do juiz.

TODOS - Vamos. (SAEM)
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CENA XXI

Casa do Juiz. Entra o JUIZ DE PAZ E (o) ESCRIVAO.

JUIZ - Agora que estamos com a panca cheia, vamos trabalhar um pouco.

(ASSENTAM-SE A MESA)

ESCRIVAO - Vossa Senhoria vai amanhi a cidade?

JUIZ - Vou, sim. Quero-me aconselhar com um letrado para saber como hei-de despachar
alguns requerimentos que ca tenho.

ESCRIVAO - Pois Vossa Senhoria nio sabe despachar?

JUIZ - Eu? Ora essa € boa! Eu entendo ca disso? Ainda quando € algum caso de embigada,
passe; mas casos sérios, é outra cousa. Eu lhe conto o que me ia acontecendo um dia. Um meu
amigo me aconselhou que, todas as vezes que eu nao soubesse dar um despacho, que eu nao
soubesse dar um despacho, que desse o seguinte: "Nao tem lugar." Um dia apresentaram-me
um requerimento de certo sujeito, queixando-se que sua mulher ndo queria viver com ele etc.
Eu, ndo sabendo que despacho dar, dei o seguinte: " Nao tem lugar." Isto mesmo é que queria
a mulher; porém (o marido) fez uma bulha de todos os diabos; foi a cidade, queixou-se ao
Presidente, e eu estive quase nao quase suspenso. Nada, ndo me acontece outra.

ESCRIVAO - Vossa senhoria nio se envergonha, sendo um juiz de paz?

JUIZ - Envergonhar-me de qué? O senhor ainda estd muito de cor. Aqui para nés, que ninguém
nos ouve, quantos juizes de direito ha por estas comarcas que nao sabem aonde tém sua mao
direita, quanto mais juizes de paz... E além disso, cada um faz o que sabe.

(BATEM) Quem é?

MANUEL JOAO - (dentro) Um criado de Vossa Senhoria.

JUIZ - Pode entrar.
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CENA XXII

Entram MANUEL JOAO MAIRA ROSA, ANINHA E JOSE. JUIZ - (levantando-se) Entéo, o
que € isto? Pensava que ja estava longe daqui!

MANUEL JOAO - Nio senhor, ainda n3o fui.

JUIZ - Isso vejo eu.

MANUEL JOAO - Este rapaz ndo pode ser soldado.

JUIZ - Oh, uma rebelido? Sr. Escrivao, mande convocar a Guarda Nacional e oficie ao Governo.
MANUEL JOAO - Vossa Senhorita nio se aflija, este homem estd casado.

JUIZ - Casado?!

MANUEL JOAO - Sim senhor, e com minha filha.

JUIZ - Ah, entdo ndo é rebelido..., Mas vossa filha casada com um biltre destes?

MANUEL JOAO - Tinha-o preso no meu quarto para leva-lo amanha para a cidade; porém a
menina, que foi mais esperta, furtou a chave e fugiu com ele.

ANINHA - Sim senhor, Sr. Juiz. H4 muito tempo que o amo, e como achei ocasido, aproveitei.
JUIZ - A menina nao perde ocasido! Agora, o que estd feito estd feito. O senhor ndo ird mais
para a cidade, pois estd casado. Assim, ndo falemos mais nisso. Ja que estdo aqui, hao-de fazer
o favor de tomar uma xicara de café comigo, e dangarmos antes disto uma tirana. Vou mandar
chamar mais algumas pessoas para fazerem a roda maior.

(CHEGA A PORTA) 6 Antonio! Vai a venda do Sr. Manuel do Coqueiro e dize aos senhores
que ha pouco sairam daqui que facam o favor de chegarem até c4.

(PARA JOSE) O senhor queira perdoar se o chamei de biltre; ja aqui ndo estd quem falou.
JOSE- Eu ndo me escandalizo; Vossa Senhoria tinha de algum modo razdo, porém eu me
emendarei.

MANUEL JOAO - E se nio se emendar, tenho um reio.

JUIZ - Senhora Dona, queira perdoar se ainda a ndo cortejei.

(COMPRIMENTA.)

MARIA ROSA - (cumprimentando) Uma criada de sua Exceléncia.

JUIZ - Obrigado, minha senhora... Af chegam os amigos.
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ULTIMA CENA

Os mesmos e 0s que estiveram em cena.

JUIZ - Sejam bem-vindo, meus senhores.

(COMPRIMENTAM-SE) Eu os mandei chamar para tomarem uma xicara de café comigo e
dancarmos um fado em obséquio ao Sr. Manuel Jodo, que casou sua filha hoje.

TODOS - Obrigado a Vossa Senhoria.

INACIO JOSE - (PARA MANUEL JOSE) estimarei que sua filha seja feliz.

OS OUTROS - Da mesma sorte.

MANUEL JOAO - Obrigado.

JUIZ - Sr. Escrivao, faga o favor de ir buscar a viola.

(SAI O ESCRIVAO.) Nio fagam cerimdnia; suponham que estio em suas casas... Haja
liberdade! Esta casa ndo € agora do juiz de paz? € do Jodo Rodrigues. Sr. Tomads, faz-me o
favor?

(TOMAS CHEGA-SE PARA O JUIZ E ESTE O LEVA PRA UM CANTO) O leitdo ficou no
chiqueiro?

TOMAS - Ficou, sim senhor.

JUIZ - Bom. (PARA OS OUTROS) Vamos arranjar a roda. A noiva dangara comigo, € 0 noivo
com sua sogra. O Sr. Manuel Jodo, arranje outra roda... Vamos, vamos!

(ARRANJAM AS RODAS, O ESCRIVAO ENTRA COM UMA VIOLA.) Os outros senhores
abanquem-se... Sr. Escrivdo, ou toque, ou dé a viola a algum dos senhores. Um fado bem
rasgadinho... Bem choradinho...

MANUEL JOAO - Agora sou eu gente!

JUIZ - bravo, minha gente! Toque, toque!

(UM DOS ATORES TOCA A TIRANA NA VIOLA, OS OUTROS BATEM PALMAS E
CAQUINHOS, E OS MAIS DANCAM)

TOCADOR- (cantando) Ganinha, minha senhora, Da maior veneracdo; Passarinho foi-se
embora, Me deixou penas na mao.

TODOS - Se me das que comé, Se me das que bebé, Se me pagas as casas, Vou morar com
voce. (DANCAM.)

JUIZ - Assim, meu povo! Esquenta, esquental...

MANUEL JOAO - Afervente!...

TOCADOR- (Cantando) Em cima daquele morro Ha um pé de anands. Nao ha homem neste
mundo Como o0 nosso juiz de paz.

TODOS Se me das que comé, Se me dds que bebé, Se me pagas as casas, Vou morar com voce.
JUIZ - Aferventa, aferventa!
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